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PRESENTACION

La integracién de las asignaturas que ofrecen las escuelas és uno
de los topicos curriculares que preocupa a los profesores, la cual se busca,
aveces, en el tratamiento de tematicas comunes o afines a las diferentes
disciplinas que constituyen el saber sistematizado.

En esta ocasion, la integracién esta dada por el desarrollo de
principios educativos comunes a la ensefianza de idiomas, y por el aporte
que lametodologia de las lenguas extranjeras pueda hacer para optimizar
la ensefianza y el aprendizaje de nuestro idioma patrio a nivel de aula. En
ese contexto, cinco profesionales del Centro de Perfeccionamiento, todos
ellos profescres de Aleman, Francés e Inglés, ofrecen prototipos de
unidades para el desarrollo integral de las habilidades lingQisticas en el
tratamiento de la asignatura de Castellano.

Es Interesante la forma como los autores abordan la integracion en
ia ensefianza de los idiomas. Por una parte ellos convergen a través de
sus unidades en el desarrollo de la comunicacién como el principal objetivo
de ia clase. E| uso dei idioma es el nort coman. Del mismo modo, los
autores desarrollan en sus unidades la Integracion de las habilidades
linglisticas y ofrecen para ello diferentes metodologias que son propias,
pero no exclusivas, de la ensefianza de los idiomas extranjeros.

Esta doble intencién de integracion ya tuvo una excelente acogida
en el seno del Tercer Encuentro de Profesores de Castellano organizado
por la Universidad Metropolitana de Cienclas de la Educacion, en 18983.
Fueron precisamente los profesorss de Castellano, asistentes a ese
encuentro, los que animaron a mis colegas para publicar y difundir sus
ponencias.

Ese es el sentido, entonces, con el cual se ofrece esta publicacion
a la comunidad académica de los profesores de idiomas del pais. La
integracién de los idiomas a través de propésitos educativos comunesy
el aporte de metodologias especificas de idiomas extranjeros paraoptimizar
el uso y {a valoracién de nuestra lengua materna.

Prof. René Reyes Soto
Director CPEIP
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PRESENTACION DEL MATERIAL

Los profesores de lenguas extranjeras de la Coordinacién de ldiomas
del Centro de Perfeccionamiente, Experimentacién e Investigaciones Peda-
gogicas, basandose enlas actuales concepcionesen relacidnconseiaprendizale
de lenguas y en los objetivos fundamentales que sustentan su Insercion en
el curriculo, desde hace alglin tiempo han gestado la idea de presentar sus
experienclas, como un complemento a ks materiales empleados en el
aprendizaje del Castellano.

La convocatoria a profesores de idiomas extranjeros a participar en el
Tercer Congreso de Profesores de Castellano, organizadopor ia Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacién de Santiago, hizofructificarlaidea
ya generada, la que se plasmé en las ponencias aquf presentadas.

Slendo patticipes de que el lenguaje cumple tres funclones esen-
ciales, cuales son, la de comunicacion, la de representacion del mundoy la
de regulacién de la propia conducta y la de los demas, los autores de las
ponencias han focalizado su atencién en el uso y valoracioén del idioma
Castellano.

Por tanto, se decidié presentar experiencias de aplicacién practica al
aula, incursionando en las cuatro destrezas linglisticas, ya sea separada-
mente o en forma integrada.

Consclertes de que hay ambitos que abarcar acerca de la lengua, las
ponenclas presentadasfueronconcebidasparaque, asuvez, sirvande punto
de partida para la reflexion acerca del Castellano.

Todas las ponencias se sustentan en un marco tedrico funcional,
desde la perspectiva lingiiistica y en un enfogue metodoldgico comunicativo.
Al ser aplicadas dichas experiencias en el aula, confluiréan no sélo a que los
alumnos aprendan haciendo, es declr usando el Castellano, sino que tam-
bién contribuiran al desarrollo de ia creatlvidad y del pensamiento reflexivo.

Puesto que las ponencias presentadas concitaron interés de los
profesores de Castellano asistentes al Tercer Congreso y nos han solictiado
tenerlas a su disposicién, las sometemos a su criterio.

Prof. Lidia Labra Hemrera
Coordinadora de! Area de idiomas

Alberracin, Cerveliino, Guzmén, Labra, Ramirez. *Ponercigs...” CPEIP/1983 1



EL ESTIMULO ORAL
Y EL LENGUAJE
A NIVEL DE AULA

Prof. Antonlo Cervellino A.
Area de idiomas / Unidad de Inglés

ABSTRACT

Este trabajo ofrece dos experiencias a nivel de aula donde, y a través de estimulos orales
grabados, se crean situaciones propicias para que el alumno desarrolie su expresién oraly su
creatividad.

En este contexto, la primera experiencia se basa en una secuencia de sonidos que son
interpretados por el alumnc conforme a suimaginacion. Cada alumno expresa en forma oral su
personal interpretacién del estimulo en cuestion. Elprofesor, conforme a lasituaciénque sevaya
creando, incorpora lenguaje nueve para optimizar la capacidad de expresion oral de sus
alumnos.

La segunda experlencla esta basada en una cancién grabada. El guién metodologico
sugerido posibliita una clase donde cada alumno pueda reaccionar en forma oral frente al
estimulo recurriendo a su creatividad, imaginacién, vivencias previas y a su capacidad de
expresion oral. Al lgual que en la experiencia anterior, este tipo de clases crea situaciones para
que el profesor Introduzea corpus lingGfstico nuevo con elfinde potenclar el lenguale oral entodos
sus alumnos.

Ambas experiencias ofrecen instancias de evaluacion que miden grado y calidad de la
participacién de los aflumnos.

Carvsllino, Antonio. "El estimulo oral y el lenguaje a nivel de aula” CPEIP/1993 2



EXPERIENCIA 1

Este material ofrece al profesor un prototipo de ese tipo de situaciones, donde el alumno,
a partir de un estimulo oral, usa la palabra para expresarse en forma coherente, rec:urﬂend_o a
su capacidad de expresion oral, su creatividad, su imaginacion y a sus conocimientos previos.

El material audio consiste en una secuencia sonora (estimulo 1), de aproximadamente
un minuto de duracién, la cual, en el propdsito de su autor, representa a una mujer parturienta
transportada en una ambulancia a un hospital donde, tras unabreve espera,daa luz asuguagua.
La secuencia finaliza con unos aplausos los cuales hacen pensar que la escena comresponde a
una obra teatral, radicteatro o a un pasaje filmico.

El alumno, enfrentado a este estimulo, no esté llamado a descifrar el mensaje en los
términos en que éste ha sido creado. Se invita a interpretar ese mensaje conforme asus proplas
asociaciones mentales y a expresarse en forma oral usando su propio lenguaje.

De estaforma el alumno, y con la ayuda de su profesor cuando asf sea necesaria, debera
usar su propio lenguaje para expresar y fundamentar ias asoclaciones que haga en relacién al
estimulo oral.

Elcorpus lingifstico que use cada alumno en estaprimera instanclaseiviracomo base paraque
cada profesor ofrezca nuevas y mejores formas de expresién (lenguaje nuevo) con el fin de que los
alumnos incorporen aquellas que les faciliten claridady precision a su propla expresién oral en relacion
a este estimulo oral 1, o al que se incluye en la cinta como estimulo 2.

De igual forma, cada profesor queda entotal libertact para adecuar esta secuencla sonora
y para ensayar otras formas metodoldgicas en el caso que estime nc pertinente las que se
sugleren en el guién que se explica a continuacion.

GUION METODOLOQGICO

1. Estimule la participacién de sus alumnos pidiéndoles que describan y fundamenten
sonidos que escucharéan. Para ello ponga lacaset en la parte correspondiente (SONIDOS
AISLADOS) y permita que cada uno de sus alumnos pueda excresarse en relacion a
algunos sonidos.

2. Todas las respuestas son correctas ya que este ejercicio no consiste en Identificar el
sonido en cuestién, sino en fundamentar la asociacion que cada alumno haga. Ain mas;
incentive a sus alumnos a formular respuestas divergentes slempre y, cuando puedan,
fundamentarias o asoclarias a sus propias experiencias.

En ese contexto, el graznido de un pato puede significar “el patlo de la casa”, para el
alumno que tenga patos, o “la llegada del inviemo” para aquel que haya experienciado
la emigracién de estas aves en otofio.

3. Ponga la caset en estimulo 1 y pida a los alumnos que escuchen atentamente con el fin
de que cada wino de ellos pueda expresary fundamentar en forma oral la asoclacion que
hagan. Al igual que la vez anterior, todas las respuestas son vélidas en la medida que
expliquen 1a respectiva asociacion.

Carvellino, Antonio. "El estimutlo oral y ef lengusje a nive! de aula” CPEIP/1993 3



4., Una vez que cada unc de sus alumnos haya podido expresar ko suyoy escuchar con
atencién a sus compaifieros, incorpore aquel lenguaje que a su juicio puede optimizar la
competencia comunicativa en el curso especifico donde eventualmente usted esté

implementando esta experiencia.

5. Como una forma de ejempiificar el punto 4, expresiones tales como las que se Indican
podrian ser incorporadas como lenguaje nuevo;

a. Creo que esa secuencia correspende a ...

b. Me parece que lo escuchado podria corresponder a ...
c. Escuchoy slento...
d

. Creoldentificar (tales sonidos) y me parece que esa secuenclablen podriacorresponder
a..

e. Asoclo esa secuencia a ... porque me hace recordar ...
f. Estoy de acuerdo (concuerdo) con (nombre dei comparierc) ya que yo también ...

6. La incorporacién de lo que aca indicamos como ienguaje nuevo es imposible de
determinar a través de un ejemplo. Esto s6lo sirve para aclarar la intencién del ejercicio.
Es, naturalmente, el profesor el llamado a incorporar el lenguaje zspropiado para el grupo
curso con el cual esta trabajando. No obstante io anterior, el principio es uino solo: optimizar
la expresidn oral de todos los alumnos; estimular su imaginacién e incentivary asociary
aprovechar susvivencias y conocimientos previos para generar respuestas a situaciones
nuevas, ete.

7. En la medida que cada alumno mejore su expresion por el uso de lenguaje nuevo,
enfréntelo a otro tipo de estimulos para observar sl esta transfirlendo lo aprendido en la
resolucién de nuevas situaciones de comunicacion. Para ello puede usar la secuencia
caratulada como ESTIMULO 2 que ha sido grabada en esta caset.

Cearveliino, Antonio. “El estimulo oral y ef lenguaje a nivel de aula® CPEIP/1993 4



DIFERENTES ESTRATEGIAS PARA EL TRATAMIENTO
DE ESTA EXPERIENCIA.

1. Los alumnos leen un texte cuya informasion difiere de la secuencia sonora. Escuchan la
caset (ESTIMULO 1) y expresan las diferencias entre el texto escrito y el oral.

Este texto se ofrece a mode de ejempic:

Laidea esque ios alumnos lean primero este textoy luego escuchanlacaset (ESTIMULO
1) para cue expresen las diferencias erntre ambos textos, indicando aguellos elementos
que no concuerdan entre ambos tipos de informacion.

2. Pida a sus alumnos que secuencien ilustraciones conforme alo que escuchar en la caset
{(ESTIMULO 1). Deben fundamenrtar su secuencia.

Cervelline, Antonio. “El estfmulo om! y ef lenguaje a nivel de aula® CPEIF/1893 5



EVALUACION

Las preguntas que se indican a continuacién intentan evaluar esta experiencia. Invitamos
a los profesores que se interesen en implementarla a responder estas interrogantes antes,
durante y después del desarrollo de la clase.

Estas son las preguntas:

1. ¢ Parten los alumnos desde deonde actuaimente estan?

Es decir: desde sus valores, habilidades, conocimientos y aprendizajes que al momento
ponen.

2. ¢ Busca objetivos de la asignatura en cuyo logro ios alumnos se puedan comprometer?
Es decir: intenta esta experiencia desarrollar objetivos que los alumnos vean como una
meta que esta a su alcance.

3. . Se centra esta experiencia en ohjetives fundamentales de la asignatura?

Es decir: lo que se estéa logrando con todos los alumnos (lo factible), corresponde & loque
se debe hacer en la asignatura (lo coherente).

4. ¢ Beneficia esta experiencia a todos ios alumnos que componen su grupo curso?

Es decir: todos participan de la experiencia con sus propios medios y todos mejoran su
capacidad de expresién oral

EXPERIENCIA 2

El uso y lavaloracién de a palabra es uno de los objetivos deseables de la ensefianza del
Casteilano.

En esecontexto, parece oportuno crearsituaciones anivel de auladonde el alumnopueda
usar y optimizar su lenguaje, valorando la expresion oral como una de las formas de
comunicacion entre las personas.

Este material intentacrear una situaciéna nivel de aula con elfin de que todos los alumnos,
a partir de una cancion, puedan usar la palabra oral a su propia capacidad de expresion, a su
imaginacién y creatividad y a sus conocimientos y vivencias previos.

De igual forma, esta experiencia intenta optimizar la expresion oral de todos los alumnos
en el sentido que ésta sea coherente e incorpore un lenguaje apropiado.

La experiencia se basa en actividades que deben ser desarrolladas por los alumnos en
la medida que escuchan la cancién “El Callejero” cantada por Alberto Cortés.

La grabacién Indica claramente el nimero de la actividad, de tal suerte que le sea facil al
profesor tocar la caset en la parte correspendiente. Aconsejarnos tocar tantas veces como sea

necesario la cancién hasta que todos los alumnos puedan completar cada una de sus
actividades.

La caset incluye también otros textos grabados para el caso delprofesor que desee seguir
experimentando estas formas metodoldgicas.

Queda, naturalmente, el profesor en la total libertad para usar otros textos orales en el
caso que esta seleccidn no sea del agrado de sus alumnos o para alterar el guidn metcdologico
que se presenta a continuacion.

Cervellino, Antonio. "El estimulo oral y el lenguaje a nivel de aula” CPEIP/1993 6



GUION METODOLOGICO
ACTIVIDAD 1

Los alumnos ordenan esias oraciones seglin su propia iniciativa. Las leenenvoz altay
fundamentan su trabajo

( ) a. Libre como el vienta era ruestro perrs.
( ) b. Que condicionara su razon de ser

( ) c. Era callejero por derecho propio

( ) d. Su filoscfia de ia libertad

( ) e. Nuestro vy de la calle que Io vio nacer

( ). Y sobre ios otros no pasar jamas

( ) g. Fue ganar la suya sin atar a otros

( ) h. Aunque fue de todes nurica tuvo duefio

Luego escuchan la caset y cornparan la visidn del autor con la suya propia.

ACTIVIDAD 2

L.os alumnos completan estas oraciones con la alternativa que ellos estimen apropiadas.
Escuchan la caset y comparan su version con la del autor.

1. Bra UN cevceeevenncessnvinnoncnnacansnsssasosssanens pevsassenussanons con ei sol a cuestas
(perio, calle;aro ‘«Jagabundo\
2. Fiel 8 SU wovreermemnscerisnamminsncssensascasen veneronsen .. Y asu parecer
{(amo, duefio, destino)
3. SINLENAT e ccercerevnsrcnsecssessunnsnnessenssvvnsusssosanse para hiacer la siesta
(hc-ranw, rincones, lugares)
4, Ni rendirtes cuenta al .......covemeicoricnnncanscons cevrsvenans

(arno, duefio, amanecer)
B, Era nUestio ...c..vvnvevies insnrannaveens cerrernevstnosaneas y era la ternura
(amigo, perro, amo)
6. Que nos hace falia cada ..., censens mas
{vez, dza mes)

7. Era una metafora de la

.......................................................

(aventura, desdicha, soledad)

8. Que &n &l dicCIONAO NO 88 .rvvcrvcrreerrcresremsreinissssianirenenss hallar
(puede, sabe, quiere)

Cervellino, Antonio. “El estimulo oral y el lenguaje & nivel de aula* CPEIP/1993 7



ACTIVIDAD 3

Los alumnos completan ios espacios en blanco con sus propias palabras, tratando de
darle un sentide a esta composicion.

Escuchan la caset y comparan.

1. Era nuestro ... porgue ko que amamos

2. Lo congideramos nUestra v....eoe

3. Yeradelos ... vy del Viglo Palbilo
4. A guien rescataba de U e
ACTIVIDAD 4

Los alumnos completan los espacios con palabras que comiencen con la letra que se
indica y, que a! mismo tiempo, confieran sentido a la composicién acorde a la tematica de ésta.

1. Era un Coeeennnneioces y era el personaje
2. Dela P, ablierta de cualquier h........
3. Era nuastro M. barrio como del paisaje
4, el sereno, elcuray Lweee. los demés
B.Eraglc..onnin de las oo bellas
6. Y se fue con ellas cuando 88 M.
7. Se bebié dé g fodias las estrellas
8. Se quedd du.cinciirniens y no desperno
ACTIVIDAD 5

Igual que el ejercicio anterior
1. Nosdocn, ... 6] egpacio como t....... veevernsseas
20 Ui de nostaigia, ... . de emocidn
3-Vaga sl BOT H08 Surererrrencrensssans
4.-Povreene derramartos en 2s1a Cueecncecnone
ACTIVIDAD &

Pida a sus alumnos que piensen en alguin perro callejero que les sea familiar y que, en
relacién a ese perro, expliquen aquellas partes de la cancidon que, a su juicio, mejor lo
caracterizan.

ACTWVIDAD 7

Sistematice el corpus linglifstico inserto en la cancion escuchaday ensefie aquel lenguaje
nuevo que, a su juicio, pueda mejorar la expresion oral de sus alumnos.

Cervellino, Antorvo. “El estimulo oral y el lenguaje a rivel de aula” CPEIP/1995 8



A modo de ejempio, sugeiimos incomporar expresiones tales como:
- L.a cancidén me recuerda a un perro que ...
- Se me viene a la mente el nombre de un perro que uNa vez ...

- Cree que esa carcién canta a todos los perros caliejeros, por cuanto ...

ALTERNATIVAS METODOLOGICAS

1.

Los alumnos eecuchan la carcién sin interrupcién v expresan en forma oral los
serfimientos, aficranzas, vivencias que ésta pueda despertar en ellos. Ponen nombre a
la cancion explicands 1a razén que les lleva a titular la cancién de esa manera.

Los alumnos escuchan la cancién y se refieren a la parte que mas les toca explicando la
razorn de su eleccion.

Los alumnos escuchan y leen la letra de fa cancién al mismo tiempo. Luego leen fa
transcripcion de la cancion cambiando expresiones (uso de sinénimos) sin alterar el
sentido dle ésta.

Ejempio: Era un “vagabundo” por derecho propio
Su “cencepte” de la libertad

Fue ganar ia suya “sin dafiar ai otro”

Y sobre los otros no “arar” jamés

ete.

El profesor anota en la pizarra pasajes textuales de la cancion. Pide a fos alumno que
expliquen qué dicen esos pasajes. Luego hace escuchar, les solicita que ratifiquen ©
reciifiquen sus explicaciones previas conforme al contexto de la cancion.

Eiemplo: Sin tener horarios para hacer la siesta

Esa oracion anotada en ia pizarra, fuera ds contexto, puede significar para un alumno no
unareferencia que se hace en relacién a una persona de edad o a una persona de mucho
dinero, ¢ a una persona de vacaciches, o 2 un bebé. En cualguier caso, debe explicar la
asociacidn que esté haciendo.

La misma oracion ... sintener horarios para dormirlasiesta...), presentada en el contexto
de la cancion significa la hertad de un perro que no rinde cuentas a nadie de su proceder.

EVALUACION

Las preguntas que se indican a continuacion intentan evaluar esta experiencia. Invitamos

a los profesores que se interesen en implementarla a responder estas interrogantes antes,
durarde y después del desarrollo de la clase.

Gatas son las preguntas:

¢ Parten ios alumnos desde donde actualmente estan ?

Es decir: desde sus valores, habilidades, conocimientos y aprendizajes que al momento
posgen,

Cerveliino, Aroriv. “El estimulo oral v el lenguaje a nivel ds aula® CPEIF/1993 2



2. ¢, Busca objetivos de la asignatura en cuyo logro los alumnos se puedan comprometer ?
Es decir: intenta esta experiencia desarrollar objetivos que ios alumnos vean como una
meta qjue esté a su alcance.

3. ¢ Se centra esta experiencia en objetivos fundamentales de la asignatura.

Es decir: lo que se estalogrando con todlos los alumnos (lo factible), corresponde a loque
se debe hacer en la asignatura (lo coherente).

4, ¢ Beneficia esta experiencia a todos los alumnos que componen su grupo-curso ?

Es decir: todos participan de la experiencia con sus propios medios y todos mejoran su
capacidad de expresion cral.

Cervellino, Antonio. *El estimulo ora! y el lenguaje a rivel de aula® CPEIF/1983 10



ANEXO

EL CALLEJERO

Era calielero por derecho progio
Su filosofia de la iibertad

Fue ganar la suya sin atar a oros
Y sabre los oltos no pasar jamas.

Aungue fue de todos, nunca tuvo duefio
Que condicionara su razdn de ser

Libre como el vienio era nuestro perro
Nuestro y de la calie gue lo vie nacer.
Era uncallejero con ef sol a cuestas,

Fiel a su destino y a su parecer

Sir: tener hovarios para hacer la siesia
Ni rendirle cuentas al amanecer.

Era nuestro perro y era la ternura

Que nos hace falta cada dia mas

fra una metafora de la aventura

Que en el diccionario no se puede hallar.

Era nuestre perro porque lo que amamos
Lo considerarmos nuestra propiedad

Y era de ios nifics y del viejo Pablo

A guien rescataba de su soledad.

Era un callejero v era el personaje

De la puerta abierta de cualquier hogar
Era en nuestro barrio como del paisaje
el sereno, el cura y todos los demds.

Fra el callejero de las cosas bellas

Y se fue con ellas cuando se marché
Se bebid de golpe todas las esirellas
Se quedd dormido v no despertd.

Nos dej6 el espacio como testamento
Lieno de nostalgia, ilenc de emocion
Vaga su recuerdo por los sentimientos
Para derramarios en esta cancion.

Alberto Cortez
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;, SABER Y PREGUNTAR
O PREGUNTAR PARA SABER ?

Prof. Elicabeth Albarracin Peters
Area de Idiomas / Unidad de Aleman

ABSTRACY

Chile es un pais heterogéneo de alta interculturalidac. El castellano es la lengua cficial,
ei iazo de union, pero no es la lengua materna cie todos los chilenos. Por eso la experiencia de
los profesores de lenguas extranjeras puede contribuir a mejorar ia ensefianza de este idioma.

En la sala de clases el didlogo se desarrolla preferentemente entre profesor(a) y
alumno(s). Predominan las ordenes, instrucciones, flamadas de atencion, preguntas docentes
y respuestas de los alumnos. Desde temprano el nifio aprende a cumplir ordenes, a seguir
instrucoiones, a obedecar y a responder preguntas. ¢Es ésta la mejor forma de desarrollar la
autoastima y la creatividad?

Paradojalmente, en la sala de clases, el que sabe mas (profesor) le pregunta al que sabe
menos (alumno). Ademéas no lo hace porgque quiere sabero aprender algo nuevo, sinc enespera
de tina respuesta determinada que ya conece. El profesor SABE Y PREGUNTA. El alumno no
sabe, debe aprender, pero raras veces pregunta.

{Es indispensable modficar esta relacion equivoca de pseudopreguntas y respuestas
predeterminadas! Estecambie inglisticofundamentalen elauapuede lograrse conmetodologias
activas y participativas. A modo de ejemplo se presenta una estrategia metodoldgica gue
consiste en despartar la curivsidad del alumne, utlizando laminas tapadas, las que se van
“destapande” paulatinamente. Los alumnos tianen oportunidad de i “descubriendo” la(s)
tamina(s) respectiva(s). El profesor sabe y selimitaa respenderle a los alumnos, quienes deben
adivinar, averiguar, dedlucir, relacionar y sobre todo PREGUNTAR PARA SABER.

Albarracin, Efisabeth. ‘Saber proguniar o preguntar para saber?” CPEIP/1993 12



INTRODUCCION

Chile, feliz amalgama de maitipies influsncias, pais de rincones de diferentes caracteris-
ticas geogréficas y culturales, es una tierra multiiingle de alta interculturalidad.

Muchos nifios chilenos escuchan sus primeros cuentos de boca de una abuelita, cuya
lengua materna no es el casteilanc y que vivid su infancia en otro continente o en algin remoto
lugar de nuesiro pais. Viejas leyendas autdctonas se entremezclan con los cuentos de los
Hermanos Grimim v con las fantasias de las 1004 Noches, ete. conformando un bagaje cultural
que sentimos muy nuestro,

Miles de nifios chileros conucen y cantan las mismas viejas canciones que antafo
cantaron sus antepasados: hay melodias alegres, otras tristes o melancélicas de ritmos muy
diferentes. Algunos tocan la guitarra, otros prefieren el acordedn. Hay quienes se mueven al
compas de las maracas y ctros que zapatean haclencio sonar las castafiuelas; mientras algunos
brincan al son de una polca, otros prefieren los cadenciosos movimientos de bailes arabes o
pascuences. En las fiestas bailamos cumbia, tango, salsa; en septiembre se balla una cuecay
los novios bailan vals,

Dicen que lus chilenos comen porotes. Pero también comen arroz y taliarines; nos gusta
el curanto con chapalele, los hot-dogs convienesas y ketchup o mayonesa. Tomamos cerveza,
vine, Coca-Colay a las cinco de la tarde acompanamos lataza de te o de café con unbuentrozo
de kutchen de manzang, pie de limdn, berlines o sopaipillas.

Y cuando los chilenos elevan sus plegarias al cielo, la mayoria reza en castellano, unos
pocos lo hacen en latin, otros en mapudungoe, mientras un alto porcentaje de los descendientes
de inmigrantes prefiere orar en el idioma de sus tatarabuelos.

Todos elios son chilenos ¥ conforman la gran ronda de nuestra nacionalidad.

A través del tiempo se va produciendo ia integracidn, el enriquecimiento cultural mutuo.
Y -sin perder ¢! lozo afectivo con sus antepasados- son cada vez més los que hoy repiten en
casteliano las mismas canciones, los mismos cuentos, las mismas canclones que sus
progenitores aprendieron en aimard, aleman, arabe, gitano, chine, eslavo, franceés, gitano, etc.

El poreentaje de nifios chilenos que aprenden casiellano como segunda lengua es mas
alto de lo que comUnmente se cree. Tanto los nifios de comunidades autéctonas como los
descendientes de inmigrantes que han mantenido en sus hogares y en sus corazones la lengua
y lacuttura de sus antepasados, llegan a la escuela a aprender el idioma oficial del pais. Ademas
para muchos, muchisimos escolares que hablan castellano en sus casas, el ienguaje culto del
profesor no corresponde a su propio comus lingdistico ni a sus experiencias comunicativas.

Esto significa gue en la asignatura de castellano, al igual gue en las clases de idicmas
extranjeros, la lengua-meata es bastante diferente a la que ! nifio ha aprendido con anterioridad.
No solo el vocabulario debe ser ampliado: las formas verbales no coinciden; cambian las
estructuras; la enfonacidn es diferente; los acentos cambian de lugar, etc. Con frecuencia es
necesario adlestrar 2| cido para lograr discriminacién auditiva entre sonidos similares de alta
relevancia lexical. La pronunciacién causa dificuitades, stc.

Albarracin, Elisabeth. “Szber preguntar o preguntar para seber?” CPEIP/1993 13



Desde este punto de vista, ensefiar alernan, francés, inglés o casteliano no es tan
diferente. Existen problemas v dificultades similares y por io tanto es factible y conveniente
intercambiar experiencias, aunar esfuerzos, trabajar en conjunto.

Eneefiar castelians en Chile es una alta responsabilidad. Se trata nada menos que de la
lengua oficial de nuestro pais: e idiomaaglutinante de nuestra nacionalidad, laze de unisn desde
¢l desierto nasta la Ardértica, desde las altas cumbres que dividen las aguas hasta la lejana isla
de Rapanui. Contribulr a fortalacer este lazo de unién entre todos los chilenos, es tareade todio
profesor(a).

Todos ellos
son chilenos
y conforman
la gran ronda
de nuestra
nacionalidan
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COMUNICACION LINGUISTICA ESCOLAR
EL LENGUAJE EN EL AULA

Aun cuando se sabe desde hace mucho tiempo, que el aprendizaje se realiza de muchas
maneras ciferentes (leyendo, observando, haciendo, probando, creando, experimentando, elc.)
no se puede negar que ia utiizacion del lenguaje como medlo casl exclusivo de transmision del
conocimiento sigue teniendo vigencia en nuestro sistema escolar.

t a capacidad de comprender mensajes orales y escritos es attamente necesaria para
poder desenvoiverse en el medio escolar También lo es la habilidad para expresarse
verbalmerte, ya sea repitiendo lo lefdo en eltexto, lo que ha dicho €l profesor o para expresar
sus propias ideas. Por lo tanto la comprensidn oral y escrita y tamblén ia expresion verbai scn
tundamentales en una escuelay en un paisen que lainformaciony el saber siguen entregandose
preferentemente por madio de la palabra.

¢, Como ofrecerle a los alumios oportunidades reales de comunicacién linglistica e
interpersonal, que les permitan expresarse fibre y espontaneamente, aumentando su potencial
idiomatico y acrecentando su creatividad?

En la sala de clases el dialogo se desarrolia preferentemente entre profesor(a) y sus
alumnos, a veces incluse entre el profesor (o la profesora) y un Gnico alumno, mientras el resto
escucha y en ¢l mejor de los casos, participa mentalimente.

Desde un punto de vista lingliistico, cabe destacar que predominan determinadas formas
idioméaticas, especialmente las preguntas del profesor, las respuestas de los alumnos, lasfrases
informativas vy las explicacionzs. También ias ordenas, prohibiciones, llamados de atencidn
fienen muy alia frecuencia, mientras que las preguntas de fog  alumnos, los saludos, las
sugerencias, las peticiones, las alabanzas ocupan un porcentaje reiativamente bajo del totai de
sxpresiones lingliisticas que se escuchan dia a dia en los recintos escolares.

Es indispensabie ampliar el espectso de expresiones igiomaéticas en fa sala de clases,
dandole a los alumnos la oportunidad de escuchar y formular oraciones de formas y contenidos
maitiples.

Si se analiza esta misma situacién desde la perspectiva educativa, llama la atencion la
grancantidad deinstrucciones, ¢rdenes, prohibiclones, llamadasde atencion, criticas, reproches
que ¢l alumno escuchz, tanto del profesor como de sus compaiieros. Desde pequefio el nifio
aprende a recibiry dar érdenes e instrucciones, a responder preguntas, a guardar silercio. ( Es
ésta la mejor forma de fortalecer ia autoestima, de desarroilar formas de pensamiento refiexivo
y deductivo, de fomertar la creatividad?
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PREGUNTAS DENTRO Y FUERA DEL AULA

Cuando una persona dessa saber algo determinado (comoe por ejemplo un nlmero de
teléfonos), tiene sblo dos posibilidades: renunciar a la informacion o tratar de obtenerla. Para
conseguir Ia informacién, puede buscaria (en la Giufa de Teléfonos, en su propia agenda, efc.)
o solicitarsela a alguien que pueda tenerla o saierla. Asi quien tiene un problema legal, recurre
al abogado, para gue éste informe y aconsefe. Sialguien esta enfermo, vaa consultar al médico.
Muchos son los profesicnales que tienen y atienden “congultas”.

Alcomprar generalmente nos interesaines no sélo por alprecioy las condiciones de pago:
también interesan las caracteristicas del respactivo producto. § De qué material es? - ¢ Resistira
ol calor del veranc? - § Existe alguna garantfa? - ¢ Qué otros colores hay? - ¢ Se puede cambiar?

Quien busca una direccidn y no la encuentra recurre a alguna persona del sector, en la
esperanza que ésta pueda ayudarle. lguaimente la sefiora que le pregunta ai chofer del bus, sl
flega hasta la Plaza de Armas, necesita saber ka respuesta, para tomar Lina decision (sitoma esa
micro o espera otra). Quien pregunta, lo hace porque desea saber algo determinado, porque no
lo sabe y le interesa. En lacalle y en generai en el diario vivir, aquel que no sabe le pregunta al
gue sabe ¢ podria sabar.

Estoque pareca fan cbvio, notiene validezen la sala de clases, pues larealidad linglistica
del aula se diferencia bastarte de las situaciones comunicativas fuera de la escuela.

La gran meyorla de las preguntas gue el profesor dirige a sus alumnos solamente
nretenden verificar, si 2l alumno ha aprendido lo que el mismo profesor le ha ensefiado o cree
haberle ensefiado.

Asfparadojaimente, en el aula el que sabe mas (profesor) le pregunta al que sabe menos
(alumne). Y cuando undocente interraga para poner notas, logue hace es preguntar Gnicamente
cosas que 2l mismo domina. Luego compara fa respuesta obtenida con la respuesta esperada.
Si hay coincidencia, la respuesta es “correcta”, de lo contrario sera “incorrecta” o “falsa”. Sila
persenaconsultada no contesta en laforma predetarminada, el profeser -que es lapersonaque

formuid la pregunta- e dice cual es (o debiera haber sido) la respuesta “verdadera”.

Al responder, el alumno no lo hace para aclararie alguna duda a su interlocutor, ni para
comunicarle algo nueve. Contesta para demostrar que ha aprendido, que sabe loque el profesor
le enseid, que merece una busna nota, ete.

Es indispensable tratar de modificar esta relacion equivoca de pseudopreguntas y
pseudorespuestas. Se trata de pregurtasy respuestas correctamente formuladas, pero que en
su conjuntd no logran conformar una auténtica comunicacién interpersonal.

Nuestroe alumnos necesiian oporturidades reales de comunicacion, en las que puedan
expresarse liore y espontaneamente, marifastar suopinidn, pregunter logue lesinteresa. Debentensr
fa posibilidad resl de desanoliar todas sus poencialidades, de adquirir experiencias comunicativas y
vivenciales trarssferibles a otras stuacionas de su vida presente y futura.

Los profesores debenbuscar estrategias metodologicas cue facilitenla creacién de situaciones
comunicativas para desarroliar las hablidades de interaccion verbal de sus alurrinos, dandoles la
posibiiidad de cracery aprender enunamblente de alegriay respeto mutuo, quefomente la autoestima
y la capacidad.
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ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

La Gnica forma de motivar a un alumno a formular preguntas es despertando su
curiosidad. Y cuando un nific desea saber alge, preguntay pregunta. 'Y nosélopregunta: también
piensa, deduce, relaciona, llega a conclusiones, trata de averiguar lo que desea saber.

¢No seria idgico pensar, que el alumno, que es enviado al coleglo para que aprenda,
deberia estar permanentements preguntande, averiguando, tratando de saber?

Si bien es cleito que la curiosidad impulsa a averiguar, no es menos cierto que el miedo
y ef temor al castigo o al ridicuis reprimen toda iniclativa. Un nifio curioso solamente preguntara
sl sus experiancias ameriores han sido positivas. Pero si cree que no le responderan a sus
preguntas, que se reiran de &), que tal vez lo castiguen o o creantonto, lo maés probable es que
no se arriesgue a constilar,

Paraque elnifio s¢ atreva apreguntarno basta condespentar sucuriosidad. Ademasdebe
recibir &t estimulo v el apoyo emocional que necesita para vencer la barrera de la timidez o del
rniedo.

Desde un punto de vista linglistico cabs recordar que solamente puede preguntar, quien
domina las formulas idiomaticas necesarias para expresar adecuadamente su duda. ¢Se
ensefian y ejercitan lo suficiente las habilidades linglisticas y comunicativas que capaciten a
nuesiros alumnos a2 PREGUNTAR cuando desean saber aigo?

He aqui una esirategia muy simple para despertar la curiosidad e impulsar a los alumnos
a formular interrcgativas. Se trata sencillamerite de daries la cpertunidad de descubrir algo por
&l mismos. Los alumnos “descubren”, “destapan”, por lo tanto a esta estrategia yo la llamo “el
destape”. Loa invito, por o tanto, a llevar “e! destape” a la sala de clases.

EL DESTAPE

Se selecciona o fabrica un dibujo o una fotografia de algin objeto conocido. Debe ser lo
suficientements grande, como para que el alumno que esta sentado en fa Uitima fila pueda
reconocerio. Pero en vex de mostrarselo al curso, se cubre total o parciaimente con un pedazo
de papel, cartén o cartulina. Lo mejor es hacerio durante el recreo, para garantizar que mingdn
alumno pueda ver el dibujo antes de tiempo.

Este es el principio del “destape”. Los alumnos debentratar de reconocer (o0 adivinar) que
es lo que representa el dibujo o recorte en base a la pequefia parte visble.

Es impoertante darle tiempo a los alurmncs para que puedan observar y hacer sus propias
conjeturas. Eflos preguntan y el profesor sz limita a contestar. Al comienzo -especlalmente en
cursos muy timidos {por no decl “atemorizados”)- serd necesario ayudarles. Para eso el
profesor puede expresar sus proplas pseudoconjeturas, las que incluso pueden ser totaimente
erradas. Una vz agotadas las preguntas, se procede a aumentar la porcién visible de laimagen
tapada, pero cuidando de no entregar (mostrar) imés elementos de los estrictamente necesarios.
Este "desiape” puede hacerss de muchas maneras. Daré sélo tres ejemplos.
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¢QUE HAY DETRAS?

La i[amina elegida se cubre totalmente con un papel de diarfo. Hay varias formas de
hacerlo. Lo importante es que quede relativamente firme, sobre todo en los bordes.

Para darle opertunidad de participar a todos los alumnos en igualdad de condiciones, es
muy imporiante que las [Aminas seleccionadas representen objetos conacidos por todos.

La actividad comienza, cuando la profesora o algin alumno hace la primera perforacion,
0 sea: rompe un paco ¢l diario. De este modo “aparece” una parnte de io que hay detras.

Los alumnos preguntan, ei profesor responde verazmente, pero sin dar muchas pistas.
Silo deses, incluse puede fimitarse a decir “SI” o “NQ". Si es necesario dira “PODRIA
SER", "QUIZAS" o “TAL VEZ

Cuando ya no hay preguntas o cuando un alumno acierta, se procede a romper otro poco
el papel de diario. Para esto puede hacerse otra perforacién o agrandar la que ya existe.
Y asi, entre pregunias de los aiumnos -fruto de la curiosidad- y respuestas del profesor,
se va rompiendo méas y mas el diario y la lamina puede verse cada vez mejor.

Es convenients elegir iéminas de alegres colores. A medida que se va rompiendo el diario
gris, va apareciendo el colorido del dibujo, contribuyendo no sélo ala alegria, sinotambién
facilitando la diferenciacién visual. Asf las lineas v dibujos del papel de diario no se
confunden con ia lamina misma.
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Mientras los alumnos tratan de formular sus preguntas, es muy probable que cometan
arrores. Cuando ésios dificultaniacomprension, es necesaric ayudarles a expresarsecon
claridad. Pero si se trata de faltas que no interfieren la comunicacion, es preferible hacer
las correcciones una vez finalizada la actividad ludica o en otra oportunidad.

A los alumnos generaimente les gusta ir hacia adelante a romper elpapel de diario. jLiame
a esos nifios, gue normalmente tienen miedo de “salir ala pizarra” porque temen fracasar!
[invitelos a romper el parel! Tienen muy pocas posbiidades de hacer algo mal. Y siusted
les pide que rompan “solamente un poquitiio” y arrancan un trozo grande de papel: |No
se enoje! |Riase! iire que el curso va a estar feliz, yaque se puede ver una parte mayor
de Ia lamina y tienen mas posibiiidades de aceriar.

{QUE SERA?

Si no desea que los pedazos de papel le desordenen la saia, puede hacer un “destape”
mas tranquiilo.

Se elige o fabrica una lamina relativamente grande y se afirma en ia pizarra {pared ,
rotafolio, etc.) y se tapa con una cartulina, cartén o papel mas grande que la imagen
seleccionada. Si tiene un retroproyector, puede hacer la misma actividad con una
transparencia cubierta con una hoja de papel.

Eljuego comienza, cuando el profesor o la profesora mueve la cartuling, dejandc ver una
pequefia parte deldibujo. Por efernplo, puede comenzar mostrando la parte superioroun
vértice. Los alumnos tratan de adivinar, preguntan, meditan y conversan entre ellos,
opinan, argumentan. El profesor puede contestar "FRIO-FRIO” o “CALIENTE-CALIEN-
TE” o responder con frases completas, dando pistas (correctas © faisas).

Luego se mueve nuevamente la cartufina y se muestra olra seccion del misme dibujo. Al
hacerlo, se puede -si se desea- tapar nuevamente lo que ya se habia mostrado con
anterioridad. Los alumnos conjeturan scbre la base de ia parte visible y de o que
recuerdan haber visto.

También es posible utilizar una cartuiina con “ventana”, Para esto basta cortarle (a la
cartuiing) un trozo de cualquier forma, dejando un orificio {redondo, triangular, en forma
de corazén, una estrelia, etc.), a través del cual se pueda ver una pequeha parte dela
lamina.

Una posibifidad es mover la cartulina tal como se mesté en ol ¢jemplo anterior. De esa
forma se muesira los vértices o margenes del dibujo v ademés lo que se ve a través de
ia "ventana”.
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La porcion visible también puede ser exclusivamerte la “vertana”. En ese caso es
necesario que la cartulina sea bastante mas grande que el dibujo o fotografia.

NOTA-Para este efemplc se han elegido los ratones Mausi y Quasi del cuento de Lore Buro
“Susanne und der ~eine Elefant” Edit. Engeiberg. Balve/Westfalen. 1967
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No es conveniente interrumpir la fluidez del juego con cotrecclones linglisticas. Pero el
profesor puede utilizar los mismos elementos que el alumno ha utllizado en forma errada,
aplicandolos (o pronuncidndolos) correctamente, cuardo responde a la respectiva
pregunta.

Ejemplos:

Alumno1 : ,Esuna “estuatua”?

Prof. :  No, no es una “estatua”, es algo distinto.
Alumno2 : (Puede seruna “sefola”?

Prof. :  Tienes razén, es una “sefiora”.

Alumne 3 : (Esta “celando” la ventana?

Prof. :  No, no esta “cerrando” la ventana.

Alumno4 : Yo creoque es “una monumento”. Es eso?
Prof. . Podrfa ser un monumento, pero ...

Aparentemente el profesor no le da ninguna importancia al error, pero de hecho esta
corriglendo. Ademéas toma nota de los errores y prepara su préxima clase en base a los
problemas detectados.

¢QUIEN ES QUIEN?

Si no desea trabajar con una lamina grande, puede hacerlo con varlas de tamafio
mediano. Se seleccionan fotografias o dibujos, en los que se vean figuras conocidas.
Pueden ser artistas de cine o television, cantantes, futbolistas, personajes de la vida
piblica, personajes de cuentos e historietas, monos animados, animales, objetos. etc.
(Miss Universo, Superman, El Gato con Botas, la Pequefia Lull, varios animales
domésticos, juguetes, etc.)

Estas laminas se distribuyeny pegan sobre una hoja de papel, cuidando que quedenbien
separadas unas de otras.
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Ademés es necesario preparar un set de franjau de papel café (de envolver) o de cartulina,
para colocarlas sobre las fotografias o dibujos. S pueden saiocar de diferentes formas
(horizontal, vertical, diagonal, encriz, ete), cuidando de cubirir gran parte de las imagenes.
Estas franjas se afirman exclusivamente er los extremos. con un pedacito de scotch.
Tambiénpueden afirmarse conalfileres. L.olmpotants es que seafacil sacatlas, sindafiar
el pape! del fondo ni las laminas.

Los wlumnes tratan de reconocer los personajes semivisibles tras las franjas. Pueden
hac.erle freguritas a su profesor{a), quién s limita a contestar, tratando de no dar mucha
informacion, salvo eue ko considere necesario para acelerar el proceso.

Los aliimnos solarsents pueden pregurntar por una de las laminas al mismo tiempo. No
astan perrritidas las preguntas generales.
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Ejemplos:
a.- No se aceptan preguntas como:
- (Hay algin hombre?
- ¢ Cuantos deportistas hay?
- ¢ Todas las fotos son de personas chilenas?
- Son tres mujeres, ¢ Verdad?

b.- Si se aceptan preguntas como:
- ¢ Hay un hombre en la fotografia del medio?

- Voy a preguntar por la fotografia que esta ariba a la derecha. ¢ Tiene trenzas la
nifa?

- ¢ Es un perro lo que se ve en la lamina central?

De esta forma se le exige a los alumnos un lenguaje més preciso. Los alumnos sienten
la necesidad de utilizar adecuadamente el lenguaje, yaque sinosefialan con claridad cual
es la lamina que les interesa (la del medio, la que tiene sélo dos franjas, ésa que esta en
el lado derecho, la redonda, etc). De lo contrario corren el riesgo de que la respuesta no
se refiera a la misma fotografia, lo que necesariamente causa confusion.

Ademas el uso de varlas Imagenes tiene la ventaja que es més dificil sacar conclusiones
-de las preguntas de los compafieros y de las respectivas respuestas docentes- ya que
todos preguntan por cualquierfotografia y porlotanto es mas dificil memorizary relacionar
adecuadamente las preguntas y respuestas escuchadas.

Cada vez que alguien acierta (o cuando el profesor lo estima conveniente), se procede
a retirar una de las franjas.

Hasta el momento los alumnos han iogrado “descubrir” varias fotografias. AGn nose sabe

quien esta en la lamina central y tampoco se ha identificado la persona de la fotografia
redonda.

NOTA-Para este elemplo se han tomado "personajes” del texto de estudios: *Deutsh AKtiV",
Edit.. Langenscheidt, BerliPMdnchen, 1990,
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Y nopodemos seguirjugando, porque se nos acabé eltiempo. Pero esonoie hade impedir
a algunos alumnos a seguir conversando sobire los personajes descublertos y formular
sus hipétesis en relacién a las laminas que quedaron cubiertas. Motivados por la actividad
ludica, los nifios justifican sus teorias, argumentan, se explican unos a otros, aplicando
sus conocimientos lingliisticos y desarrollando sus habilidades comunicativas masalia de
la sala de clases.

Todas estas actividades deben realizarse en un ciimade sana alegriay de respeto mutuo.
Durante el juego el profesor toma nota del desempefio linglistico de sus alumnos y
prepara su préxima clase en base a las necesidades y debilidades detectadas.
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PALABRAS FINALES

Contribuyamos a que nuestros alumnos crezcan sintemor a preguntar. Nadie, ni el mas
sabio, puede saberlo todo. Quien no sabe y no pregunta (y no averigua) se queda sin sabery
puede cometer errores.

El escolar ideal ya no es ese nifito ordenado y obediente que jamas sorprende ni
desconclerta a los adultos. El alumno actual, adulto de mafiana, ha de tener sblides conc-
cimientos y ser de alta creatividad. El futuro es incierto. Habra cambios: clentificos, técnicos,
sociales, climéticos, ete. ¢ Podran nuestros alumnos solucionar ios problemas venideros?

Chile, angosta franja de tierra muttilingtie y multicultural, es un pais en vias de desarrollo.
Podra avanzar en la medida en que logremos desarrollar las capacidades y potenciales de todos
y de cada uno de nuestros alumnos.

Respetando nuestras diferencias individuales y grupales y unidos por el fuerte lazo de la
lenguacomin, el castellanc o espafiol de Chile, idioma oficial de nuestrapatria: jHagamos aflorar
“lo mejor de lo nuestro”l.

|Ensefiémosle a cada alumno a formular preguntas, a plantear hipotesis, a razonar, a
expresar su propia opinidn, a fundamentar su teoria, a investigar, etc.!

Hoy ya no basta SABER Y PREGUNTAR para ser un buen profesor. El mejor docente
es aquel que le ensefia a todos sus alumnos a PREGUNTAR PARA SABER.
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EN VEZ DE UNA BIBLIOGRAFIA

A. ENRELACION AL LENGUAJE EN EL AULA

El Instituto Max Planck de Investigaciones Educacionales (en Berlin) harealizado algunos
estudios relativos allenguaje docente en el aula, estableclendo cuales son las frases de masaita
frecuencla utilizadas por determinados profesores. Si bien estos trabajos se refieren a

situaciones muy puntuales en Alemania, se presume que la realidad chilena no es fundamen-
talmente diferernte.

Enalgunes documentos de asignaturas clentificas existen referencias a laimportancia de
capacitar a los alumnos a formular preguntas e hipétesis. También existen documentos de
docentes universitarios que se quejan de que los alumnos de la Educacién Media “no saben
investigar”, que no son capaces de formular preguntas, hipétesis, etc.

Sin embarge no conozee ninglin estudio responsable ni linglistico que se refiera
exclusivamente al tema de la pregunta en el aula.

B. ENRELACION A LAS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Las estrategias metodoldgicas propuestas en este documento son creacidn de la autora
de esta ponencla.

Se enmarcan en un enfoque comunicativo, que pretende privilegiar el desairollo de las

habilidades linglisticas y comunicativas en formaintegrada, en un ambiente de alegrfa y respeto
mutuo.

C. Para quienes se interesen por conocer otras estrategias similares, citamos los
siguiertes textos (CPEIP/PPDD) de la misma autora:

- Spiel und Spass im Deutschunterricht. (c6d. 150)
- Deutschunterricht mal ganz anders. (céd. 151)

- Juegos para el desarrollo del lenguaje. (céd. 152)
- Literatur mal ganz anders. (céd. 153)

- Leer, reir y sofiar para aprender. (céd. 154).
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LA HISTORIETA,

UNA POSIBILIDAD DE
EXPRESION CREATIVA
Dra. Marina Guzman Sanhueza
Area de Idiomas / Unidad de Francés
ABSTRACT

La historieta es un valioso medio de expresién que puede utilizarse para apoyar la labor
linglistica del profesor de lengua matema.

Este medio visual es una forma de relato a través de imagen dibujada fija y de sonidos
(rukdos, dislogos, comentarios). Sufundamento s la unidad y armonia que se logra entre esos
elementos diversos. Esto lo convierte en un lenguaje novedoso que permilte afianzar aldesarrolio
de habillidades lingliisticas orales y escritas en los alumnos.

La Imagen es portadora de una pluralidad de significados, o que le da al docente la
oportunidad de realizar un trabajo de interpretacion de la narrativa, facilitar el uso de la lengua,
laconfrontacién de ideasy opiniones, estimulandola creatividad. La riqueza de este medioayuda
a que el profesor pueda desatar la fantasia, la magia y fa propia interpretacién del alumno, de
acuerdo con su experiencla, su ideologia, sus ensuefios,

Como medio pedagégico contribuye a presentar el contenido linglistico en contextos
situacionales, traduce una comunicacién real y concretiza los implicitos de la lengua. Asi se
estimula lacompetencia lingiiistica en un enfoque funcional y enun proceso global de educacion.

La historieta es un medic para que el estudiante sea més auténomoy creativo y para que
tienda a construir su propio proceso de ensefianza aprendizaje.
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INTRODUCCION

El trabaje que hemos realizado con un apoye visual como la “historieta” esta enfocado

desde tres puntos ds vista:

1.-

Un enfoque comunicativo, que le da importancia a la lengua como un instrumento de
comunicacién y que toma en cuenta todas las variedades de la situacién. J. R. Searle
decia que hablar una lengua, es realizar actos de lenguaje o actos de habla, los que
variaran en funcion de los diferentes parametros (interlocutores, relaclones sociales,
lugar, tlempo) y también diferentes canales de comunicacion (oral, escrita, visual, etc.) y
cuyos mensajes deben activarse en forma permanente. Se deben proponer varias
formulaclones para una misma situacién de comunicacién, incitando al alumno a reforzar
su pensamiento, a sugerir, a inferir, a comparar, etc.

Un enfoque comunicativo que tiene como objetivo la ensefanza de una competenciade
comunicacién proponiendo ciertos contenidos lingliisticos, no en términos de estructu-
ras, sino de funciones de comunicacion.

Se pretende un “saber-hacer” linglistico que permita realizar un proyecto de comunica-
cién que conlleve ciertas micro-competencias como por ejemplo:

a) una competencia semibtica, que el alumno tenga: contacto con medios visuales,
actitudes, gestualidad, mimica, todos los elementos kinésicos y proxémicos.

b) una competencla referencial, que dice relacion con el conocimierito y el saber
préctico, las representaciones del universo.

c) una competencia socio-pragmética o competencia de dominio relacional: inten-
ciones de los que participan, cémo responcer al interlocutor, astrategias segtn los
roles, eic.

d) una competencia discursiva-textual, relativa a los discursos y a los mensajes,
al funcionamiento del texto, a las cohesiones interfrasticas, etc.

Un enfoque cognitive-constructivista que concibe el aprendizaje como unproceso de
conistruccion del conocimiento y que centra su accién en el caracter Interactivo de la
actividad del alimno. Los conocimientos se elaboraran gracias a las acclones con el
entorno, ya «que el mismo alumno conforma estructuras cognitivas desde sus primeros
afios, que inicialmente son operativas y tienen un alto contenido perceptual. En esta
perspectiva, el alumno es el responsable Gltimo de su propio proceso de aprendizaje “es
&l quien construye el conocimiento, construye significados y atribuye sentido a lo que
aprende” (Cesar Coli, 1991).

Un enfoque sicopedagégico. Darprioridad a objetivos educativos antes que a objetivos
centrados en contenidos. La construccion de aptitudes generaies cognitivas, estéticas,
sensomotoras, soclales, es mas importante que la ensefianza de la disciplina.

En este enfoque damos prioridad al desarrolio personal del nifio, graclas a varas
interacciones estimulantes en un entorno favorable a su persona, tomando en cuenta su
experiencia, sus motlvaciones, los ritmos y estilos de aprendizaje del alumno.

La personacdlel alumno entodas suis dimensiones concebido en la integralidad de su ser.

Por ello es Indispensable que el docente, en las estrategias en su transferencia al aula,
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permita que el nifio hable en nombre propio, que sélo escughe. o mire, o imite los
personajes del manual. Ei debe ser el creador del material lingQistico en el que trabaja.

Son ellos los que eligen el mensaje que desean comunicar, el destinatario iy el contexto.

La “tira comica”, “comics” o historieta, familiarmente “monitos”, parece ser uno de los
medios visuales de comunicacion de masa mas interesartte para ayudar al profesor a untrabajo
creativo enclases. Las informaciones entregadas por esos paqueiios recuadros sor reveladoras,
slempre caricaturescas, realistas, permitiendo conocer situaclones o hechos evocados, formas
de vida, actitudes y valores. En este sentide, los socilogos podrfan llamarlas “elementos de
civilizacion, ya que se constituyen enreferencias, resucitando aspectos culturales de otros anos,
de otras épocas. Pensemos en Tarzan, en Flash Gordon, afios 30" (P. Fresnault-Deruelle, 1982)

La historleta es una historia o relato contado en iméagenes. Se caracteriza por una
sucesién de rectangulos, con una clerta armonia en su conjunto y tiene una duracién muy corta.
La palabra de los personajes, inserta muchas veces en "globos” es transmitida por un cédigo
ideogréfico que refuerza la gama de sentimientos sugeridos. En muchos “comics” hay una
cohesién armonlosa entre Imagen y sonido (palabras, ruidos, onomatopeyas, etc.).

Se estima que la historieta tiene sus origeries ¢n las pinturas rupestres encontradas en
Altamira (Espana) o en Lascaux (Francia).

Enesosdibujos murales de las cavernas hay unc suicesion de seres, animalesy personas,
que se agrupan alrededor de un tema, de una idea.

Se cree también que la verdadera historieta esta en el “Estandarte de Ur”, un mosaico
hecho con conchas amarillas y piedra caliza sobre lapislazull que se encuentra en el Museo
Britanico de Londres. Fue descubierto en la necrdpolis real de Ur, al sur de la antigua
Mesopotamilay pertenece al petfodo sumerio, estimandose su antigliedad entres milafios antes
de Jesucristo. Las dos placas rectangulares de 19 cm. de alte, divididas cada una de eilas en
tres filas, narran la guerra del rey de Sumer.

Por otra parte, en el Partenén, aparecen frisos en que se pueden observar pasajes
mitolégicos y en La Columna de Trajano en Roma, se prestan también un sinnimero de detalles
sobre las victorlas en la guerra con los dacios.

Es Interesante ver que en el siglo XVI, vendedores ambislantes distribufan grandes hojas
plegadas en cuatro, con llustraciones inspiradas en ieyendas de bandidos, caballeros andantes,
de capa y espada, romances de héroes populares.

Estas historlas se llaman “aleluyas”, porque se entregaban el Sabado Santoy llevaban
una poesia religiosa que terminaba con la palabra “aleluya”.

La historieta es una iteratura popular, una “literatura de la imagen”, situada entre novela
y cine. Se le ha llamado 8l “noveno aite”.
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EL LENGUAJE DE LA HISTORIETA

El lenguaje de los comics esta formado de imagenes, pero también de texto escrito; es

un lenguaje mixto, imagenes y palabras, sonoros e icénicos. Esta unién da riqueza y variedad
a la historia. Sus elementos son:

a)

b)

c)

Los recuadros o vifietas donde se albergan texios.

Este lenguaje emplea una sucesion de recuadros, relaclonados entre si, que describen
los acontecimientos, el ambiente, la época. Entre las Imagenes y los textos hay una serie
de signos auxiliares como por ejemplo:

- rayas que indican la carrera de un personaje
- una linea quebrada para indicar un choque o un pufetazo
- el tronco con una sierra que indica suefio profundo.

Todos estos signos se unen a las onomatopeyas que imitan los ruidos.

El encuzadre

Es la distribucion arménica de todos los elementos en la superficie del recuadro. Estan
identtificados: primer piano, plano de detalle, plano medio, plano americano, los que dan
variedad e impiden la monotonia.

El valor de la imagen junto al texto

La imagen va a encarnar una lengua en contexto. Segln L. Porcher “concretizan los
implicitos que caracterizan lo especifico de una lengua y las actitudes linglifsticas de sus
locutores nativos”.

La imagen constituye una practica social, cultural: porque ella risma es un texto. Es
polisémica, y esta surcada por una infinidad de “redes intertextuales”.

Roland Barthes (1986) propuso para la imagen dos funciones que pueden aplicarse a la
historieta.

- Por una parte ‘Tancrage” (anclaje) que tiends a fijar lo indeciso de la interpretacidn,
precisando, seleccionando el o los significados.

- Y por el otro, una funcién de “relais” que completa ia informacién en su interior o entre
dos imégenss, o establece lazos complementarios entre ellas.

Otros autores dan & la imagen otras funciches, como la de ampilificacidn, ésta tiende a
enriquecer la informacién de la imagen por redundancia, informacién analoga pero no
idéntica (hipérbole, plecnasmo) y fa reduccion cue condensa la informacién restringién-
dola, pero respetando los significados basicos (fitote, elipsis, por ejemplo).

El dialogo se integra en la imagen, al interior de una nube lamada “globo” (¢ bocadilia).
Hay que destacar que e! origen de estos signos estarfa en las lenglietas que dibujaban
los artistas cristianos de la Edad Media para hacer hablar al arcangel Gabriel o del Gloria
para los angeles de la Natividad. Estas largas tiras se llaman “filacterias”.
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Ahora bien, si el término del globo esta dibujado en forma de pequeias bolitas o nubecitas
el texto es “pensado” por el personaje, y si su perfil es estrellado indica el malhumor.
Cuando las letras tienen un trozo grueso y oscuro, significa que el que habia lo hace a
gritos.

Hay también globos muittiples que dan la sensacién de que todos hablan a la vez.
d) Cnomatopeyas y signos de apoyo

Al comienzo, se imitaba a los ruidos de la naturalezay de los animales, luego se han ido
agregando signos de admiracion, de interrogacién, con muchos significados. La roturade
una puerta: “crac”, la caida del agua: |plaf!, el suefio tranquilo: (2zzzz2).

Otros signos de apayo, son propios dellenguaje del comikes: una ampolleta encerwdida con
chispas en el globo significa: tener una idea repertina; culebras para palabras groseras;
lineas finas que terminan en una nube indicara que un coche se mueve a gran velocidad.
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COMUNICARSE CON HISTORIETAS

COMPRENSION Y EXPRESION ORAL

El desarmolio de la habilidad de comprension y expresion oral es uno de los objetivos en la
ensenanza-aprendizaje de la lengua matema.

Elaspectooral dellenguaje implicarelaciones, interaccionesentre los alumnos. Las situaciones
de comunicacion oral deben vivirse y con ellas se debe der énfasis a ciertos tipos de discursos, a actos
de habia, a reglas, Implicitas o explicttas, de comunicacion.

Come soclalizacién de la experiencia individual lo oral Implica, ademas del intercambio, el
compartir, el desear, el preocuparse y la necesidad de situar su propla experiencia en relacion a la de
los otros v en relacién al mundo.

Producir oralmente enunciados que se adapten a las situaciones dadas, es una actividad
cognitiva que activa varios componentes. Hay operaciones mentales sobre representaciones de
significadios, sobre conocimientos y elaboracion de inferencias para activar la comunicacion.

La historleta como una técnica pedagdgica, permite desairollar la expresion cval en lengua
materna. La ensefanza-aprendizaje se hace mas rica, més dinamica. Permite distraer al alumno de
un aprendizaje sistemético y lo Involucra en un trabajo creativo en que su personalidad se afianza a
través de una forma de arte auténtico y 2 su alcance.

Al nifio, al alumno nuestro le gusta reir, es despreocupado, esponifneo y esta actividad le da
la oportunidad de sentirse conterto y comunicar a sus compariercs sus Inquietudes.

Para alumnos de Educacion General Basica, un “comics que notenga una simbologia visual
servira de punto de partida para la utilizacidn de actos de habla o de lxico aislado en base a funciones
del lenguaje.

Enctros niveles podemos distribuiles dibujos rnéie codificados, conméas personajes, dondedos
o mas historias se desarollan en forma paralela, en un entomo méas rico.

Tamblén estas Imagenes pueden:
a) Introducir, fustrar o ampliar un tema tratado en clases.

b) Utilizarse paradesarrollar gjercicios que distraigar a les alumnos, y como ejercicios complemen-
tarios de expresién oral » escrita, Independientes del manual que el profesor utiliza en clases.

<) Emplearse para reforzar algunos aspectos lingliisticos, en relacién con temas vistos en el
manual.

Es irnportante hacer notar lo siguiente:

Es un documento auténtico, miotivador, capta la atenciény despierta el Interés. Agrega algode
fantasfa, frescory  humor.

Si es humoristico, presenta escenas divertidas de la vida diaria de los nifios.

Ayuda a los alumnios méas débiles a inventar otras historias, a dialogar a partir de unia situacion
dada.

Permite realizar una rica dinamica grupai.
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SUGERENCIAS METODOLOGICAS PARA EL PROFESOR
A) ACTIVIDADES PREPARATORIAS

El profesor debera analizar previamente la histotieta que va a presentar al curso, sea ésta
una historieta sin palabras o contenidos lingiisticos y onomatopéyicos en los globos.

Debera realizar:
1.-  Una refiexion didéactica:
- ¢ Que objetivos me he propuesto con la presentacisn de imagenes?

- ¢ Que habilidades o destrezas voy a desarrollar con el nifio? (comprensién oral o
escrita, expresién oral o escrita)

- ¢Qué categorias del conocimiento desarrollaré? (Identificar, discriminar, clasificar,
asociar, etc.)

- ¢Qué actividades presentaré y en qué lapso de tiempo? (media hora, cuarenta
minutos)

- ¢Cual actividad sera la mas pertinente para el nivel de mi curso?

- ¢Esta historieta podré interesar a mis alumnos? ¢ Los dibujos son atractivos? ¢ Puede
incitar al lenguaje?

- ¢Queédinamismos grupales sigrificativos podran contribuir mejor al desarrollo de las
actividades propuestas?

- ¢Cdmo evaluaré este aprendizaje?
- ¢ Soy consecuente con el chjetivo general?

B) ASPECTOS PRACTICOS:

1. Fotocoplar la historieta dos veces en forma agrandada.

a) Buscar otras historietas, cuidando de que ios dibujos no estén muy codificados ni muy
recargados de elementos que impidan una buena comprension.

b) Elegir temas en relacion con los intereses de los nifios.

2. Recortar los recuadios de Ia historieta y llevarios en un sobre, para un eventual trabajo
sobre imagenes separadas.

3. A la historieta, Inventarle las palabras o pensamientos del peisonaje, que se pueden
colocar en un “globo”, si se desea trabajar finalmenie un contenido semantico mas
estructurado.

4. Prever una hoja blanca (papel martequilia) para dibujar una de las imagenes de la
historieta,

5. Llevara laclase: goma de pegar, lapices de colores, goma de borrar, papeles de colores,
revistas usadas, tijeras, regla, escuadra, etc.

6. Recortar pedazos de cartulina blanca, de media pagina.
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ACTIVIDADES SUGERIDAS PARA DESARROLLAR
CON LOS ALUMNOS

1. Previamente el profesor recortara los recuadros de |a historieta sin numerariosy entregara
en desorden las imagenes, a objeto que los alumnos reconstituyan la historia. Dara un
flempo de 10 minutos.

Una vez reconstituida, el profesor hara preguntas sobre los aspectos o variables de la
situacién comunicativa: (ver historieta en pagina sigulente)

Participantes:

- (Cuantas personas ves tl en esta historia?

- ¢Quiénes son?  Cémo se llaman? ¢ Estan sierpre juntos o solos? ¢ Cual es la edad?

Lugat:

- 4 Dénde estan?

- ¢ Siempre estan en el mismo lugar?

- (Enqué lugar de la casa estan?

Momento:

< ¢Enqué momento del dia sucede la historia?
= ¢A qué hora?
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Historieta tomadacomo efemploy para fines educativos de: ROLLET, G. "Parler et écrive
avec la bande dessinée’. Edit. Hachette, Paris.
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Accioches:
- ¢ Por qué estan en el jardin?
- (Enlacasa?

(En la calle?

SEnlatienda?

- Sivan g comprar,

¢ Qué articulos compran?

Actitudes:
- (Como es la mama?
- ¢ Cdmo son los niflos?

- (Qué piensas del nifio?

Una vez hecho esle analisis, el profesor puede hacer preguntas sobre la estructura dela
historieta:

- Noamero de imagenes
- Imagen con més personajes que otra.

- Imagen con mas pansamientos de los personajes.

Y hacer comparar imagenes:
- comparar fa N2 1 con la N 6,
- fa N2 4 con fa N25,

- LaN27conla N, ete.

2 Luego solicitar a los alumnos que imaginen el pensamiento de cada personaje y lo
escriban en el giobo respectivo, El profesor designaré & seis o siete alumnos para que
oralmerte explicuen sus frases.

3. Encontrar un titulo & la historieta y hacer que cada pareja o grupo justifique oralmente su
contenico,
Eiemplos:

*

“De compras en una tienda”

x

Hoy es sébado, Juanito y Marisa novan a la escusla, por €so, sumama ...

-

“1Quié fedicidad, hoy es sabado!”
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10.

*  Como hoy no hay clases, me levanto a las nueve, luego voy al jardin a desayunar,
porque hace buen tiempo, etc.

El profesor ayudara al alumno a formular sus actos de habla, corrigiendo globaimente en
contexto los errores fonétices y moifo-sintciicos.

Silas historietas tienen palabras en los giobes, el profesor puede suprimirla mitad antes
de presentala al curso y solictar a los alumnos que ellos escriban el pensamiento del
personaje.

A obieto de cjerciiar la inferencia, distribuir la historieta en fotocopia a la mitad del curso
y sclicitar a los ofros alumnos gue adivinen ol contenido. Los alumnos {que tienen ia
histerieta) deben respondar con “si”, “no”, “crec que si", “parece que s, “no sé bien”,
“no gstoy segure”, etc. ... tratando en un comienzo de no dar muchas pistas.

Distribuir la historieta sin la Glilma imagen y hacer que los alumnos adivinen el final de
ia historia.

Elegir una imagen clave, agrandarla en fotecopia y presentarta al curso. Los alumnos la
deseriben v luego imaginan fa historia que sucederia antesy lo que sucedera enseguida.

Contar la historia desde el punto de vista de fa mama o dela hermanita, Escribirla en
diez lineas v luegn leerla frente al curso.

Presantar la Gitima imagen de la historieta. imaginar ef pensamiento de la mamay de
la nifia y de este contenido inferir toda fa historia.

Ejerciter actos de habia frenie a determinadas funciones del lenguaje:
Marmé invita a los nifios al jardin, (imagen 2)

- ¢ Vamos al jardin?

- ¢ Quieren tragr las sillas?

- LJuggan a la pelota despues?

Mama solicita una informacién en la tienda. (imagen 5)

- ¢ Donde esté la seccién de ropa de nifos?

- A laizquierda o derecha?

A Marisa le gusta un vestido celeste. (Imagen 5)
- {Oh, qué lindo este vestido!
- {Me gusta mucho este coler!

Juanito prefiere una jirafa. {Imagen 7)

- |A mi me gusta la jirafa y no el osa .|
- |Esta jirafe, qué hermosa as!

- |Guiero a jrafa, maméal
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11,  Juego de roles
Dramatizar el contenido del relato, identificandose con los personajes.

Preparar un pequefio escenaric para que los alumnos fibremente expresen sus ideas. No
coartar la Inspiracién dei grupo que puede hacer variaciones sobre el tema.

Finalmente, pudemos agregar que con alumnos en niveles mas avanzados se pueden
realizar ejercicios de comparazién de los lenguajes, el de la imagen y del escrito, derivar
a ctro sjarcicio, como por ejerplo poner en los giobos lo que dicen los personajes de una
serie de fuicgrafias, infirlendo expresiones y actitudes, conduci al mimo, al teatro,
inventar onomatopeyas y para aquellos alumnos que estan motivados por el cine, ver el
arte del comics, profundizando el vocabulario técnico de los planos.

La histerieta sera el centro de la lengua y del habia pero también un momento de alegria
compartida en un trabajo grupal que afianzara la autonomia del alumno y la construecion
de significados de su ensefanza-aprendizaje.
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COMUNICACION CREATIVA
Y EXPRESION ESCRITA

Prof. Gloria Ramirez M.

Area de Idiomas / Unidad de Ingiés

ABSTRACT

La intencién de esta presentacion es entregar a los asistentes a este eve nto una serie de
experiencias e ideas acerca dz como puede la comunicacion escrita llegar a ser un puente
interesante y atractivo entre ia palabra escrita y la persona.

Se entregaran algunos lineamentos generales respecto al proceso de la redaceion,
elementos que entran en juege, etapas por las cuales pasa este proceso, rol det profesory de
los alumnos. Todo elio tendiente a elevar la calidad del discurso en el momento en que se
establece el didlogo entre el lector y el escritor.

Se presentan adernés, algunas experiencias que pueden servir de motivacién al profesor
paraincursionarenestaarea, ofreciendoal alumno laoportunidad dedesarrollarlas potencialidades
ocultas que le permitiran recrear su imaginacion a través de la expresion escrita.

Es importaite resaltar que esta actividad es una excelente fuente de aprendizaje tanto
para los alumnos como para el docente y gque puede recrear a través de diferentes medios y
estilos utilizando los recursos mas variados para el logro de sus propdsitos.

También se presentan algurias ideas de como implementar el proceso de la expresion
escrita a través de la poesia (o la literatura) como ademés, la relacion e importancia de lalectura
como fuente de inspiracién para el buen desarrollo del discurso; este acto de leer le permite
despertarlaimaginacién, detenerse a pensar sobre como organizarsusideasy pensamientos
y luego consolidartodo en un producto, eique es su esfuerzoy el encuentro con su propio mundo
interior.
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INTRODUCCION

Cuando he propuesto a mis alumnos, por primera vez, laideade escribir durante nuestras
clases, brotan inmediatamente palabras de angustia de sus jabios. Es dfficil convencetlos que
redacten alglin parrafo en relacion altépico que se les presenta. Perocuandoyahan pasado por
la experienciaque trataré de explicaralolargode esta presentacion, y les vuelvo ahacer lamisma
proposicion, sus rostros se fuminan, Estan conscientes de que se les ofrece una excelente
oporttunidad para expresar sus sentimientos, de que cuernitan con un espacic para el encuentro
de elios con su mundo interior y de qua tedo lo que digan'y escriban sera iguaimente valido ante
jos ojos del profesor y comparieros, que a partir de ese instante se transformaron en lectores.

Tricia Hadge, en la introduccién de su fibro WRITING (1988), menciona a Harold Rosen

quien, en 1981 al escribir para un Proyecto Curricular sobre escritura en Inglaterra, dice
refiriéndose a lo que es un escritor:

“ El escritor es una figura solitaria, desprovisto de todo estimulo y de la
retroalimentacién dei que escucha. Debe ser un pradictor de reacciones y actda
consecuentemente. Escribe conunamano atadaalaespalda, privadode todo movimien-
to gestual. Se ve, ademads, privado deltono de su vozy detedaayudaqueel medio pueda
proveerie; est4 condenado al monélogo. Nadie puede ayudarle a llenar los silencios,
pener las palabras en sus labios o a hacer ruidos alentadores.”

Muestra labor docente, por lo tanto, se ve enfrentada a un desafio enorme si queremos
que nuestros alumnos se sientan motivados ante faidea de disponer, para su comunicacioncon
los demas, de esta nueva dimension que adwquiere el discurso escrite.

Puesto gue debemos considerar ef discurso escrito como una fuente de aprendizaje,
como un aclo de pensamiento complejo donde al realizar la aciividad de escribir debemos ser
capaces de distinguir entre lo analitico y io narrativo, por ejempic; donde dentro de este proceso
debemos lograr el mangjo de clertas estrategias que nos leven a consolidar un producto;
considero necesaric presentar una serie de talleres practicos a fin de que puedan ver la
tactibilidad del cambio de enfoque de la ensefianza de la expresion escrita.

La razén por la quz se propondran estos talleres, es que se tome conciencia de que
ayudar a los alurnnos en el proceso de escritura como fuente de aprendizaje, implica:

* planificar actividacies paso a paso,

* disponer de tiempo en la clase para planilicar actividades de pre-escritura,
* trazar algunos bosquejos previos,

* hacer que los alumnos escriban un borrador,

* someierios a comentarios ¥ sugerencias,

* revisar e base a las respuestas del lector,

* volver a escribir,

* gi gs necesario, una nueva revisién,

* editay.

El discureo escrito puedie ser un medio para obtener el controlintelectual de las materias,
de descubrir de alguna manera fo que uno quiere o es capaz de decir acerca de algo, de alguien
o de si mismo. Un camino para liegar al interfocutor de una forma perdurable en el tiempo.
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El desafio sera eldescubrir maneras que permitan a los alumnos y profesores, contar con
el tiempo y la practica suficientes para que esta conducta y proceso que parecen tan complejos,
les demuestren que al encontrar estos caminos la expresion escrita puede ser también una
excelente y sélida forma cle aprendizaje.

La expresion escrita @s un proceso complejo, dificil de comparar con el hablar. El que
ascribe es incapaz de explotar todos los recursos que estan a disposicion delque habla: gestos,
movimientos corporales, rmuecas, variaciones en eltono de la voz, acento, etc.El escritor debe
buscar esirategias que le permitan superar estas desventajas.

Los comentarios v experiencias que emanen del desarrclio de estos talieres grupales,
seran el mejor documento practico que los asistentes se lievaran al regresar a sus lugares de
trabajo.
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UNA EXPLORACION
ACERCA DEL DISCURSO ESCRITO

PRIMER TALLER.
INSTRUCCIONES:

A fin explorar en sus sertimientos y experiencias relacionadas con la expresion escrita.
desearfa que usted responda las siguientes preguntas. No se preocupe por ser muy preciso y
coriecto. Mo tema que sus respuestas sean poce claras. Todas las respuestas seran aceptadas
como corractan.

1. .Cual es su actitud hacia ia escritura? ¢ Por qué cree tener esa actitud? ¢ Se basa, por
gjempio, en su propia experiencia de aprendizaje o como profesor? ¢ Cuales son estas
experiencias?

2 ¢ Esta ansiose por escribir algin texto? ¢ Por qué? ¢ Se relaciona esta ansiedad, en algin
grado, con su experiencia como alumno ya sea en el colegio, Universidad, etc.?

¢ Cree Ud. ser un buen o mal escritor? ¢ Como lo sabe?

¢ Cudles son sus presurciones acercade la naturaleza del discurso escrito, por ejemplo,
cdrn escriben log eseritores?

8. ¢, Cuéles sonsus presurcionss acercade ensefara escribiralos alumnos? ; Qué piensa
de ello? ; Se basan en su propia experiencia como escritor/experiencias de aprendizaje
respecto a la redaccion/experiencia como profesor de la expresion escrita?

COMENTARIOS:
SEGUNDO TALLEHR:
1. ¢ Hasta que punto cree Ud. que la escritura como destreza por derecho propio debe ser

ensefada en la sala de clase a través de una serie de tareas y actividades?

r

¢ Por qué los alumnos escriben en la clase de idiomas? Haga un listado de todas las
razones de por qué cres Ud. que la escritura es importante en este tipo de clase?

48]

(Sus alumncs son sometidos a examen escrito? ,Qué tipo de escrito se les exige?

. Qué tipo de “ textos “ escriben los alumnos en sus clases? Haga un listado de tareas
gsoritas tiplcas.

JHasta qué punto cree Ud. gue a dificultad para escribir es un problema de lenguaje?

& Trabaija Ud. con sus afumnos cuando estan escribiendo, alentandolos paraque revisen
y editen su trabajo?

=4

¢ Colaboran los alumnos en ias tareas escritas?

¢ Se auio-evaiian los slumnos o evallan a sus compaferos?

© @

. Se da la expresion escrita como un ramo aparie en su clase o en forma integrada cen
otro trabajo?
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COMENTARIOS

IMPLEMENTACION DEL PROCESO DE LA EXPRESION ESCRITA
A TRAVES DE LA POESIA.

Unade las mas grandes experiencias profesionales que hetenido entodos mis afioscomo
profesora de Inglés, ha sido el afio de Intercambio Fulbright (1991-1992) en la cludad de Nueva
York, Estados Unidos. Ahi se me asigné al Fashion Industries High School como profesora de
ESL (Inglés como Segundo Idioma). Mis alumnos eran de diversos paises del mundo y al cabo
de un afic debfa convertirlos en bilinglies. El desafio era grande y debf recurrir a todos los
especialistas, materlales y ayuda que fuese necesaria para salir con éxito de esta tarea.

El enfoque metodolbgico que impera en la ensefianza de idiomas en ese pals del norte,
no varia en relacién con el que se aplica en nuestros establecimientos. Pero si hay una gran
diferencia en el énfasis que se da al desarrollo de fas habilidades linglisticas. En Chile, de
acuerdo a los decretos 4002 de EGB. y 300 de EM. la ensefianza de la escritura se ofrece en
forma optativa o cuando mas, como una habilidad pasiva, de apoyo al desarollo del escuchar,
hablar y leer comprensivamente.

En Estados Unidos, la relacion es fundamental, y tode alumno para podergraduarse debe
aprobar una serie de examenes en el idioma inglés poniendo énfasls a la parte escrita. ¢ Cémo
hacerlo pues, para preparar a estos jévengs en la adquisicion del inglés como segundo idioma
en forma fluida tanto en lo oral come en lo escrito?

Fue asi como ms introduje en el mundo maravilioso de ia Iteratura y en especial de la
poesia como un medio mas de comunicacion entre las personas o entre el lector y el escritor.

Quise mejorar mi inglés y el de mis alumnos y experimenté con la lectura de poemas
breves pero muy profundos y significativos. La sorpresa fue grande al descubrir cémo amaban
su lecturay qué facil resultaba vaciar al pape! aquelios pensamientos gue se despertaban en su
interior y les permitia hacer uso de toda su creatividad e imaginacién.

Durante varlas sesiones inclui poemas en miis clases, ellos me permitfan establecer
didlogos, elaborar todo tipo de preguntas, conocer otras culturas, desarrollar la capacidad de
anallsis, y de sintesls, Inferir informacion de las situacicnes o estados animicos presentados a
través del texto, sacar conciusiones, ete.

Come una forma de demaostrar que la comunicacién escrita es una fuente riquisima para
la entrega de informaclon y que se va recreando en la medida que el que escucha o lee pueda
echar a volar su imaginacion, es que presentaré mi propia experiencia frente a esta tematica.
Desde ya pido disculpas por las deficiencias que puedan encontrar y por ponerme de ejemplo.
No es miintencién presumir ante Utds., perotambién les eniregaré otro sjemplo, estavez tomado
de una alumna participante de los talleres de expresién escrita en Espariol.
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En mi caso, el poema que sirvié de motivacién fue uno de ROBERT FROST titulado
“FIRE AND ICE”, y dice asi:

“SOME SAY THE WORLD WILL END IN FIRE
SOME SAY IN iCE,

FROM WHAT I'VE TASTED OF DESIRE

I HOLD WITH THOSE WHGO FAVCR FIRE.
BUT IF IT HAD TO PERISH TWICE,

I THINK | KNOW ENOUGH OF HATE

TO 5AY THAT FOR DESTRUCTION ICE

IS ALSO GREAT

AND WOULD SUFFICE”

En la idea de seguir cortando mi experiencia en estos talleres relacionados con la
escritura, y como una forma de reconocer que no se puede desarrollar la habilidad que significa
el poder entregar el o los mensajes deseados, con facilidad y soltura, a menos que se nos
ofrezcan las condiciones apropiadas para elio: motivacion e incentivos, un amblente apropiado,

teméticas de interés, efc., creo importante reconocer mis temores y aprehensiones de ese
momento.

Al aslstir a este taller, y verme enfrentada a tal desafic por primera vez, y ante colegas
que se expresaban con tanta soltura y creatividad, me senti igual que los alumnos en la sala de
clases, en que a veces decean estar ahi y, en otras, lejos de todos los que pretenden hacetlos
trabajar, participar y sentirse involucrados en actividades preparadas especlalimente para ellos,
donde yo temia hacer el ridiculo por mi simpie y restringido lenguaje frente al otro tan elaborado
de los profesores nhativos.

No habian pasado muchos minutos cuando repentinamente mi “caja negra” fue
clarificando conceptos, ideas, tratando de establecer relaciones, infiriendo significados y
transfirlendo informacion, logrando aquello que siempre pensé era muy dificil de alcanzar ...
Iy expresar sertimientos para gue otros los leyeran! ... jjamas! ... No me habfa puesto a pensar
en la posibilidad de que la potercialidad estaba alli, dormida tal vez, esperando por el momento
apropiado para ser despertada,

La apreciacién que aqui se entrega corresporkie a la versién definitiva después de ser
revisada en el grupo que me toct trabajar. Es el resultado de mi propia reaccion ante el poema
FIRE AND ICE, cuando participando de untaller semejante al que hoy estamos realizando, crei
que Jamas podrfa interpretar un texto literario y menos aiin, escribir sobre éi en la forma que se
solicitaba. Grande fue la sorpresa ai ver lo sencillo que era redactar todo aquelio que Iba
emanando de mis pensamientos.

Trataré de entregar la traduccion lo mas cercana posible al escrito original, ya que esta
fue hecho en un Seminario-Taller para Profesores de Inglés en los EEUU.(1) En esa ocasidn,
interdé desarroliar mis ideas en término de tres conceptos, haciendo un juego de palabras que
en Castallano puede resuttar de poca comprensién para el lector. He aqui mi escrito:
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“FIRE - ICE - FROST, una asociacion inmediata de 3 simbclos verbales al oir su lectura.
Tres vocablos que para mi se interrelacionan por su connotacion...FIRE - ICE - FROST... y la
sensacikon experimentada fue ...cambios en el estado animico ...formas de existencia,
...vida,...varlaciones en la manera de pensar de los seres humanos cuande deben enfrentar a
otros y sus propios probiemas,....como reaccionar frente a una situacién inesperada,....paso de
un estado a ofro, etc.

Alvolver al poemay leerlo cuidadosamente en voz alta, descubri otros elementos no sblo
en relacién al significado de las palabras, sino ademas en la musicaiidad de ellas, su ritmo,
entonaciény pronunciaciénque conllevantodo un mensajey me hacen experimentar emociones
opuestas.

Para reafirmar lo dicho, repito las dos primeras lineas del poema:
“SOME SAY THE WORLD WILL END IN FIRE,
SOME SAY IN ICE....... "

FIRE and ICE, fuego, destruccién, encjo, viclencia, explosién, angustia manifestaciones
negativas de la actitud y conducta humana vy que veinos a cada instante en cualquier lugar.

Por otro lado, ICE lo asocio con frialdad, ignorancia, indferencia, Inactividad......FUEGO
... HIELO.... dos fuerzas en oposicién como las personas que mantienen una lucha interna
constante consigo mismo y/o hacia sus semejantes.

FIRE - ICE.... también me sugieren pasion versus indiferencia, accién versus letargo,
pasividad,....y enmedio de estas dos fuerzas enpermanente accionar, esta elautor: FROST....que
podria interpretarse como el darle tiempo alos seres humanos para meditar, buscar un espacio
para reflexichar sobre sus propios problemas o experiencias de vida examinando cuidadosa-
mente las causas y efectos de ello.

FROST es més que un simple nombre en este contexto,....me sugiere suavidad,
benevolencia, la persona que trata de conciliar estas dos fuerzas en oposicién.....”

El escrito presentado, es sélo una parte del texio original. Todo lo expresado surgié
espontaneamente al escuchar la lectura del poema en un ambiente de motivacion e interés.
Nunica pensé que podria interpretar mi reaccion ante un pasaje, poema en este caso, leido o
escuchado; menos aln, escribir acerca de mis sentimientos en situacion semejante. Con esto
quiero mostrar cuan facil resulta comunicarse cuando se esta motivadoe e incentivado. Nuestra
autoestima se eleva y se exalta nuestro “ego” al decir: “|PUEDO HACERLO!” ... “|LO
LOGRE!" ... yo aprendi & escribir, a expresar mis sentimientos , a través de un poema
-« ¢ por qué no lo pueden hacer mis alumnos?...

Este trabajo lo llavé al aula y lo experimenté con mis alumnos. Para mostrarles que es
posible motivar a los jéverss con ia possia y que a través de ella pueden alcanzar los
aprendizajes esperados por eilos mismos v por el profescr, presento aqui un poema escrito por
MARGARET ISA, joven tallandesa de 16 afios que cursaba el 112 grado y que en el taller de
Esgaﬁol como idioma extranjero escribié “LA LUCHA”. Puds observar y compartir su desem-
penocon entusiasmo, la felicidad que demostraba ante cualquier logre enlas ideas que deseaba
entregar al lector durarte los procesos de revision de borradores hasta la edicién final que es la
que aqui se presenta.

(1) “Writing Through Poetry” New York University and the Board of Education. Marzoa Mayo,
1992,
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LALUCHA.
Por Margaret Isa.

VAMOS AMIGO MIO
LA MUSICA ESTA TOCANDO.
VAMOS A SALIR BAILANDO
NO HAY QUE ESCONDERSE DEL FRIO.
CALMATE AMIGO MIO
NO TE QUIERO VER LLORANDO.
EL VIENTO SE ESTA CALMANDO
PRONTO BRILLARA EL ROCIO
NO ESCONDAS LA CABEZA
Y NO PIERDAS EL ORGULLO.
Si BAILAS CON SOLTURA
PODRAS TENERLO TODO.

TU VERAS AMIGO MIO

QUE EL MUNDO SIGUE RODANDC
Y SI LO SIGUES AMANDC

NO SUFRIRAS DESAFIO.

ESCUCHAME AMIGO MIO

NO TE ESCONDAS, Ni JUGANDO
EL SOL SEGUIRA BRILLANDO

Y NO SENTIRAS MAS FRIO.

Debemos crear oportunidades para que nuestros alumnos dispongan de un espacio para
perisar, expresar sus ideas verbalmente y sin temor, para que luego, al vaciarlas al papel, lo

hagan con esa misma tranquilidad y confianza en si mismo como la demostrada por el profesor
hacia elios.

Es importante incentivar a los nifios para que lean lo que les interesa y motiva, yaque esa
sera sumejor inspiracién y escriban lo que sienten, perciben, tocan, hueleny escuchan, de modo
que el lector se pueda sentir identificado con ellos y ambos puedan disfrutar de lo que estan
haclendo : escriblendo y/o leyendo.

Dentro de este contexto, no me queda sino reflexionar en tomo a esta ldea: DEBEMOS
DAR AL ALUMNO LA OPORTUNIDAD DE ENFRENTARSE A ESTE DESAFIO Y DE
DEMOSTRAR, A TRAVES DE UN PRODUCTO ESCRITO, CUAN EXITOSOS HAN SIDO.
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UNA VISION GENERAL DE LOS PROPOSITOS DE LA EXPRESION ES-
CRITA COMO COMUNICACION CREATIVA.

TERCER TALLER

INSTRUCCIONES:

Ahora les corresponde a Uds. realizar la experiencia. Escucharan un poema de Antonio
Machado muy conocido por todos nosctros al que ademas se le ha puesto misica.

1. Escuchen la lectura del poema y a medida que vayan repitiendo mentalmente las lineas
de &I, vayan estableciendo relaciones entre lo que escribié Machado y vugstras propias
experiencias.

2. Escriban algunas o todas las ideas que se les vino a la mente. No se preocupen de la
gramatica ni de la secuencia logica de las ideas. S6io escriban, ya tendran tiempo para
revisiones.

3. Establezcan cual o cuales palabras o lineas del poema son las gue les sirvieron de
inspiracién para iniciar su discurso escrito.

4, Si tienen dificultad para expresar lo que desean, Imaginen quién seré su interlocutor y
dirijanse a é! o ella.Traten de visualizar su reaccién mientras lee sus palabras, asi
comprenderan si lo que estén redactando es claro y de facil cornprensién.

5. Eviten las oraclones muy largas o el vocabulario muy rebuscado.Digan lo que en ese
momento les fluye, recuerden ... TODO ES VALIDO.

POEMA XXI1Hi
Antonic Machado

CAMINANTE, SON TUS HUELLAS
EL CAMINQO, Y NADA MAS;
CAMINANTE, NO HAY CAMINO,
SE HACE CAMINO AL ANDAR.
AL ANDAR SE HACE CAMINO,
Y AL VOLVER LA VISTA ATRAS,
SE VE LA SENDA QUE NUNCA
SE HA DE VOLVER A PISAR.
CAMINANTE NO HAY CAMINO
SING ESTELAS EN EL MAR.

Es necesario dejar enclaro que hay una serie de aspectos que considerar antes de decidir
el tipo de poemas que pueden ser adecuados para los objetives que se proponga el profesor de
acuerdo con los alumnos. Algunos de estos criterics son:

®

El poema debe ser agradable de escuchar (expresividad, movimiento),
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* El vocabulario gue se inciuya en el poema seleccionado debe ser relativamente simple
y modetno,

Con pocos elementos retéricos,
Debe ser corto o que sea facil de dividir en fragmentos,

Debe tener un pensamiento poético interesante para los alumnos que les conduzcaauna
discusién &gll y participativa.

Ademas hay que establecer los objetivos que se pretenden iograr con mucha dedicacion
y los pasos a sequir para alcanzar las metas propuestas:

*

Familiarizarse con el poema, su contenido, vocabulario clave, etc.

*

Determinar el propdsito del uso del poema,
* introducir el poema er la clase sin perder de vista este propésito,
Situar el ambiente de acuerdo al espiritu def poema,

Presentar actividades que le permitan al alumno centrar su atenclén en aquellos
elementos relevantes,

Preparar actividades para chequear la comprensién generai o especifica del poema,

Elaborar preguntas quie apunten a la comprension de detalles que pueden ser esenclales
para la entrega de informacién escrita por parte del alumno.

Otro elemento que qulero hacer resaltar aqui es cjue la preparacion de un clase para el
desarrollo de la expresion escrita sigue el misme esquema de una conversacién ode lectura. La
metodologia para la ensefianza de un idioma, en cualquiera de sus modalidades, se basaenlos
siguientes principios:

1. LAS CLASES DE IDIOMAS INCLUSO LAS DE LA LENGUA MATERNA, DEBEN
ESTAR CENTRADAS EN EL ALUMNO.

con temas Interesantes y refevantes para efios.

saber que todo io que digan o escriban es valido ante y para los demés, donde se sientan
valorados come persona.

2. EL IDIOMA SE APRENDE MEJOR CUANDO SE PARTE DEL TODO HACIA LAS
PARTES.

unidades integradas

enfoque basado en la experiencia,
procese de escribir

respuesta del lector a ia literatura.

3. LA ENSENANZA DEL IDIOMA DEBE INTEGRAR LAS 4 HABILIDADES: ESCUCHAR,
HABLAR, LEER Y ESCRIBIR.

trabajo compartido con el grupe: pautas de autoevaluzacion
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4, EL LENGUAJE DE LA SALA DE CLASE DEBE SER SIGNIFICATIVO Y FUNCIONAL.

el lenguaje oral y escrito usado en forma naturat,

el trabajo esctito tiene un propdsito y una audiencia, especifica.

5. EL LENGUAJE SE APRENDE EN UN CONTEXTO SOCIAL.

alumnos / alumnos
alumnos / profesor,
* pequefios grupos,

* trabajo cooperativo.

6. EL LENGUAJE SEAPRENDE CUANDO LOS PROFESORES TIENEN FE Y CONFIAN-
ZA EN SUS ALUMNOS.

incentivarios atin cuando se vean ciertas limitaciories,

tratar de comprender sus errores y ayudarlos a mejorar en el desarrollo de su creatividad,
la persona creativa no se preocupa tanto de lo que los demas puedan pensar sino de
autoestimularse.

Al habilar de los propésitos de toda comunicacion escrita, podemos asoclarios con los
productos a obtener:

1. EXPRESARSE UNO MISMO:
expresar sentimientos, reacciones, valores y actitudes a través de un poema.

2. NARRAR:
contar alguna historia ficticia o dar cuenta de acontecimientos reales.

3. EXPLICAR:
hacer que la informacion de los hechos sea clara y comprensible

4. DESCRIBIR:

Usar las palabras para apelar a los sentimientos con el fin de revelar apariencia en relacién
a una imager o impresién,

5. PERSUADIR

Hacer uso de las mejores expresiones verbales para convencer 4l lector.

Para conclulr. En la vida real de las comunicaciones, muchas de las formas escritas
pueden incorporar uno o més de los modos o propdsitos descritos anteriormente, por ejemplo,
el incorporar alguna anéecdota en alyin ensayo en que se est& argumentando sobre algo
especifico,
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El tema de la comunicacién como expresién escrita es algo que si la miramos bajo este
prisma, es algo que apasiona ya que nos ofrece la oportunidad de echar a volar nuestra
imaginacién para decir cosas que jamas nos habriamos atrevido a expresar , que brote de
nuestro irterior, sentimientos y reacciones que por cierto muchas veces nos habrian parecido
imposibles de experimentary por qué ne decirlo, nos hace perder el temor que en masde alguna
oportunidad nos ha obligado a reaccionar en forma equivoca.

Hay mucho mas que decir respecto a esta tdpico. Ello seré motivo de un documento que
podtia tener el caracter de texto propiamente tal. Se puede hablar de los diversos tipos de
escrites, sus caracteristicas, cuando y como escribirlos, etc.

Finalmente y resumiendo. No impoita cual sea la fuente que utilicemos como recurso
motivacional: un poema, un cuento, una carta, un texto de lectura cualquiera, una pelicula, una
escenade lavida diaria o alguna situacién experimentada. Lo interesante es que sepamos llegar
al alumno con una actividad digna de él, donde &l se sienta respetado en su pensamiento @
incentivado para desarrollario en plenitud. Donde al establecer este dialogo entre ély su(s)
lector(es) pueda hacer uso de toda su creatividad e imaginacion desarrollando asuvez el sentido
de empatia. Y ... tal como lo dije anteriormente ... LES GARANTIZO ... VALE LA PENA VIVIR
LA EXPERIENCIA
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DESARROLLO DE COMPETENCIA COMUNICATIVA
ATRAVES DE
HABILIDADES INTEGRADAS

Prof. Lidia Labra Herrera
Caoordinadora dei Area de ldiomas

ABSTRACT

El lenguaje, come actividad humana, permite realizar dos funciones basicas: la de
comunicacion y ia de representacion del mundo, mediante lasque a suvez el ser humano puede
regular su conducta v ia de los demés. Estas funciones se interrelacionan en la actividad

fingliistica; tanto las representaciones linglisticas como las no lingliisticas, conforman el
contenido del mundo fisico y social,

En un enfoque funcional de la lengua, el ambito del quehacer debe focalizarse eminen-
temente en el discurso, en el que se cumpleny convergen lasdiferentesfuncionesde unalengua,
considerandotres aspectos basicos: adecuaciéndeldiscurso al contextosituacional, lacohesion
y coherencia del texto v la correccion gramatical de los enunciados. Es foco del quehacer
educativo, por tanto, desarrollar las cuatro destrezas lingliisticas como destrezas todas activas
en forma integiada.

Deniro de este marco conceptual, se presenta una unidad a nivel de aula, cuyo objetivo
es colocar a los alumnos er una situacién que involucra la solucién de un problema, a través de
un juege de simulacidr. Durante su transcurso, los alumnos deben solucionar situaciones
comunicativas orales y escritas mediante diversostipos de interacciény de organizacion grupal.

Este juego de simuiacior;, aparte de involucrara los alumnos a comunicarse espantanea-
mente de acuerdo a los roles que han asumido, les incentiva a desarrollar su creatividad para
propener diversas hipotesls y también a porier en accidn su pensamiento critico.
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INTRODUCCION

Esta ponencia verdaderamente corresponde a una unidad desarrollada para ser presen-
tada enunaclase de dernostracién,para servivenciada por los docentes asistentes al Congreso;
no obstante, y por razones del tiempo asignado, probablemente la autora sdlo podraexponer las
estrategias y procedimientos utilizados. Indudablemente, el impedimento sefialado, tiempo, no
permitira a los docentes experimentar la riqueza que conlieva el asumir el rol de alumno, para
posteriormenta analizar, desds esa perspectivay de la del profesor, susfortalezasy debilidades.

El chietivo de esta ciase de demostracion, es proponer a los docentes una estrategiaque
permita a los alumnos poner en aceion su competencia comunicativaoraly escritaenbase auna
situacién de solucién de problemas, Esta estrategia, tal como la basada en la formulacion de
proyectos, es una de las tantas actualmente utilizadas para desarroliar en los alumnios el
pensamiento reflexivo v la creatividad a través de! usc de la lengua.

TAREAS PREVIAS DEL PROFESOR

1. El profesor debe seleccionar en diarios, revistas, cuentos o novelas, seis casos que
involucren misterio y suspenso. Puede presentar el texto auténtico o sintetizario.

2. El profesor decide a coritinuacién armar unjuego de simulacién, basadoen los sels casos,
gueinvolucra ke soluciér de problemas. Para elio, establece que cada unode los seiscasos
debe ser resuelio por la policia.

3. Por ello, resuelve que en dicho juego de simulacién, deben participar aquelias personas
que en la vida resl actuarfan en tal evento: inspectores de policia y detectives, diversos
testigos, y algunos peticdistas o reporteros que persiguen buscar informacion en relacion
con los seis misteriosoy casos.

De acuerdo con sintimero de alumnos que tengala clase, supongamos 34, decide asignar
los siguientes roles para cada uno de ios casos:

- un ingpector
- un detective
- tres tastigos

y cuatro reperteros para indagar scbre los sels casos.

4. Otrade lastareas que el profesor debe realizar con antelacion es explorar el conocimiento
previo gjue los alumnos poseen acerca de este tipo de situaciones policiales, ya sea a
través de su propia experiencia, como de la obtenida a través de lecturas, programas de
televisién u otros medics. Esta etapa requiere que los alumnos lleguen a perfilar las
caracteristicas propias de cada rol y, evidentemente, el tipo de lenguaje utilizado por
ellos, tanto formal corno informal, oral y escrito. Si los alumnos no supieran qué
“exponentes” (“actos de habla”) utilizar para poner en accién las funciones del Castellano
que se requiersn mayormente usar en dicha situacion comunicativa, tales como: Inquirir
informacion acerca de ..., describir, persuadir o convencer, convecar a una entrevista,
proponery explicitar contrapropuestas, expresar asombro, temor, responder con evasivas,
etc., el profesar las proporcionara.
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Esto exige al profasor presentar a los alumnos los actos de habla que podrian utilizarse,
hacer que los practiquen en diversos tipos de interacclén breves (interaccion entre pares
simultaneamente). Estas interacciones deben abarcar la competencia comunicativa oral
y escrita, ya que el juego de simulacién tiene como objetivo potenciar las cuatro destrezas
linglisticas. Eiprofesor nodebe descuidar elusodela comunicacién no verbal, solicitando
a sus alumnos gque imaginen los diversos comportamientos corporales y gestuales que
generalmente corresponden a Ios personajes que luego interpretaran.

El profesor debe “armar” este juego de simulacion como si fugra un rompecabezas,
agregandn las dimensiones de tempoy espacio, con &l fin de que se produzean durante
su desarolio, la mayer cantidad de interacciones orales y escritas que permitan a los
alurmnos ugar el Castellano,

Para lograr esto, se aboca caso por caso, a determinar los nombres de los personajes
involucrados y las acciones que cada uno de ellos realizara simultaneamente durante
dicha situacion cormunicativa, de modo que ella fluya incesantemente, sin la necesidad
que el profesor deba dar instrucciones durante ella.

Ef rol que asumiré el profesor durante este juego de simulacién, sera el de facilitador de
la interaccion, interrumpiendo su fiuir sdlo y cuande los alumnos lo requieran, ya sea
proporciznands los términos o expresiones adecuadas, o irterviniendo al producirse mal
entendicos en ol flujo de la interaccién. También el profesor debe sumarse, como un
personaje més, para estimular en aguelios casos en que la accion decaiga.

Elprofesorproceds a escribir fichas paracada unode los personajesde cadacaso. Estas
fichas contienen las instrucciones para que los participantes vayan realizando una a una
las tareas que e le han asignado, es decl, solucionando cada una de las situaciones
cotminicativas, sean éstas orales o ascritas.

Cada set de fichas por caso, debe llevar impreso el texto escritoque describe el misterioso
suceso, en otras palabras, todos los perscnajes relacionados con un caso deben poseer
al texto que lo descrive,

A cortinuacidn se ejemplificara el set de fichas para un solo caso y un reportero,
entendiéndose oue se debera proceder en forma similar con los otros casosy reporteros.
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CASO 1-FICHA 1

Usted es el Inspector Giémez.En sus manos tiene un caso muy cificil de solucionar. Se
espera que ustad lea el caso con atenciony proceda a realizar, una a una, las acciones que se
le sclicita en esta hoja.

Al final de todas las acsiones que realizara, se sspera que usted escriba un informe
reconstruyendo el caso de acuerdo a lo indagado, proporcionando una solucién al misterio
planteadoe.

L.ea la descripeion del caso cuidadosamente.

Contactese personalmente con el detective Palma.

inférmele del caseo v junto intenten reconstruir lo gue realmente sucedio.

Escriba notas citanco a comparecer a los testigos Gutiérrez, Cardoso y Matamala.
Junto con el detective Palma interrogue a los testigos.

Escriba un informe dando una solucidn. Reconstruya el caso,

N o ;o> oo

Converse acerca el caso con otros Inspectores y detectives de su reparticion
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CASO 1-FICHA 2

Usted es el detective Palina. Se fe asignard la solucion. Tiene uncasorealmente extraio,

que se detaila mas abajo.

hoia.

Unavezieido el iaxtn, proceda a realizar, una a una, las acciones que se le solicitaenesta

Se ecpera aue al finalizarias, usted llegue a una sohucidn del caso, el cual debe ser

B N

Lea atentamente la descripeitn del caso
Contactese con ef inspecior Gomez. Ubiquelo en el grupo.
Discuta &l caso con &l v frate de reconstruir el hecho.

Escriba notas citando a comparecer a declarar a los testigos Gutiérrez, Cardoso y
NMiatamala, dsjandolas en el correo.

Junto al ingpector Goémez, interrogue acuciosamente a los testigos, confrontando sus
versiones.

Asesore alingpactor Gomez en elaborar un informe que interite dar una explicacién iégica
al caso.

Discuta &l caso con otros Inspectores v detectives de su reparticion. Intercambien
opiniones v exporiencias.

Siustedtienetismpo, lealas versiones que losperiédicos proporcionanacerca desucaso.
lguaimente secuche fas noticias en la radio otelevisidn. Compare las diferentes versiones
y tome notas de las semejanzas y diferenclas entre ellas.

Si por casuatidad, usted cree, tras haber leido lras versiones, haber configurado otra
axplicacion 16gica, comuniqueselo al Inspector Gomez.
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CASC 1-FICHAS

Su apelide es Gutiérrer. Usted fue uno de los testigos que presencid el hacho descrito

mas adelante. Fn algln momerio v otro, usted sera llamado a daclarar. Dirfjase continuamente
al correo para cerciorarse si liene correspondencia.

Se espera que usted proceda arealizar, una auna, las acciones gue se g solicita en esta

hoja.

Y H

1. Trate de rememorarcon axactiiud lo que usted vio e hizo al presenclar este hecho. Analice
lo leido v bustue discrepancias con lo por usted recordado.

2. Usted sabe oue tarde o tempranc sera llamado a declarar. Preparesey escriba aigunas
notas acerca de lo que stestiguara.

[

Dirfjase al correo vonlinuamente, para percatarse siha recibido coirespondencia.
Una vez recibida la citacién, proceda de acuerdo a In sefalado en ella.

Después de ser interrogado por ia policia discuta el caso corn oros testigos. Intercambie
experiencias.

6. Escriba una carta a su amigo Albomoz narrandole su experienciz, tanto del caso como
del interrogatorio. Deje la carta en el corren.

7. Durante el transcurss de su citacién, usted tuvo opodunidad de conocer a otros lestigos
de casos tanic o mas misteriosos que ol suyo. Certactese con elics e intercambie
opiniones y experiencias.

a. Informese por la radio © la television de las versiones que circulan acerca del caso por
usted presanciade.
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FICHA 4

Usted es un reporters, Usted trabaja para af pericdico “LA NOTICIA AL MINUTO”. Usted
esta en conocimiento de que la policia se encusntra abocada a investigar seis casos que s
caracterizan por lae extrafias circunstancias en que courrisron,

Su tarea como periodista es la de averiguar la mayor cantidad de informacion en relacion

alos seis casos y escribi fingimente un reportaje scerca de cada uno de effos. Dichos reportajes
seran publisados en su diarko,

Paraelio, se le sugiere realizar,una a una, cada una de las actividades propuestas en esta

1. Cortaciese con Iz policla, (nspectores, detectives), y procure obtener su version de ios
hechos. Soliciteles, usando su poder de persuasion, que le informen fos nombres de los
testigos de cada caso.

intente ubicar & cada uno de los testigos de cada cesoy proceda a entrevistarlo. Utilice
toda suerte de preguntas que ie perrritan indagar informacion no conocida por la policia.
Sea convingerite y persuasivo,

3. Use tode su poder de persuasién para que la policia le permita estar presente curante
el interrogatorio. De no ser posible, entreviste nuevamente a los testigos acerca de su
declaracisn,

4, Confronte las diversas versiones que posee de cada caso, reflexione y sacue sus propias
conciusinnes.

5. Dirfjase a su oficina, siéntese frente a su computador y redacte un reportaje, que refleje
sus hallazgos, para cada une de los casos.

8. Coloque sus rerortajes sobre el pizarrdn, para que el piblico que circula se entere de las
noticias.

7. Si dispone de tiempo, confronte su versién con la de otros periddicos y con las noticias
en fa radio v la televisidn.

3. Si el tiempo se lo permite, rednase con otros pericdistas e intercambie con glios sus
opiniones v experiencia.
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PROCEDIMIENTOS

.-  AMBIENTACION:

- 1 sala con sillas movibles

- 6 semicirculos con 5 sillas cada uno

- 1 escritorio con letrerc “CORREQ”

- 1 pizarrén con letreros “PUESTO DE DIARIOS”
- 4 escritorios al fondo de la sala con

- 4 méquinas de escribir y papel blanco.

Scbre cada unc de los escritorios debe haber un letrero con el nombre de cada uno de
los periédicos

- 1 grabadora/tocacassette sobre una mesa
- papel blanco tipe carta u oficio

il.- PROCEDIMIENTOS METODOLOGICOS

El profesor explica a los participantes que van a ser expuestos a una actividad en la cual
tendran que comunicarss oralmente o por escrito para resolver un problema. Asimismo agrega
que se trata de un Juego de simulacion, en el cual se recrea aigunas situaciones que a veces se
dan en la vida, por lo cual, cada participante dejara su actual identidad para asumir el rol del
personaje que le corresponderéa actuar.

El profesor sefiala que cada uno de los participantes en este juego de simulacién, recibira
una ficha en la cual se le sugiere diversas acciones a ejecutar en el orden ahf expuesto.

Por otra parte, deja establecido que las reglas del juego indican que ningln participante
contara a kos otros, una vez recibida la ficha, lo que ella contiene. Antes de iniclar el juego, nadie
puede saber lo que los otros haran; esto se desencadenara a medkla que cada uno de los
participantes comience a realizar las tareas sugeridas, una por una.

El profeser anuncla que distribuira las fichas, las que no se leeran hasta que de una sefal
aconvenir. Recuerda a los alumnos que puesto que asumiran un rol, deberan moverse, ejecutar
gestos y ademanes acordes con su papel y principaimente utilizar el lenguaje adecuado y
apropiado a la situacién que esté viviendo.

1. El profesor distribuye las fichas y solicita a los participantes que las lean en sllencio con
concentracion.

Les comunica que si tienen alguna duda respecto a lo que deben hacer, se ditrijan
personalmerte a él en secreto.

2. El profesor enfatiza que no se podra realizar la seguncla accién, sin haber concluido la
primera y que se debe continuar utilizando el mismo criterio.

3. El profesor anuncia que la actividad comenzara con todos los alumnos sentados,
distribuidos come ellos deseen, enlos grupos desillas esparcidos porlasala.Unavezque
ellos tengan certeza acerca de lo que tienen que realizar, pueden comenzar a mevilizarse
dentro de la sala para lograr los propésitos establecidos en la ficha.
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4. Los alumnos participantes comienzan a actuar de acuerdo a las instrucclones recibidas
en sus fichas personales: los testigos comienzan a escribir algurias notas relacionados
con los casos que han presenciado, los detectives circulan por la sala intentando ubicar
y contactar a su Inspector; mientras tanto, los repcrteros intentan contactar a la policia e
inquirir informacién acerca de los seis casos,

5, Una vez que cada Inspector se ha reunido con el detective a su cargo, en conjunto se
abocan alatareade dilucidar el caso, enbase aios antecedentes que hasta ese momento
poseen, y posteriormente proceden a redactar lag citaciones a ks testigos pertinentes.
Asimismo, delinean unplan para conducir elinterrogatorio. Las citaciones correspondien-
tes las dejan en la mesa que ostenta el letrero “CORREO”. En el intertanto, los diversos
testigos se dirigen al correo a buscar correspondencia. Una vez que han recibido su
citacion, los testigos circulan por la sala interactuando con los demas participantes con
el objeto de establecer contacto directo con la policia para hacer sus declaraciones
respectivas.

Por su parte los reporteros interrumpen indistintamente a los personeros de la policia
como a ks testigos, formulando todo tipo de preguntas para establecer quién pertenece
a cada caso y cual ha sido su participacién en él.

El profesor circula por la sala, participando en los diferentes grupos, requiriendo
informacién, exponiendo su punto de vista, provocando el interés, haciendc comentarios
que liciten nuevas ideas de los participantes, de acuerdo a cada situacion o ayudando a
los participantes, si éstos requieren algiin tipo de asesoria linglistica. Ademas estimuia
a los participantes a “actuar” verdaderamente su rol. El profesor también puede asumir
cualesquiera de los roles para propiciar el clima adecuado.

Cabe mencionar, que a medida que cada personzje desarrolla sus proplas acciones, el
grupo se desenvuelve plenamente involucrado en su rol, comunicandose espontanea-
mente de acuerdo a la situacion comunicativa del momento. Indudablemente la sala de
clases buile de actividady se produce el ruido natural de Lina muchedumbre conversando,
ya que, no se debe olvidar, todas las actividades se estan realizando simultaneamente.

6. Habiendo los Inspectoresy detectives interrogado a los testigos respectivos, proceden a
dilucidar el caso en base a la informacidn recopilada, la légica y la creatividad al formular
hipétesls, las aue van descartando mediante rarzonamlento. De cuando en vez, son
interrumpldos por reporteros,

7. Los testigos circulan por la sala interactuando con otros testigos de otros casos, que han
conocide durante su declaracion. Intercambian experiencias y se relatan sus respectivos

casos, avanzando diversas y creativas hipbtesis acerca de lo ocurrido, sus causas y
desenlace.

Posteriormente se sientan a escribir cartas a sus amigos, relatandoles todo lo vivido;
proceden a dejar las cartas en el correo.

8. Los reporteros se dirigen a sus escritorios respectivos y se dedican a redactar sus
reportajes para cada caso. Una vez concluida l tarea, los adosan en el pizamén, bajo el
nombre de su respective diario para ser leido por ¢! pliblico que circula. El profesor apoya
la accién, voceando las (iltimas noticias y los nombres de los periédicos.

9. Algunos de los participantes han recibido las cartas o han leido las noticias publicadas por
los diarios y comeritan entre ellos las versiones proporcionadas por la prensa.
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10.  Losingpectores junto a los detectives ya han definido sus versionesy redactan el informe
final, el que es posteriormente entregado a la prensa. Esta puede, silo desea, publicar las
nuevas verslones de los casos.

11.  Inspectoresy detectivesde los diversos casos se encuentran o interactian intercambiando
opiniones, hipétesis y conclusiones, asimismo, comparan sus propias versiones con las
publicadas por los periddicos.

12.  Finalmente, el profesor, coloca una caset que contiene las noticias de la radio, entre las
cuales se mencionan los distintos casos, aportando nuevos hallazgos, desconockios
Incluso para la policia. Todos escuchan las noticias.

CONCLUSION

Si es que pudiera haberla, ya que este juego de simulacion podria continuar con nuevos
aportes del profesor.

Se sugleren otras actividades de seguimierito:

- realizar una conferencia de prensa con la policia

- realizar una conferencla de prensa con los testigos

- efectuar un programa televisivo con un conductor e invitados

- confeccionar un archivo con la informacion recogida

- escribir cuentos basados en los hechos u originales

Desde el punto de vista linglistico, pueden revisarse cliversos aspectos de la linglistica

deltexto, como también diversos factores que inciden en la comunicacion y en la propiedad del
lenguaje.
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ANEXO

INSTRUCCIONES PARA CONFECCIONAR LAS FICHAS PARA LOS
CINCO CASOS RESTANTES

Se mantiene:

- todas las Instrucclones(ver fichas 1,2,3y 4) y

- todas las actividades a realizar (ver fichas 1,2,3,y 4)

Se modifica:

a) el texto mismo de la historia, correspondiente a cada case
b) los nombres propics de:

- los inspectores (ver ficha 1), - los detectives (ver ficha 2), - los testigos (ver ficha 3),
- los amigos (ver ficha 5), - los reporteros (ver ficha 4) y - los diarios (ver ficha 4).

Debe tenerse presente que los amigos en las fichas de los testigos deben corresponder

a los nombres de los testigos de los otros casos.

El profesor decidira el niimero de reporteros quie necesite, de acuerdo al nimero de

alumnos del curso.

il
2.

TEXTOS SUGERIDOS PARA L.OS CINCO CASOS RESTANTES

Se encontrd extrafias huellas en la nieve que se dirigian hacia una pequefiachoza enuna
desierta iadera de los altos Andes. Sin embargo, no habia trazos de huellas que salleran
al exterlor, pero la choza se hallaba vacia; sélo podia verse un perro San Bermnardo
deambulando y algunos libros.

Un nifio de corta edad corria sin rumbo filo por la calle de la gran ciudad. Iba
completamente desnudo y con la cabeza rapada; no obstante reia lieno de felicidad a
pesar que era un dia frio. Curiosamente, portaba una fotografia en su mano, la que
mostraba al resto de los peatones.

A la escuela llegé un paquete dirigido a nombre del sefior Enrique Calderén. Sin embargo,
era absolutamente desconocido para todos y nadie hebia oido hablar de él en el pueblo.
Alguien dejé el,paquete sobre la mesa en la sala de profesores. Al dia sigulente habfa
desaparecido, sin que nadie se hubiese enterado de su contendido

Alintentar ingresar ala sala de clases con sus alumnos, el profesor descubrié que estaba
con llave. Desde el interior emanaban los quejidos de un hombre. Al descerrajar la puerta,
todos vieron con asombro que el amoblado habia sido destrozado. Ademas, dos ratas
muertas yacian cerca de la puerta y en el aire flctaba un extrafio oior a goma quemada.

Hace unos dias atras, la sefiora Gonzalez, una esforzada duefia de casa, madre de dos
nifios, encontrd una pequefia cajade metal, mientras se encontraba cavando con unapala
en su jardin. Inmediatamente procedié a llamar a su vecina, la sefiora Lépez, para
mostrarsela. Esta, tras observarla caja, tuvo gue regresar a sucasa por algunos minutos,
acudiendo al llamado de su hijo. A su regreso encontrd a la sefiora Gonzalez mirando la
pequena caja abierta con una expresién de terror en el rostro.

Al tomar la caja en sus manos, la sefiora Lopez se percaté que estaba caliente al tacto
Y que en su Interior solamente habia restos de un polvo azul.

La sefiora Gonzélez tuvo que ser llevada al hosphtal, donde ella cays en un suefio
profundo. Al despertar horas mas tarde, no recordaba nada de lo acontecido.

La sefiora Lépez llevé la caja de metal a la comisarfa, donde la dejaron guardada en la
caja de fondos; sin embargo al dia siguiente, habia desaparecido.
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