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PRESENTACION

El Proyecto de Perfeccionamiento Docente a Distancia
(PPDD), seinicia a mediados de la década de los ochenta como
una accién innovadora puesta al servicio de los profesores del
pais. Esta modalidad utiliza, preferentemente, materiales
escritos complementados con medios audiovisuales y propone
la ejecucion de «Talleres de Perfeccionamiento de Profesores»
realizados en las propias escuelas.

En la actualidad se ofrecen cursos de distintas tematicas
en el contexto de la Reforma Educacional. De este modo, el
Proyecto contribuye al fortalecimiento de la profesion docente,
uno de los objetivos prioritarios de la Reforma, permitiéndoles a
los profesores y profesoras profundizar el sentido educativo de
su misidn, a la vez que conocer enfoques curriculares actualizados
y metodologias activo-participativas.

Este proyecto presenta a la comunidad educativa sus nuevos
cursos y otros de reedicion, los que se proponen como apoyo a la
realizacion en el aula del proceso de la Reforma Educacional,
constituyendo a la vez una nueva oportunidad de perfeccionamiento
para los profesores y profesoras.

Los cursos nuevos para el afio 2000 y los cinco cursos de
reedicion, seleccionados a partir de los realizados el afio pasado;
privilegian las necesidades técnico-pedagdgicas, abordando
tematicas especificas de sectores o subsectores de aprendizaje
y materiales de caracter general, vinculadas al desarrollo socio-
afectivo de los educandos y a los objetivos fundamentales
transversales, de acuerdo a los nuevos planes y programas de
estudio para la educacidén general basica y la ensefianza media.
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El curso: _La apreciacién artistica en el contexto de la
Reforma Educacional NB1 y NB2, propone una conexion entre
disciplinas artisticas que se han visto distanciadas en nuestra
tradicién educacional; la vinculacidn entre la plastica y la musica
otorga a este curso un caracter ejemplarizador en el trabajo
interdisciplinario dentro de la escuela.

Reciban, estimados profesores y profesoras, los cordiales
saludos y deseos de éxito, en el inicio de este curso que esperamos
contrlbuya a su desarrollo profesional al servicio de la educacién
de nifios, nifias y jovenes de nuestro pais.

CARLOS EUGENIO BECA INFANTE
Director

Vil



DOCENTE A DISTANCIA

ORIENTACIONES PARA EL DESARROLLO DEL CURSO

OBJETIVOS:

1. Contribuir al fortalecimiento de la profesiéon docente de los
profesores de todo el pais.

2. Dar respuesta a las necesidades de perfeccionamiento del
docente y de las unidades educativas.

3. Propender al desarrollo de un trabajo académico en equipo
que permita generar autonomia en la gestion pedagogica.

METODOLOGIA PROPUESTA:

Se propone seguir la siguiente metodologia:

1. Trabajar con el Texto Comun: «Guias de Aprendizaje para
Educadores sobre la Escuela que Queremos», cifiéndose a
las indicaciones dadas en él.

2. Realizar un estudio individual de este texto y, en lo posible,
un estudio grupal en el taller de perfeccionamiento. En é€l,
junto con otros profesores, puede complementar los analisis
que usted ha realizado individualmente.

3. Desarrollar la evaluacion formativa que esta incorporada al
texto.

4. Analizar los materiales complementarios al texto, si el curso
los tiene.



5. Realizar la evaluaciéon de proceso que su Coordinador de
Perfeccionamiento le debe entregar con todos los materiales
al inicio del curso.

6. Entregar la evaluacion de proceso al Coordinador de
Perfeccionamiento, el 30 de septiembre.

7. Cumplir con la evaluacion sumativa del curso hasta el 31
de octubre. El Coordinador debera informarle el dia, la hora
y el lugar donde se aplicara dicha prueba.

ESTRATEGIA PEDAGOGICA:

El Proyecto de Perfeccionamiento Docente a Distancia promueve
la formacion, en lo posible, de Talleres de Perfeccionamiento.

Los Coordinadores de Perfeccionamiento pueden cooperar
en la organizacion de estos talleres con profesores inscritos en
un determinado curso, sean de la misma o de diferentes escuelas.

En estos talleres de perfeccionamiento los docentes pueden:

- Interactuar y realizar una reflexién critica de la practica
pedagodgica cotidiana.

- Formar grupos de educadores auténomos y autogestores
de innovaciones pedagdgicas en su escuela.

- Promover la descentralizacion técnico pedagodgica.

- Generar propuestas de cambio que mejoren o sistematicen
sus practicas docentes.

incorporacién de alguna metodologia participativa en
el aula.

introduccion del uso de materiales audiovisuales.

elaboracidn de criterios evaluativos o de instrumentos
de evaluacion.



desarrollo de guias didacticas.

otros.

APOYO TECNICO:

- Los Coordinadores Provinciales podran brindar apoyo
técnico a grupos de docentes y entregar orientaciones
globales del proceso de perfeccionamiento docente a
distancia.

- Los docentes pueden comunicarse a los teléfonos 2167602-
2167606-2167607, a la casilla 18/52, Correo de Lo
Barnechea, E-mail:cpeip@ctcinternet.cl y pueden obtener
informacion actualizada visitando nuestro sitio
web:www.cpeip. com.

REQUISITOS DE APROBACION:

- Evaluacién Sumativa equivalente al 60% de la nota final.

- Evaluacién de Proceso equivalente al 40% de la nota final.

CERTIFICACION:

- Los cursos de Nivel Basico de Actualizaciéon son certificados con
200 horas.

- El curso de Nivel Intermedio de Especializacion es certificado
con 400 horas.

Ambas certificaciones son validas para la asignaciéon de

Perfeccionamiento (Art. N°110, Ley 19.070) y en estricto cumplimiento
de lo sefialado en los Articulos N°29 y N°113 del D.S.E. 453.
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CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

- Trabajo con el texto comun: «Guias de
Aprendizaje para educadores sobre la mayo y junio
escuela que queremos».

- Entrega del trabajo sobre el texto comun Primera semana

al coordinador de perfeccionamiento. de julio
- Trabajo con el texto del curso. julio a octubre

- Entrega de la Evaluacion de Proceso al

coordinador de perfeccionamiento. 30 de septiembre

- Evaluaciéon Sumativa del curso (organi-

zada y administrada por el coordinador Ultima semana
de perfeccionamiento o un ministro de de octubre
fe).

- Recepcién de la certificacidn del curso de
parte del Coordinador de Perfecciona-
miento.

Ultima semana
de diciembre (*)

EL COORDINADOR

El Coordinador de Perfeccionamiento Provincial o Comunal que
lo matriculé es el encargado de organizar y apoyar las distintas
etapas del desarrollo del curso a distancia.

(*) Para aquellos que hayan cumplido con los requisitos de plazo y de cancelacion
del curso

Xl
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OBJETIVOS DEL CURSO

OBJETIVO GENERAL DE APRECIACION

Promover la apreciacion artfstica en las unidades educativas, desarrollando

la sensibilidad de los alumnos y la emisién de juicios criticos fundamentados.

OBJETIVOS PARA EL PROFESOR

Analizar la importancia que tiene la interpretacién critica de las
imagenes, forma, audiciény movimiento en una representacion artistica.

Afianzar la comprensién de relaciones que existen en el lenguaje visual,
musical y corporal con otros lenguajes.

Promover el respeto y apreciacién de otros modos de expresién, visual,
musical y corporal, superando estrategias y convencionalismos.

Facilitar la transferencia al aula de estrategias metodoldgicas que
desarrollen la percepcién, sensibilidad y emisién de un juicio critico en
las expresiones visuales, musicales y corporales.

OBJETIVOS PARA EL ALUMNO

Desarrollar la aplicacién de los diferentes cédigos de lenguaje visual,
musical o corporal en una obra de apreciacién artistica.

Desarrollar el juicio critico en la apreciacién de las manifestaciones
artfsticas, respetando y valorando los diferentes modos de expresién.

Promover la aplicacién de un vocabulario técnico adecuado para la
apreciacion de obras artisticas que se observen o escuchen.



FUNDAMENTACION
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En el decreto N° 40, que enuncia los Objetivos Fundamentales y
Contenidos Minimos, se presenta el desarrollo de la Expresién y la Apreciacion,
como los dos grandes Objetivos que hay que desarrollar a través de los distintos
niveles. Sinembargo, en las précticas pedagdgicas, esto no logra concretarse en forma
adecuada e identificable.

Varias son las causas que han contribuido a ello, entre €stas tenemos las
dificultades que se presentan para evaluar la apreciacion artistica.

Cuando se hace un estudio de historia del arte en las escuelas, se enfatizan
contenidos histéricos y memorfsticos, descuidando el objetivo fundamental que es la
forma de aproximarse a otras civilizaciones y valores humanos. Por otro lado, vemos
con cierta frecuencia aparecer ciertos temas destinados a incorporar y luego interpretar
diversos ambitos de realidad o instancias complejas que rodean la vida del hombre, a
través de un andlisis y configuracién, presentdndolo en forma aislada, reduciendo asf
la experiencia a un resultado de los estimulos esencialmente visuales, auditivos y
corporales.

La tendencia de la educacién artfstica, en perfeccionar los métodos de
evaluacién del aprendizaje y cuantificar los logros que los alumnos obtienen en cada
materia, ha llevado a la asignatura a seleccionar los contenidos del drea cognitiva que
no son necesariamente los més relevantes desde el punto de vista de los propdsitos
de la educacién artistica, orientados hacia el logro de una formacién integral del
educando.

Es més fécil evaluar una unidad de reconocimiento de estilos pictdricos
que de una percepcién estética o escuchar una obra de Mozart, sin preparar ni
motivar la apreciacién en su construccién musical.

Con ello se esta corriendo el riesgo de ir disminuyendo progresivamente
la sensibilidad en la captacién de los diversos comportamientos simbdlicos del hombre.

Seré necesario realizar sesiones en el taller, en que se analicen obras de
arte plésticas, musicales y de expresién corporal, en relacién a un nivel determinado.

En este andlisis estructural se incorporaran todos los sentidos en el proceso
de observacién y contemplacién. En esta forma los objetivos dejaran de ser entes
aislados y se hardn expresivos y reveladores de significado. El ejercicio de andlisis
genera experiencias que luego el profesor podré transferir a sus alumnos, llevandolos
a sentir vitalmente el mundo a través de una obra de arte e incorporandolo como
una parte de él.



Visitar museos, centros de arte, exposiciones, condiertos, recitales, obras
teatrales o lugares donde existan manifestaciones de la plastica, la msica, el cine, el
teatro y expresién corporal permite a los alumnos desarrollar su espiritu critico en
relacion a las artes.

El profesor seleccionard las obras y organizara su trabajo y el de los
alumnos, para que cumplan los objetivos, como son la aplicacién del campo cultural,
artistico, vocacional y la capacidad de apreciacién.

Antes de realizar la actividad con el curso, el docente visitara previamente
ellugar afin de acordar el dia y la hora del recorrido especifico de lo que se observara,
y la division en grupos de trabajo del curso para analizar determinados temas. Ademis
calculard el tiempo que empleard en la actividad.

Esta experiencia serd evaluada por el profesor, ya sea a través de la
misma gufa que elabore para sus alumnos, o a través de un trabajo practico de dibujo
O pintura, grabacion o creacién grupal y corporal, que le permita evaluar aquello que
ha sido mas significativo para el alumno.

OBSERVANDO UNA EXPOSICION PLASTICA
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PRESENTACION DEL MATERIAL

El propdsito de este texto, es capacitar al docente y orientarlo en el

uso de nuevas técnicas y estrategias de aprendizaje que le permitan tomar

conciencia del rol que le corresponde cumplir: contribuir al crecimiento del

alumno como persona, vivenciando el lenguaje pléstico, musical y de expresion
corporal. ~

Las asignaturas que comprenden este subsector posibilitan el desarrolio
de la expresién y apreciacién del educando, y llevan a una adecuada
comprensién y valorizacién de las principales manifestaciones artisticas presentes
en el entorno socio-cultural en el que le corresponde actuar, junto con
desarrollar el andlisis y reflexion de estas manifestaciones.

Fl texto se desarrolla en una sola unidad denominada " La
apreciacién artistica en el NBl y NB2 ".

En ella se estudia el concepto mismo de apreciacién a través de un
modelo denominado ' Paradigma para el desarrollo de la apreciacion artistica ",
y orienta al docente hacia el logro de los objetivos fundamentales que es
necesario desarrollar para enfocar la apreciacion en estos niveles de educacion
basica.

Luego se analizan los elementos que son afines a todas las asignaturas
que la integran, las diferencias o enfoques especfficos de cada una de ellas,
motivo por el cual presentan un espacio de aprendizaje independiente, a fin de
que sea el docente el que realice con sus alumnos las actividades de integracion
dentro de su quehacer profesional.

La transferencia al aula de estos saberes, los realiza el docente con la
experiencia lograda en los talleres de profesores que se presentan con tal
propdsito en el texto.

Las situaciones evaluativas recogen periédicamente informacién sobre
el proceso para llegar a un producto final. En los talleres de los profesores se
elaboran instrumentos de diagndstico, proceso y evaluacién final.

Como anexo se incluye un video denominado "Darse cuenta
perceptual”. En €l se pueden vivendiar estrategias de desarrollo perceptual, de
facil aplicacién en el aula y un cassette musical de acuerdo a las tematicas
abordadas.



A continuacién presentamos un modelo o paradigma, que nos permitira
enfocar la apreciacion artistica en relacién a los objetivos fundamentales que es
necesario desarrollar con los alumnos.

‘ PARADIGMA PARA EL DESARROLLO DE LA APRECIACION I
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El modelo presenta las siguientes dreas de desarrollo:
- Percepcién
- Sensibilidad
- Juicio critico
- Principios de configuracidn plastica, musical y corporal.

Para lograr un desarrollo de éstas dreas serd necesario promover un
clima positivo de interaccién humana, que posibilite la confianza y libertad a fin de
lograr que los educandos puedan expresarse plenamente.

Por otro lado, el compromiso del docente con el aprendizaje de todos
sus alumnos, es basico para el logro de estos objetivos.

En igual forrma el aprendizaje enfocado a emitir juicios criticos sobre lo
que los alumnos ven o escuchan, deben estar impregnados de un sentido positivo de
la vida.

A continuacién definiremos brevemente estas 4reas para analizarlas con
mayor detencidn en el transcurso de la lectura de este texto.

DESARROLLO DE LA PERCEPCION

Se define el término de percepcidn visual como la capacidad para
reconocer o discriminar estimulos visuales y auditivos e interpretarlos, asociandolos a
experiencias previas.

El desarrollo de la percepcidn permitird a los alumnos, expresarse con
un significado estético y creador.

El fomentar la observacién en el nifio serd uno de los objetivos
fundamentales del profesor.

DESARROLLO DEL JUICIO CRIiTICO

Los principios de estructuracién plastica y musical enfocados en la emisién
de un juicio estético, pasan por dos aspectos diferentes: uno, tiene relacién con los
contenidos; y el otro, con lo formal que se expresa como un todo.

N
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DESARROLLO DE LA SENSIBILIDAD

El concepto de sensibilidad corresponde a la facultad de sentir, privativa
de los seres animales.

Sentir, implica experimentar sensaciones producidas por causas externas
O internas.

En la medida que el alumno haya enriquecido su sensibilidad
especialmente relacionada con experiencias vividas, podra evidenciarlas a través de
los medios que las artes visuales y auditivas le ofrecen.

Sielalumno estd sensibilizado y ha aprendido a percibir a través de todo
su aparato perceptual, podemos decir que estamos cumpliendo con este objetivo.

PRINCIPIOS DE ESTRUCTURACION

Lo definimos como un conjunto bésico o fundamental de factores que
entran a conjugarse en una expresién creativa, que permiten organizar una obra
pléstica-visual, musical y de expresién corporal.

TRABAJO DE PINTURA REALIZADO POR NINO DE 4 ANOS
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INTRODUCCION

LA APRECIACION EN LAS ARTES VISUALES,
MUSICALES Y DE EXPRESION CORPORAL

¢ Cuando es el momento preciso para iniciar a los alumnos en la
apreciacion artistica ?

Responder a esta pregunta significa estar interiorizado en las variables
que actlian en el proceso de percepcién de una obra de arte, sea ésta una obra
plastica, musical o de expresién corporal

{Qué sucede con la apreciacion de una obra plastica?

Analicemos en primer lugar la apreciacién de una obra plastica.

Para que el alumno aprecie el significado de una obra de arte visual es
preciso que se identifique con el significado dado por el autor o bien conferirle otro
significado, seglin su experiencia personal. La obra de arte busca una respuesta del
observador. Al considerarla como un lenguaje, se espera que el espectador reconozca
y descifre los simbolos y el sisterma de simbolos para que se produzca la comunicacién
del mensaje que transmite la obra.

Cada obra de arte deberd estudiarse, dentro del contexto en el cual
fueron creadas, de lo contrario perdera su auténtico valor.

Existen variables que interfieren en la recepcién de este mensaje. Ellas
deben ser abordadas por el docente, de acuerdo a la edad de desarrollo de Ios
alumnos. Hay limitaciones impuestas por la facultad de percibir. La informacién que
se recibe a través de los sentidos, no es igual en todas las personas. Existen limitaciones
de cardcter emocional y corresponden al grado de sensibilidad adquirido por el alumno.

Las limitaciones intelectuales son més féciles de pronosticar. Sin em-
bargo, el docente deberé cuidar que el andlisis de las obras que se estudien no queden
sdlo en el aspecto intelectual.

REFLEXIONES

Para realizar la apredacién de una obra de arte visual es necesario entrar en contacto
directo con la obra del artista, ya sea a través de experiencias, liminas o diapositivas




¢ Qué sucede con la apreciacién de una obra musical ?

La musica se caracteriza por basarse en la ordenacién temporal de los
sonidos. Con la difusién de los medios de reproduccién audiovisual surge una formacion
musical como elemento indispensable en la educacién bésica por lo cual se hace
necesario dotar al alumno para que observe, analice y perciba las realidades sonoras,
en particular la realidad musical producida tanto por los instrumentos como  por la
propia voz humana. aspiran formar a los estudiantes a fin de hacerlo participar en
actividades musicales: que escuchen y se inicien en la mdsica como experiencia gozosa.

La experiencia musical y, por ende, la educacién incluye, por un lado, la
percepcion activa y la capacidad de percibir los sonidos atentamente; ademés de la
expresion y elaboracién musical.

La percepcidn musical y la capacidad de apreciacién, de escuchar
activamente, implica la sensibilizacién al mundo sonoro, en general; y, en particular, a
la organizacién de los sonidos musicales.

En el primer ciclo hay que comenzar por ofrecer al alumno/a la posibilidad
de identificar, discriminar y analizar los sonidos del entorno y familiarizarse con ellos.

El progreso de nuestros alumnos/as en relacién con la seleccion,
descripcién y apreciacién de los sonidos, les permitird escuchar misica con toda
atencién, comprendiéndola y disfrutando de ella. Por lo tanto, es necesario desarrollar
la audicién activa, habilitando a los alumnos/as a valorar la sonoridad del entorno, a
percibir los sonidos y sus variaciones y lo més importante a esta edad, jugar con ellos.

NINOS CANTANDO
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El canto como funcién de la misica y el lenguaje es un vehiculo ideal para
desarrollar la expresién y la comunicacién a través de las canciones infantiles.

La préctica musical favorece el desarrollo integrado de capacidades
variadfsimas porque cultiva las destrezas motrices y la capacidad auditiva. El conjunto
instrumental ademés contribuye al desarrollo de actitudes y habilidades de cooperacién.

La educacién musical permite preparar al alumno/a como intérprete,
como auditor, y receptor, de misica, como realizador expresivo y creativo, y, a la
vez, como conocedor del lenguaje musical.

Los alumnos de NBI y NB2 comenzardn a tomar conciencia del papel
que representa la misica en la sociedad actual y a apreciar criticamente las distintas
clases de musica.

iQué sucede con la apreciaciéon corporal?

En cuanto a la apreciacién artistica corporal, los docentes de NB | y NB2
posibilitaran el desarrollo de la expresién basada en movimientos, gestos corporales,
considerando al alumno/a como protagonista y espectador. Espectador consciente y
sensible a lo observado, de tal manera que pueda expresar sus emodones, sensaciones
y reflexiones referente a los contenidos, mensajes y situaciones, a fin que emita juicios
propios.

En el andlisis de la expresidn corporal es necesario considerar cSmo se
resuelven o buscan soluciones creativas, que surjan de las actividades, en relacién a
técnicas, materiales, espacios y a la socializacién de ideas, y tareas en el desarrollo de
las diversas situaciones de aprendizaje.

También es importante sefialar la correspondencia y pertinencia hacia
los marcos de los mensajes dados mediante la expresion corporal.

Es fundamental la labor educativa del docente en el desarrollo del alumno,
especfficamente en lo que se refiere a comunicacién y expresion. Necesidad bésica
de comunicar su interioridad y poder relacionarse con los demas y su entorno. El
docente al presentar diversas formas o lenguajes, oral, escrito, visual, gestual, permite
que el nifio/a dé un mensaje mas claro, preciso y coherente con su intencionalidad.



P ropésitos de la expresion corporal

Toda actividad de expresién corporal tendré que comenzar con los
estimulos que estdn mas cercanos a él: su cuerpo, familia, sus pares y posteriormente
con los que estén mas alejados de su entorno.

Se recomienda partir con los siguientes aspectos:
¢ Conocimiento del cuerpo y de las partes que lo forman.
¢ Control y dominio del cuerpo y posibilidades de movimiento de éste.

¢ Creacidn con el cuerpo y elementos del cuerpo.

Serfa necesario comenzar con la creacién individual para luego pasar a la
colectiva.

La base del trabajo est4 intimamente ligada a un dominio fisico cada vez
més profundo, cuyos medios para lograrlo son la toma de conciencia, la sensibilidad
y el dominio del cuerpo para la expresividad, la liberacién y la comunicacion buscada.

La actitud del educador frente a sus alumnos ha de ser afectiva,
apoyéndolos, impulsandolos y orientdndolos en su evolucion natural.

Los nifios tienen que sentirse cémodos para trabajar con libertad y placer
todo tipo de movimiento. Las acciones no deben ser impuestas sino sugeridas por
los estimulos. De esta manera, surgiré la reaccién del nifio a través de la corporizacion
de la imagen, conjuntamente con la accién y la expresion',

Los estimulos pueden ser ritmos en instrumentos de percusion (pandero,
cajas o claves) frases rimadas, coplas, adivinanzas, canciones, melodias, silencios, otros.

En cuanto al car4cter dado a la voz o al instrumento empleado, tiene
mucha importancia y contribuye a una mayor comprension de los estimulos, los que
deben ser combinados, evitando asf la mecanizacién y la monotonfa.

El juego y el cuento influyen en los nifios de un modo singular. La vida
infantil se nutre de ellos, entregandose a ambos, motivados por la carga afectiva que
llevan. Son recursos pedagdgicos de un importante valor para cualquier asignatura y
més adn para la expresién corporal, por la capacidad de crear un clima de encuentro



y magia. La narracién debe ser sencilla y utilizada sélo como estimulo de o que el
nifio debe actuar y expresar. El juego se aprovecha por sus mdltiples facetas y objetivos,
como canalizador de energfa, por su relacién con el espacio total y parcial, por su
caracter socializador y comunicativo

NINOS DANZANDO Y JUGANDO

EL MOVIMIENTO DEL CUERPO Y LA EXPRESION DEL ROSTRO
DENOTAN LOS ESTADOS DE ANIMO DE LOS EDUCANDOS

Tomado de C. Pregman S.: El lenguaje del cuerpo en desarrollo de la expresion integrada. Pag. 73 a 75.



INICIACIGN A LA APRECIACION ARTISTICA EN NB1 Y NB2

ANALISIS DE LA SITUACION

TODOS LOS NINOS PUEDEN
DECIR ALGO DE UNA OBRA DE
ARTE, INDEPENDIENTEMENTE
QUE ESTA LES AGRADE O NO

«»

Apreciacién artistica visual

Se parte de esta premisa:

"Desde sus primeros afios el nifio estd apto para recepcionar informacion de
aquello que percibe y dar luego, su particular punto de vista"

Nuestro objetivo es lograr que ese andlisis intuitivo que realiza el nifo, se
transforme poco a poco, durante el desarrollo de las actividades artisticas, en un
analisis morfoldgico, con razones bien fundamentadas.

Junto con ensefar a los nifios a apreciar obras de arte (plastico-musical),
es necesario ensefiarles a autoevaluar sus trabajos, a fin de que aprendan a emitir
juicios con un vocabulario técnico.

El docente debera considerar varios aspectos que le permitan orientar
su quehacer pedagdgico. Entre ellos, podemos mencionar el equilibrio en la
organizacidn de sus actividades, a fin de considerar expresiones, en plano, volumen y
espacio. Por otro lado, actividades de apreciacién que inicien a los alumnos en fa
percepcién tanto de su entorno, como de obras artisticas, musicales, de expresion
corporal o folclor.

Esta actividad es propicia para que el alumno aprenda a observar sus
propios trabajos, obras artisticas musicales y los de sus compafieros, ampliando su
vocabulario artfstico y permitiéndole emitir juicios sobre ellos, ante el grupo curso.



TALLER N°1 LA APRECIACION ARTISTICA

Sugerencias de actividades para el taller de Apreciacién Pléstico-Visual

[ En este taller los invitamos a reflexionar sobre algunos tépicos de la
asignatura que nos merecen especial consideracién. Les solicitamos que esta reflexién
se realice en el taller a fin de aunar criterios y sacar conclusiones que permitan ir
avanzando en este dificil camino de la educacién por el arte. Presentamos a
continuacién las siguientes interrogantes de reflexién.

e )

ACTIVIDAD N° |

a) Segln su punto de vista, ¢ piensa Ud. que es conveniente realizar
actividades de apreciacién artistica en los primeros afios a partir de un
contenido cultural explicitado relativo a Prehistoria y América ?

Si no esta de acuerdo que estos objetivos sean planteados en dichos
términos, {cudles sugerirfa Ud. para alumnos de esta edad?

Realice junto con sus colegas de taller, una lista de secuencias o bien
los criterios que le permitirfan enfocar la apreciacién en este nivel,
tanto en la plastica, como en la musica y expresién corporal.




ACTIVIDAD N° 2

® 0
APRECIACION MUSICAL m

- Enlaapreciacién musical se pueden asociar sonidos con recuerdos,
vivencias o imagenes para plasmarlas méas adelante en una obra pictérica o en
una creacién musical.

. Junto a la expresion corporal se pueden unir ambas manifestaciones
artisticas. Ejemplos:

El docente organizard grupos en circulo para realizar este ejercicio.

Luego solicitara a los alumnos/as que ex;g)oese.n corporalmente, los
sonidos de una audicién preparada por el profesor. Por ejemplo, al escuchar la
cassette, represente con movimientos y gestos corporales un érbol, en las
siguientes circunstancias:

- Azotado por un fuerte viento
- Sintiendo la lluvia en su follajes
- Sintiendo una leve brisa
Otros

{Qué otra actividad puede sugerir Ud. en relacién a la apreciaciéon
musical, integrando alglin elemento visual © de movimiento?

TR
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ACTIVIDAD N° 3

Apreciacion corporal
El docente buscard estrategias para contribuir y apoyar este desarrolio
de la imagen corporal positiva de cada nifio o nifia.

A continuacion se presentan varios ejercicios que pueden ser realizados
en el taller de docentes.

Observacién de su rostro, destacar los rasgos que mas le gustan

En grupo opinan sobre lo que més les agrada de cada uno de
ellos: facciones, proporciones, gestos, sonrisas, miradas.

Frente a un espejo, dibujar un autorretrato.

Con el autorretrato, caracterizar personajes que sean de
su agrado (princesas, hadas, superhéroes).

Elaborar vestuarios y adornos para modelar.
Exposicion y representacién de lo realizado.

Exposicién del autorretrato y fotografias donde se destaquen
sus cualidades mds positivas.

Mencione otras actividades que se puedan observar en relacién a los
movimientos corporales.

- Gesticular (transformacién de la cara)
- Creacién de siluetas con las manos
- Indigue otras:




LA EXPRESION CORPORAL A TRAVES DE MANOS Y ROSTRO




¢ Cémo enfrenta el docente el desarrollo de la apreciacién artistica, sabiendo
que cada alumno tiene su particular punto de vista en su apreciacion ?

ANALICEMOS UNA OBRA ARTISTICA

Hemos considerado a la obra de arte como un medio que tiene el artista
para comunicarse con ef espectador.

El artista esta en una continua bisqueda de simbolos y grupos de simboios
que se combinan en relaciones estructurales para producir equivalentes de la
experiencia humana.

De parte del espectador de la obra de arte, debe existir una adecuada
preparacién y reconocimiento de los problemas de comunicacion en las artes visuales,
musicales y de expresién corporal.

La educacién artistica en nuestro pais ha estado orientada hacia la
observacién, andlisis y representacion o configuracién de proposiciones tematicas de
diversa indole, enfocadas en forma muy parcial, reduciendo la experiencia a un
resultado de los estimulos esencialmente visuales.

Todo ello implica despojar a un objeto de su contexto de realidad, es
decir despojandolo de las mUltiples implicancias, de las relaciones sensibles, afectivas
y valdricas en fa historia personal de aquél que o representa.

Si se privilegia el andlisis formal a la realizacién de proyectos de caracter
esencialmente pragmatico v utilitario, es facil derivar a una progresiva disminucién de
la sensibilidad en la captacién de los diversos comportamientos simbdlicos del hombre
expresados en el simbolismo del arte.

La educacién artistica debera generar experiencias de apreciacidn artistica
que le permitan incorporarlas como parte de su mundo en un todo en que se organicen
los elementos que influyen en ella.



La iniciacién estética de los alumnos debe pasar necesariamente por
fases de aprendizaje, intelectuales y técnicas, que les permitan analizarlas, no solamente
en relacidn a la parte afectiva.

Debera complementarse la sensibilidad con la inteligencia; la emocion
con la razén, sin dar preponderancia a ninguna de ellas.

Volviendo a nuestro modelo "o paradigma” para el desarrollo de la
apreciacion artistica, iremos estudiando los cuatro objetivos fundamentales como son
el Desarrollo de la Percepcién, Desarrollo de la Sensibilidad, Desarrollo del Juicio
Critico y los Principios de Configuracién plastico, musical y corporal. Ellos  nos
permitirdn iniciar a los alumnos en el andlisis de obras artfsticas.

No debemos olvidar que para lograr el objetivo que deseamos, es
necesario crear un clima de confianza y respeto hacia el aprendizaje de todos los
alumnos, dando a la vez un sentido positivo de la vida, en cada mensaje que
propiciemos en nuestro quehacer pedagdgico.




El proceso de mirar al mundo es el resultado de las relaciones entre las
propiedades que impone el objeto y la naturaleza del sujeto que observa, lo que nos
lleva a pensar que aquello que la visién registra son sélo las estructuras mds significativas
para el sujeto que las observa.

La capacidad de vincularse artsticamente con la vida no es el privilegio
de unos pocos especialistas excepcionalmente dotados, sino que pertenece al
equipo psicoldgico de toda persona normal que la naturaleza ha dotado con un
par de ojos.

Existe dentro de las percepcidn visual elementos fisiolégicos que nos
permiten enfocar nuestra visién. Estos elementos posibilitan encauzar el desarrollo
de la percepcién en nuestro educandos.

Ellos son:

a) Constancia del objeto:

Sabemos que ciertos objetos poseen determinadas caracterfsticas. Estas
caracterfsticas tendemos a percibirlas en una primera etapa de una misma y particular
manera, aunque varfen las condiciones en que ellas sean percibidas. Por ejemplo,
para el nifo la manzana puede ser de color rojo, y siempre la pintaré de ese color,
aunque ésta tenga el color verde o amarillo; el mar suele pintarse siempre de color
azul, aunque el efecto del cielo refleje otras tonalidades como verde-azulado o rojizo
con el atardecer. Al superar esta etapa realista tal percepcion ird modificAndose.

b) Constancia del tamafo:

Cuando hemos aprendido que un objeto es de determinado tamafio,
tendemos a verlo siempre como si fuera de ese tamafio; no importa lo distante que
este con respecto a nuestros ojos. Esto lo podemos observar en los trabajos de
perspectiva que realizan nuestros alumnos, donde se advierte que mantienen el mismo
tamanio de los objetos aunque se encuentren en el fondo del cuadro. La escuela
debe ofrecer al alumno una constante experiencia perspectiva, con el fin de relacionar
formas, colores y tamarnos de los objetos de la realidad.

c) Constancia de la forma:

Al saber que el objeto tiene determinada forma, optarmos por verlo
siempre segln la misma forma, independiente del 4ngulo en que lo veamos. Esto lo
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podemos observar en el dibujo de &rboles que realizan los alumnos. La mayoria los
enfoca dentro de un esquema de rigidez, sin preocuparse de los accidentes de su
tronco o ramaje. Es tipico observar en los dibujos de los nifios la figura grafica con la
cabeza de perfil y el cuerpo de frente.

d) Constancia del color:

Los colores de los objetos tienden a ser constantes en la percepcidn
cuando conocemos el verdadero color y alcanzan estabilidad sus verdaderas
caracterfsticas. Sin embargo, es la constancia del color, engafiosa en relacidn a los
cambios que se producen en el paisaje. Por ejemplo, con las variaciones climaticas o
las diferentes variaciones del dia (amanecer, atardecer, mediodfa, noche).

El enfrentamiento de la facultad de la vista es importante, acrecienta la
riqueza tanto del material como del objeto con que los nifios tienen que trabajar,
motivando su curiosidad. Con ello, supera la categorfa cognitiva, hasta ver lo significativo
en los detalles, entre ellos los efectos de luz, color, forma y Iinea. La percepcidn
visual también toma importancia en el campo del movimiento humano, pues, a través
de ella se logra un mayor conocimiento de la estructura corporal y una progresiva
sensibilizacidn en la toma de conciencia del cuerpo, lo que permite mejorar la
coordinacién estética y dindmica general, asi como el aprendizaje de cualquier técnica
manual.
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DESARROLLO DE LA PERCEPCION COMO ELEMENTO FUNDA.-
MENTAL PARA LA EXPRESION Y APRECIACION DE LOS NINOS

PERCEPCION: Capacidad de discriminar estimulos visuales y auditivos, interpretandolos
y asociandolos a experiencias previas.

. La psicologfa contemporénea le da actualmente un sentido més amplio; no
indica sélo la toma de conodmiento sensorial de lo dado, sino la "toma de conocmiento
global del hombre en contacto directo con el mundo, es dedir su situacién de vida”.

Concebida en esta forma la percepcién, la misién del docente seré facilitar
un aprendizaje creativo a través de la ampliacién del campo de percepcidn del alumno.

Ello permitird al educando, no sdlo la retencién de iméagenes, sino més
bien una seleccién de valores, destacando realmente lo que le interesa.

El nivel de disposicidn o grado de percepcidn para la recepcién del objeto
percibido, fortalecerd o debilitard este suceso.

Aqui ya no se alude a la funcién de los sentidos, sino a la disposicién
interna del sujeto para percibir el fenémeno de su interés,

El darse cuenta de qué se trata aquello que ha traspasado el umbral
sensitivo, implica el ya estar en proceso de percepcién.

La percepcién que se propicia en este proyecto se realiza aplicando
todo el aparato perceptual, o sea observar, sentir, escuchar, degustar, y ello se logra
a través del “darse cuenta’.

¢ Como enfoca el profesor creativo el desarrollo de la percepcion ?

La misién del docente serd la de facilitar un aprendizaje creativo, a través
de la ampliacién del campo de percepcién del alumno. Ello permitird al educando no
sélo una retencién de imégenes y sonidos, sino més bien una seleccién de valores
destacando realmente lo que le interesa.

Apreciar las cualidades del mundo que lo rodea, tanto natural como
artificial, le permitird al alumno expresarse a través de composiciones de pintura,
dibujo, grabado o bien trabajos en volumen como esculturas, cerdmicas y trabajos de
maqueterfa arquitecténica, en que esté implicito un sello personal, algo del “yo" que
se quiere comunicar.

En el campo musical, logrard discriminar los diferentes sonidos, ademds
de los musicales y tener su propia conviccién de aquellos que son de su agrado.

En el campo de la danza o movimiento corporal seleccionaré aquellos
movimientos que le transmitan un gozo estético.
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TALLER N°2 PERCEPCION VISUAL M

P2ty
a )

ACTIVIDAD N° |

a) Losintegrantes del taller reflexionaran y sefialaran dos acciones pedagdgicas
para el desarrollo de la percepcion.

{Como podemos ampliar el campo de percepcién de nuestros alumnos?

a) Una forma de lograrlo es dando oportunidad al alumno para que viva
experiencias fuera del aula.

(Ejemplo: visita a fabricas, exposiciones artesanales, museos, etc)

b)
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a )

ACTIVIDAD N° 2

El docente enfrenta al alumno a las vivencias y cambios de color en el
paisaje que le rodea, en la blsqueda de un afinamiento del desarrollo perceptual.

Para ello es necesario realizar, ejercicios de “observacion de detalles”
del entorno, durante un dia.

Instrucciones:

|. Observa atentamente los colores que ves en las formas del paisaje que te
rodea.

2. Describe en un minimo de dos lineas, los colores que percibes en las
formas que a continuacién se indican:

- Cielo

- Cerros

- Cordillera

- Edificios

- Arboles

- Suelo

- Otros que llaman la atencién.

3. Paraespecificar las caracteristicas de los colores, elige un adjetivo calificativo
de las listas que se sugieren: brillante, apagado, suave, intenso, nitido, difuso,
opaco, translicido, pesado, liviano, alegre, triste, nostalgico, melancdlico, frio,
calido, amarillento, rojizo, azulado, dorado, grisaceo, luminoso.

4. En el periodo de un dfa, observa los colores del amanecer, mediodia,
atardecer y noche.
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Ejemplos

D o
A. Amanecer A. Atardecer
I.cielo |. cielo
2. cerros 2 cerros
3. cordillera 3. cordillera
4 edificios 4, edificios
5. arboles 5. &rboles
6. suelo 6. suelo
7. otros 7. otros
B. Mediodia D. Noche
|. cielo |, cielo
2. cerros 2 cerros
3. cordillera 3. cordillera
4, edificios 4. edificios
5. arboles 5. &rboles
6. suelo 6. suelo
7. otros 7. otros

\\ )

Recordar sugerencias personales de alumnos a través de listas de
observacién de detalles, que permitan al profesor detectar el campo perceptual
logrado por los educandos.
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PAISAJE REALIZADO POR ALUMNOS DE EDUCACION BASICA




([ ACTIVIDAD N° 3 ﬂ

Ejemplo de lista de recuerdo de observacién de detalles percibidos por
los alumnos.

Anota en la columna respectiva si alguna vez te has detenido 3 pensar en:

EJEMPLO A SI | NO

El peso de un perrito nuevo en tus brazos

Cuén suave y €sponjoso es su pelaje

En el brillo de sus 0jos

En la forma de sus orejas

Cuando cambian sus dientes

Qué forma tiene sy hocico

Cudn diferentes son sus dientes de cachorro

En lo amistoso y carifioso que €s con su amo

Si ladra a menudo y por qué

10. Cédmo es su caminar

H. Codmo mueve sus Orejas para atender los diferentes ruidos

12.Cuando mueve fa cola

13.Qué forma tiene Ia cola

14.Cuantas veces se alimenta en el dia

15.Cémo es el color de su lomo y cola comparado con el de sy
pecho y barriga

16.Cuando deja de ser juguetdn y travieso

I'7. Cuanto vive un perro

18.5i después de correr o en un dia de calor, su hocico se abre
Y muestra su lengua jadeante

19.5i le agrada que lo acaricien

20.Cuan vivos y alerta estin sus Ojos

J

Sien tu lista mas de la mitad de tus respuestas es S, eres buen observador,

WO NN s W —

Si predominan los NO, necesitas practicar més (¥)

(*) Basado en las listas elaboradas por los profesores Hernan Reuss y Nelly Ojeda, de Ia IX Region.
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LA PERCEPCION AUDITIVA

( ¢Cémo desarrolla la musica la percepcion auditiva? )

t
¥

ANALICEMOS

Es preciso asignar una gran importandia a lo auditivo, tanto en la vida
diaria como en la educacién. Al respecto Pieron opina que: “fuera de la deteccion y
en pequefia medida, de la localizacién, las percepciones auditivas casi no intervienen
excepto en los dos grandes dorminios de la comunicacién: verbal y de lamsica". El
érgano del ofdo es uno de los elementos que permite hablar al hombre y la palabra
cefiala el limite entre el mundo animal y el mundo humano. Por otra parte, los
progresos técnicos No vacilan en recurrir ampliamente a nuestra funcién auditiva: las
oficinas tienen teléfono, existen intercomunicadores, radioteléfonos portétiles, radio-
grabadoras, personal stereo, quUe s convierten cada dfa més en un objeto de uso

cotidiano para los nifios y también para los adultos.

El ofdo tiene un significado especial para el ser humano por servirle para
la percepcion del habla y de la mésica. Através del oido nos percatamos cuando un
cuerpo sdlido, liquido © gaseoso vibra, fenémeno que ocurre al golpear una mesa, al
agitar el agua oal soplar contra una membrana. Solamente puede producirse sonido
como resultado de un movimiento o vibracién, que al surgir de un CUerpo que vibra,
por ejemplo, de una cuerda o del parche de un tambor, genera ondas de comprension
que atraviesa el aire hasta legar al oido. La velocidad (que varfa segln las condiciones
atmésfericas) con que el sonido recorre la distancia desde el cuerpo vibratorio hasta
el oido, es aproximadamente de 34 mis. por segundo. Ademas del aire, existen
otros medios que transmiten el sonido como el agua, la madera, etc.

Para que exista un fendmeno sonoro, es necesario que se den las siguientes
condiciones:

|, Laexistencia de una fuente sonora, €5 decir, de un cuerpo cuyas moléculas

puedan vibrar por accién de un estimulo externo.

9 Existencia de un medio transmisor, €s decir, un sistema de moléculas efasticas,
para que a traves de ellas se propaguen las ondas producidas por la fuente sonora.

3. Existencia de un receptor (sujeto) capacitado para captar las ondas producidas
y transformarlas en sensaciones sonoras. El oido es el érgano auditivo del cual dispone
el ser hurano receptor, para la percepcién de las ondas y su transmision al cerebro,
en forma de sensaciones sonoras. El oido se compone de las siguientes partes: oldo
externo, medio e interno.
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CORTE FRONTAL DEL OIDO

A oidu externd
B oo medin
C oida interno
1 cartago del pabellon
2 carttago del conducto auditivo
3 conducto auditivo externo
4 membrana timpanica
5 onficio de las celdas mastoideas
6 cadena de huesecdins del oido nedio g
7 vestibulo y canales semicirculares
B conductn auditivo interno y flegada
de IS nervios acustico y
vestibutar
9 coclea
10 caja det timpano
11 trompa de Eustaguo
12 ventana oval
13 ventana redonda

1
1 §
o\ _

B C

HUESECILLOS DEL OIDO MEDIO OBSERVACION OTOSCOPICA DEL TIMPANO

Si la vibracién se produce con regularidad, el sonido resultante es "musi-
cal"y representa una nota de una altura determinada; por el contrario, si la vibracién
es irregular, el resultado es el ruido. Cada sonido tiene propiedades
caracteristicas, por ejemplo, al pasar por la calle, escuchamos varios sonidos al mismo
tiempo: automdviles, motos, aviones, radios, campanas, gente caminando y hablando,
etc. Todos ellos producen sonidos simultanecs, de grados mas o menos elevados,
mas © menos intensos. A través del oido distinguimos inmediatamente entre el tono
agudo de la voz de un nifio o el tono grave de un hombre, el zumbido del trafico.

También nos damos cuenta si la melodfa que escuchamos de una radio,
esta interpretada por violines, trompetas u otros. De esta forma podemos seleccionar
las caracteristicas del sonido como: altura, intensidad, timbre, matiz. El hecho de
que podamos escuchar sonidos de tono y sonoridades diferentes, constituye la acuidad
auditiva y la capacidad que tenemos para reconocer, diferenciar, sintetizar y recordar
los sonidos, es la discriminacion auditiva.

Las actividades musicales o psicomotrices, en su concepcion mas amplia,
sean de estimulacién auditiva o de iniciacién musical, llevan implicitas, por lo general,
el movimiento. Intuitivamente, una madre al cantarle a un nifio, busca en primera
instancia una respuesta ritmica (percusiéon, movimientos de brazos, piernas, cabeza,
etc).
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Es indiscutible que en los orimeros niveles, observamos la gran relacién
entre misicay motricidad. Sobre el desarrollo de la percepcién auditiva es conveniente
tener claridad en cuanto a que "las actvidades musicales y de expresién corporal no
formaran "msicos’, al igual que comunicacién y lenguaje no producirdn escritores o
poetas" y la Educacion Fisica "atletas". Estos "msicos, poetas, escritores y atletas,
surgiran por seleccién natural de entre todos aquellos que reciban una formacién
adecuada" (Kurt Pahlen).

En el marco del objetivo que se explica, la finalidad es que todos los
alumnos logren los aprendizajes fundamentales relacionados con la percepcién auditiva,
con el objeto de formar personas sensibles que puedan captar las manifestaciones del
mundo sonoro, capaces de expresarse a través de la misica o el movimiento; una
persona que tenga acceso al arte vy la capacidad de acercarse al otro.

Todo o anterior nos lleva a tomar conciencia de la importancia que tiene
el saber escuchar y lo que significa, por lo cual es necesario que los alumnos y las
alumnas se den cuenta de lo importante que es escuchar en un grupo que interact(ia.
Para ello el docente tendrfa, por ejemplo, que hacer escuchar cuentos a los nifios y
nifias; y luego que viertan sus opiniones, esperando turno para hablar; escuchar, el
silencio para aprender a apreciarlo, ofrecerlo vy solicitarlo de los dernés.

Smith distingue diversas formas de escuchar: (remitase al cassette de audio, si desea
reforzar el aprendizaje)

I.  Escucharatencional: el foco auditivo se centra hacia un estimulo
PI=0) determinado. Es el tipico escuchar frente a una llamada telefdnica,
la peticién de un objeto o una orden simple. Smith propone hacer
este escuchar tan objetivo y determinado en forma creativa, de
manera que los nifios desarrollen su capacidad imaginativa.
Sugiere pedirle a los nifios que observen el jardin y luego escuchen
‘cémo crece el paso”.

2.  Escuchar apreciativo: se realiza por goce; por el simple hecho
FI=I0) de disfrutar y deleitarse con lo que se escucha. Se desarrolla al
escuchar musica, un cuento, © una conversacién agradable. La
persona centra su atencién en el estimulo con el afdn de apreciar
y recrearse, de gozar con la belleza del mensaje, sin tener una
pauta fija, sin responder a una ficha o un cuestionario.
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3.  Escuchar analitico: se ejerce cuando se analiza lo escuchado para
responder o resolver algo. Va desde actividades muy elementales
como son discriminar sonidos y clasificarlos, hasta tareas mas
complejas como el responder guias de audicién que permitan
verificar la comprensién del material escuchado.

4. Escuchar marginal: es un escuchar que permite captar otros
estimulos cuando el foco de atencién esté centrado en un punto
especifico. Es el caso de la persona que prepara clases o estudia
mientras escucha musica'.

Otro autor, como lo es Vail, sefiala con respecto a escuchar: “escuchar
focalizador, que requiere de una concentracién rdpida sobre algin elemento
determinado por ejemplo el seguir instrucciones especfficas; el escuchar ampliado en
que se desee captar la idea principal; el escuchar estético, cuyo objetivo es captar la
belleza del mensaje recibido por el canal auditivo”.

Los nifios y nifias que escucharon bien tienen mejores probabilidades de
desarrollar un vocabulario oral més amplio. Por lo tanto, los buenos auditores hablan
en forma mas extensa y mas creativa que los auditores “pobres” que tienen menos
palabras en su manejo? ",

Como docentes nos corresponde crear las condiciones para producir
oportunidades de escuchar y desarrollar la expresién oral, musical.

La autora Lundsteen sefala que el leer depende del escuchar, por lo
cual, establece rasgos comunes entre estas funciones linglisticas:

* Recepcion: el auditor y el lector reciben un mensaje, por lo cual escuchary
leer son funciones receptivas.

Rasgos andlogos: signos sonoros del lenguaje que se observan tanto al escuchar
como al leer.

Vocabulario: el nifio necesita experimentar el lenguaje como agente y hablante,
antes de comprender como lector. La extensién del vocabulario
auditivo incide en el vocabulario lefdo.

Destrezas cormunes: - algunas conductas que se desarrollan para comprender la lectura
son similares a los que se presentan en la audicién®.

' Beuchat C. y otros. Desarrollo de la expresion integrada. Pag. 34.
? IBIDEM. Pag. 35
* IBIDEM. Pég. 35
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Como docentes tenemos que dar las instrucciones una o dos veces a
nuestro educandos porque ellos no escuchan, ya que se flan de las repeticiones del
profesor. Un buen auditor mira a la persona cuando le hablan, no interrumpe ni
habla al mismo tiempo, piensa en lo que habla su interlocutor y no manifiesta gestos
de impaciencia.

Las actividades de desarrolio de la audicién deben ser dindmicas y variadas
€ incluir juegos que van desde las “sillas musicales” y otros, hasta el uso de instrumentos,
grabaciones, etc. El nifio necesita “vivir” la experiencia de escuchar para valorarla en
toda su dimension.

Recordemos que la capacidad de escuchar permite al individuo llegar a
las grandes creaciones literarias y enriquecer su espiritu, entregdndole un medio de
recreacion y crecimiento personal.

A través del sentido de la audicién, el nifio o la nifia empieza a conocer
su entorno para abrirse al mundo. La mayorfa de los sonidos que escuchamos son
productos del hombre o mejor dicho subproductos de su avance tecnolégico como
motores de automdviles, aviones, taladros eléctricos, bocinas, sirenas, etc.

“El avance tecnolégico nos permite escuchar misica, un partido de fitbol,
en cualquier parte del orbe y con una intensidad jamés imaginada".

Como el ser humano tiene sentidos, intelecto y sentimientos, todo
fendmeno va a afectarle en estos tres niveles.
Los sonidos no quedan exentos de este principio. Por lo tanto, un ambiente sonoro
determinado no solamente va a permitir conocerlo, sino que también apreciar como
éste nos afecta. '

Podemos ejemplificar lo dicho a través de cualquier sonido del entorno
que impacte al oido, con lo cual se produce una sensacién auditiva. Al escuchar un
rio se puede percibir su direccidn, sonoridad, quizés de placer o de torrente peligroso,
y uno puede de esta forma, percibir su relacién con alguna situacién Unica, lo que
atrae sensaciones y sentimientos.

El ser humano ademés de escuchar tiene la capacidad de emitir sonidos
a través de un increible instrumento: la voz, o nuestro cuerpo al percutirio.

Desde el nacimiento uno empieza a emitir sonidos, en un principio sin
tener nocidn de ellos y posteriormente al descubrir esta condicién, comienza a
experimentar y a jugar con ella, tanto el nifio que repite una sonoridad como el
adulto que repite lo pronunciado, descubren un contacto. De esta condicidn nace la
expresion humana: el lenguaje y la mdsica.

4 |BIDEM. Pag. 35
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No olvidemos que la misica existe gracias a la capacidad que tienen las
personas de imaginar, combinar, transformar y crear.

“Un buen auditor es aquel que no sélo oye sino que escucha con toda su
alma y hace que lo que escucha, hable a sus sentidos, a sus afectos y a su intelecto. Lo
que experimenta cada auditor va a depender de sus caracterfsticas personales,
experiencias vitales, edad, ambiente y, obviamente que a mayor cantidad de
experiencias musicales y vitales, més provecho podrd obtener él de su audicién”.©

Una vez descubierto el mundo audible se llegarfa a apreciar, conocer,
gustar y expresar la mdsica.

Las actividades de desarrollo de la audicién deben ser dindmicas y variadas.
Entre ellas tenemos la emisién de sonidos a través de instrumentos.

© IBIDEM. Pag. 36
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TALLER N°3 LA PERCEPCION AUDITIVA

Para desarrollar y ampliar la percepcién auditiva de nuestros alumnos y
alumnas tendrfamos que: '

- Dar oportunidades a todos nuestros nifios para escuchar los sonidos del
entorno, ya sea en el campo, ciudad, puerto, aeropuerto, ferias etc.

- Crear cuadros sonoros con los sonidos del entorno
- Realizar un listado de sonidos que haya percibido.
- Grabar sonidos de su entorno.

- Realizar ejercicios de discriminacion auditiva del entorno.

Ejemplo: Guia de percepcidn auditiva.

Instrucciones:

Ejecuta las siguientes actividades que se proponen.

de audio).
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ACTIVIDAD N° 2

Después de escuchar la cassette, solicite a sus alumnos que:
a) Imiten los sonidos (onomatopeyas) que lograron escuchar, como, por elemplo:

- Pajaros

- Autos

- Bocinas

- Radiocs encendidas
- Ulular del viento

- Comida friéndose
- Juego

- Teléfono

- Celulares, etc.

b) Diferenciar variaciones continuas de sonidos que suben (ascendente) y
bajan (descendente) y sonidos que se mantienen a la misma altura.

SUGERENCIA DE ALGUNAS ACTIVIDADES

Asociar las variaciones de altura con sonidos producidos por el viento,
el despegue y aterrizaje de los aviones, bomberos, policfas, puertos, etc.

Aclarar conceptos de sonidos ascendentes y descendentes. Cuando
se mantienen "arriba’, "abajo” o en el "medio". Una vez aclarado estos conceptos,
el docente produce ejemplos que los nifios deberén reproducir a modo de eco.

Los nifios y nifias dardn ejemplos para que os imiten sus companeros.
Posteriormente se podrén graficar los sonidos realizados en clases. Ejempilos:

/ \ <> | \}A
SUBE BAJA | SEMANTIENE SE MANTIENE| SE MANTIENE BAJé DOS SUBIO YISE BAJé Y SE
"ABAJO" ‘ "ARRIBA " ["ENELMEDIO' VECES QUEDO MANTWVO
| ARRIBA ABAIO
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Para realizar esta actividad sugerimos construir un instrumento
utilizando un tubo hueco de goma, pléstico, cafia hueca, etc. Como émbolo,
introducir por el extremo inferior otro tubo que esté tapado por su extremo
superior. Variando con el émbolo la longitud del primer tubo se conseguirdn,
al soplar, las variaciones de altura de su sonido.

Otra posibilidad de obtener sonidos, es a través de un material
desechable. Para ello utilice una jeringa de plastico desechable y corte el extremo
superior de la misma, de manera que la abertura del tubo en la embocadura
sea igual a su didmetro. Los sonidos se obtienen soplando de modo similar al
usado en el ejemplo anterior.,

Este borde se

-
apoya en los labios ~
y poralll se sopla.
. Cortar
¢) Imitar el cuadro o clima sonoro del zooldgico o
Sugerencia de algunas actividades.
- Observar animales a través de l4minas y, enlo posible, visitar un

zooldgico.

- Imitar las diferentes "voces" de los animales mientras se mueven.

- Explorar posibilidades sonoras con diferentes instrumentos tratando
de imitar las "voces" de los animales (recuerde que se pueden construir
instrumentos caseros)

- Reproducir el clima sonoro del zooldgico

- Grabar sonidos de animales

- Escuchar y comentar la grabacién.

NOTA:  Una vez elegidos los instrumentos que pueden servir de imitadores,
los nifios podrén elegir aquellos mas convenientes para realizar las "voces de
los animales para reproducirios.

Una vez elegidos los movimientos y sonoridades, se procede a "armar
el zooldgico "o contexto sonoro. Los nifios buscardn la forma de distribuirse

en la sala, determinaran lugares, jaulas, etc.
Cada uno asumiré su "papel o rol",
La audicién dard la oportunidad de escuchar el efecto s0noro

producido. Posteriormente se verificard el clima sonoro y si éste responde a
\\as ideas previas, si resulté atractivo, etc. /J
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ACTIVIDAD N° 3

Escucha los sonidos al amanecer, mediodfa, atardecer, noche que
proponemos en la cassette.

Especifica las caracteristicas de los sonidos, eligiendo un adjetivo
calificativo de la lista propuesta: fuerte, suave, agradable, desagradable, lejos,
cerca, sube, baja, se mantiene, etc.

Ejemplo:
a) Amanecer (verano-invierno)

- pajaros

- viento

- calle

- autos

- personas hablando
- otros

- lluvia

b) Atardecer (primavera - otofio)

- pajaros

- viento

- calle

- personas hablando
- pasos

- lluvia

- otros

\s _J
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f ACTIVIDAD N° 4 \

Determina de acuerdo a la siguiente lista de cotejos si:

S! | NO

- El ladrido del perro que escuchas, ¢ es agudo ?
- El ladrido del perro ¢ es grave ?

- Bl sonido de este animal, ¢ es hermoso ?

- El sonido { es feo ?

- Bl sonido que realiza ¢ es largo ?

- Bl sonido ¢ es corto al ladrar ?

- El sonido ¢ es diferente al del gato ?

- { Es frecuente que ladre el perro ?

- ¢ Se escuch el sonido del perro al caminar ?
- { Emite sonidos al mover las orejas ?

- { Emite sonidos al mover la cola ?

- ¢ Ladra muy a menudo ?

- { Emite otros sonidos aparte del ladrido ?

- ¢ Pasa en silencio ?

- ¢ Emite sonidos cuando duerme ?

- { Emite sonidos después de correr ?

-} Emi ' ician ?
kd Emite sonidos cuando lo acarician ? J

Sieen tullista has respondido méas de la mitad de tus respuestas con su S,
significa que eres una persona con gran percepcién auditiva.

Si-por el contrario, predominan los No, tienes que agudizar tu ofdo
escuchando con mayor atencién.
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LA PERCEPCION CORPORAL

i COMO SE ENFOCA EN ESTE NIVEL EL DESARROLLO
DE LA PERCEPCION CORPORAL?

t
¥

INFORMEMONOS

"Las sensaciones de los movimientos de las distintas partes del cuerpo o
del cuerpo como globalidad, o sensaciones kinestésicas, son producidas por estimulos
que proceden de los propioceptores que se encuentran en las articulaciones,
ligamentos y misculos. A las sensaciones kinestésicas se debe que el sujeto pueda
determinar también con los ojos cerrados, la posicién y el movimiento de sus
miembros. Las sensaciones kinestésicas son esenciales para que se produzca la
percepcion y representacion del espacio.

"La percepcién kinestésica se refiere a la sensacién muscular que se
experimenta e interpreta cuando se realiza cualquier movimiento. Ello permite
comprender las posiciones exactas del cuerpo, las superficies corporales vy las
extremidades. Tiene que ver con las relaciones espaciales en las cuales es el propio
cuerpo el que se relaciona con los objetos que existen en el espacio.

"La percepcidn kinestésica esta vinculada con la conciencia que tiene el
alumno de su cuerpo, cémo se mueve, cuél es su posicién en el espacio y qué
relacion existe entre su cuerpo y el entorno. Cuando se realiza un movimiento, la
percepcion kinestésica entrega informacion acerca de cédmo o est4 haciendo, lo que
le permite a la persona determinar Ios ajustes convenientes para mejorar el acto
motor.

'En sintesis la percepcién kinestésica est4 presente en las diversas
manifestaciones motoras del ser humano, desde los movimientos fundamentales
(naturales) hasta los movimientos determinados por la cultura; por lo que la fineza en
la percepcién kinestésica es posible buscarla en el perfeccionamiento de los
movimientos indicados",

* "La expresion en Artes Plasticas, Educacion Fisica, Educacion Técnico manual y Educacién Musical': Gladys Anligas - Iris
Espinoza - Luis Gonzalez - Rosa Gonzalez - Myriam Paredes S - Ménica Soto -Hector Trujilo, C.PE.L.P, Santiago, 1993,
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NINO EJECUTANDO UN MOVIMIENTO

Le Bouch define el esquema corporal "como intuicion global o
conocimiento inmediato de nuestro propio cuerpo, sea en estado de reposo o en
movimiento, en funcién de la interrelacién de sus partes y sobre todo de su relacién
con el espacio y los objetos que nos rodean'(*)

La adecuada estructuracién del esquema corporal posibilitara el
conocimiento y desarrollo de las personas, sus relaciones con los objetos que lo
rodean.

En el nivel perceptivo, apunta a la estructuracion espacio-temporal; es la
relacién del cuerpo con los demds (orientacidn espacial).

En el nivel motriz, se observa el control que ejerce el nifio/a sobre su
cuerpo, desde acciones muy simples a situaciones méas complejas de coordinacion
(ejemplo: ojo-mano, etc) de organizacion.

A nivel personal y social, es el interactuar, el comunicarse, establecer
relaciones, expresarse,

El conocimiento del nifio/a de su propio cuerpo con sus limitaciones y
posibilidades, lograré en él una aceptacién como persona en todos los ambitos:
cognitivo, intelectual, afectivo y relacional.

Mediante esta permanente comunicaciéon interna y externa con sus
percepciones y pensamientos, que va construyendo, el alumno permite que las
respuestas que genere, sean mMés sensibles, creativas y establezca relaciones mas
armdnicas con los demas y su entorno.

(") El descubrimiento de si mismo: actividades y juegos de motricidad en la escuela infantil (2° ciclo). Maria Teresa Farrery
Terrado, Gabriel Roman Sanchez, Edit. Grad. Barcelona 1997.
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TALLER N°4 PERCEPCION DE LA EXPRESION CORPORAL %

r D )
ACTIVIDAD N° |

~

-

\

Como parte del conocimiento del nifio/a, el docente debe propender al

desarrollo de la percepcién y la capacidad de sentir, permitiendo la sensibilizacién
partiendo desde su propio cuerpo y relacién més préxima a su entorno.

Para ello sugerimos la siguiente actividad: organizar al curso en un clrculo; luego
el profesor pedird a los alumnos que respondan con los ojos cerrados:

. Con mi cuerpo puedo.......
. Cuando descanso siento........

. Cuando ando en bicicleta ocupo mis.......
. Me doy cuenta que mis amigas estan triste porque....
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. Me agrada cuando tengo suefio porque.......
9. Cuando hace calor siento mis piernas......
10. Cuando rfo, las partes de mi cuerpo que participan son......
I'l. Me relajo cuando juego con......
2. Puedo controlar mis movimientos cuando......
3. Los gestos de mi profesora me produceh....
[4. Los pasos que da mi abuelito son......
QS. Cuando estoy nervioso mi cuerpo esta......

\= J
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ACTIVIDAD N° 2

{Cémo puede lograr Ud. el desarrollo perceptual de sus alumnos en la sala
de clases!
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- Asistir a una presentacién de un circo, observan
participan en el espectéculo: payasos, acrébatas
de animales,

ACTIVIDAD N° 3

Para el desarrolio de la percepcion corporal sugerimos la siguiente actividad...

Elegir el personaje del circo que més le haya llamado la atencién por su
destreza y habilidad en:

Movimientos corporales
Pericia, equilibrio en situaciones de riesgo (acrébata)
Vestuario, maquillaje

Expresién, sensacion

En grupos se organizan para representar los personajes seleccionados.

\\

do los personajes que
equilibristas, domador

Y

PERCEPCION CORPORAL
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2. DESARROLLO DEL JUICIO CRITICO

" Desarrollar el Juicio Critico "

Iniciarlos en la Apreciacién Artistica,
Implica iniciarlos en el desarrollo del juicio critico

EL JUICIO CRITICO EN LA APRECIACION ARTISTICA

Este juicio critico se presenta en el educando en forma intuitiva cuando el nifio
expresa lo que le gusta o no de aquellas obras que se presentan, dando una opinién
sobre ello. Poco a poco, en el transcurso de este nivel, el juicio critico que desarrolla
el educando, se transforma en un juicio morfolégico, orientado hacia una toma de
conciencia de sus gustos o preferencias.

La educacién estética es educacién de la capacidad de juicio. El profesor
deberd orientar al alumno hacia una torma de conciencia de los gustos y las preferencias:
asuafirmacién, a su andlisis. Deberé desarrollar su curiosidad, pero, al mismo tiempo,
afinar su juicio; hacerle accesible y critico, disponible y &vido de informaciones, capaz
de expresar sus preferendias, sin resistirse a revisar Sus propias opiniones, con amplitud
de criterio.

Los principios de estructuracién plastica, por ejemplo, enfocados en la
emisién de un juicio estético, pasan por dos aspectos diferentes. Uno, tiene relacién
con los contenidos; y el otro, con lo formal, que se expresa como un todo.

En la apreciacién de una obra de arte, el nifio pequefio no explica estos
principios y busca en la obra aquellos contenidos que le son familiares o aquello que
méds le interesa en su vida de nifio.

Incluso al comparar en relacién al sexo y la edad mental, existen
preferencias de obras artisticas en los nifios pequefios, por los temas tiernos y familiares,
En cambio los nifios pre-adolescentes prefieren temas més viriles.

El nifio experimenta un cierto desconocimiento, impresionante ante una
obra artistica: el sentimiento de ‘que tiene algo" que no puede definir ni explicar.
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Es |a iniciacién hacia una sensibilidad estética que se manifiesta, pero que aln notiene
fuerza para imponerse.

Esto sucede también en colegios en que se ha dadoa los nifios un barniz
de educacién artistica y estan familiarizados con algunas obras de arte.

Solamente cuando el alumno es guiado en su educacion artistica y se
estd desarrollando su capacidad de analisis, podrd emitir un juicio basado en los
principios de organizacién plastica © tradudir una emocion estética, experimentada al
contacto con las obras.

El desarrolio del juicio estético se inicia en los primeros afos de escolaridad
del nifio, en forma intuitiva, al sentir satisfaccion en la contemplacién de ciertas obras
y emitir su juicio sobre si le gustan © no le gustan.

El resultado de varias investigaciones sobre el juicio critico de los nifios
presenta uniformidad en los resultados que le son significativos, determinados por
una edad y grupos homogéneos.

En el nifio parece existir un cierto determinismo que orienta su juicio
estético. Debe existir congruencia en la edad mental, la situacién o condiciones del
medio y una educacién similar, en la emisién de este juicio.

Para emitirlo los nifios identifican primero aquello que les resulta mas
familiar o aquello que més les interesa.

En los adolescentes, se presenta una confusion en ésta época para la
emisién de un juicio crftico. Ello se debe a la influencia de los conceptos tradicionales
que establecen un criterio de veracidad solamente en las representaciones "realistas’
de los temas.

El demostrar que esta 'veracidad" o mas bien "sinceridad” es tan verdadera
para su creador, es una de fas experiencias educativas mas importantes que deberd
desarroliar el docente con sus alumnos.

Una escultura africana es tan 'verdadera" para su creador como el David
para Miguel Angel. Sin embargo, la experiencia que tuvo el escultor africano es
vitalmente distinta de la de Miguel Angel cuando cred su "David".

" Una obra de arte no es producto de la naturaleza sino la consecuencia del espiritu
humano, de los pensammientos y emaociones del hombre, y s&lo puede ser estudiada
cuando se comprende cudles son las fuerzas impulsadas que han llevado a su creacion’()

() La evaluacion en la asignatura de Artes Plasticas. Iris Espinoza Sepulveda. Codigo 303, C.PE.IP., Santiago, 1990
(pég.. 154-165-156).
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Es labor del profesor de Artes ir desarrollando este juicio estético, a
través de presentaciones de obras de arte a los alumnos que le permitan ir
familiarizandose con ellas. Para ello deberd tener en cuenta los intereses y gustos de
los alumnos de acuerdo a su edad.

Este juicio estético deberé estar basado en el andlisis de una obra de
arte, poniendo el acento en el significado que ella sugiere al espectador, ademas del
terna, la estructura pléstica dentro de su organizacion, 1os medios o técnicas utilizadas
y el contexto cultural en que ella fue realizada.

No es el estudiante sino el profesor quien debe aprender el significado
de la composicién para guiar a sus alumnos.

Se analizara el significado de la Iinea, el espacio y el color, asl como las
diferentes relaciones que las vinculan, para apoyar a los alumnos en la emision de un
juicio critico, de apreciacién de una obra de arte, pléstica, musical o de expresion
corporal. .

Los alumnos emitirdn juicios sobre cualquier obra de arte que se presente,
utilizando un vocabulario técnico apropiado al nivel del curso.

El profesor asumird el rol de orientador del debate, ayudando a sus
alumnos en la emisidn de juicios crfticos de amplio criterio y flexibilidad.

Fsta actividad ayudaréd al docente a desarrollar en sus alumnos los
postulados de respeto hacia la persona, que se encuentran dentro de las metas del
curriculum vigente en la Reforma Educacional como son los Objetivos Fundamentales
Transversales.

El profesor tendré la misién de orientar el debate cuidando que se utilice
un vocabulario técnico, analizado previamente en sus actividades docentes.

Procuraré que todos los alumnos en lo posible participen y manifiesten
su particular punto de vista.

Los alumnos orientados por el docente, observaréan las bondades y
carencias de las obras, con un espiritu critico, flexible y amplio.

Las obras de arte seran analizadas, tomando en cuenta el contexto para
las que fueron creadas, Unica forma de que ellas no pierdan su auténtico valor.
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Dado que el cardcter de las obras Artisticas, precondicionan un
pensamiento divergente se explorard en estas obras las soluciones originales que
plantea el autor, o los autores. Ello permitird al alumno, desarrollar una amplitud de
criterio que enriquecerd su propia personalidad.

Esta fase tiene gran importancia en el desarrollo del sentido estético de
los alumnos.

En ella se aprecia el grado de sensibilidad adquirida por los alumnos o
dicho en otra forma, cuén apto se encuentra el alumno para recibir el "mensaje de
las obras de arte".

El nifio autor de una obra puede ver el fruto de su trabajo, cuando éste
esta materializado y fuera de él, situado frente a él: cuando lo puede palpar, percibir
u ofr; como una realidad existente, y entabla un didlogo. La relacién visual y auditiva
objetiva no exenta de matices de subjetividad, pone al creador en el lugar del
espectador critico ante su obra,

Cuando la obra realizada es observada u oida por otros espectadores,
éstos contemplan, oyen, aprecian y emiten, al igual que el autor, juicios valorativos de
Mayor 0 menor nivel estético.

El desarrollo del sentido estético, la orientacidn de la conciencia critica
hacia una conciencia estética en relacién a la apreciacién plastica o musical, parte por
la observacién, la audicién y el encuentro con la riqueza visual y auditiva de lo que nos
rodea y de las manifestaciones expresivas de distinta fndole que nos regala el entorno
cultural.

Si comprendemos las caracterfsticas propias del desarrollo evolutivo del
nifio, estamos en condiciones de orientarlo en su emisién de juicios criticos de lo que
observe. El nifio logra captar a veces lo medular de una obra expresindolo
naturalmente en términos muy primitivos.

El trabajo expresivo artfstico, tanto pléstico como musical, entrega al que
lo ejercita, la posibilidad de manifestarse, de comunicar. Cuando el nifio crea sus
Obras, éstas se convierten en representaciones que reflejan aspectos de su propio
mundo interior, con sus capacidades de conocimiento, emociones, sentimientos yde
relaciones con las personas que lo rodean. Con todo este bagage podrd finalmente

emitir su opinién, su propio juicio crftico frente a una obra musical o plastica.
Un juicio superficial o incorrecto de las realizaciones de los nifios produce

frustraciones. Una visién critica constructiva origina, en cambio, reacciones que es
posible orientar hacia el refuerzo de aspectos positivos del trabajo.
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TALLER N°5 EMISION DE JUICIO CRITICO: Artes Visuales B-
[ ] _’I. .l‘_ [ ]

En la evaluacién de las asignaturas artisticas y €n especial Artes Visuales,
interact(ian muchos elementos que es preciso tener en cuenta para torar decisiones.
Recordemos que es en la evaluacion donde se emite un juicio crftico y es en la
actividad de taller donde pueden enriquecerse [0S profesores, con el aporte de sus
integrantes, para aunar criterios sobre evaluacion.

A modo de ejemplo le proponemos dos temas que les permitiran
reflexionar y sacar sus propias conclusiones.

ACTIVIDAD N° | \
Sj al evaluar un tema en la clase de Artes Visuales, Ud. encuentra que
la mayor parte del curso presenta trabajos estereotipados, analice en el taller,

cudl puede haber sido la causa que ha suscitado este problema. A modo de
ejemplo, presentamos algunas interrogantes.

iSe habré explicado convenientemente €n qué consistfan los
estereotipos, dando ejemplos comparativos para superarlos?

iSe hizo una actividad previa de percepcion visual en contacto directo
con el objeto?

{Hubo una preocupacién de su parte porque el tema sugerido fuera
realmente significativo para sus alurnnos?

Anote sus reflexiones.
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ACTIVIDAD N° 2

Las expresiones que el arte ha aportado en [a historia del hombre
han sido caracterizadas, entre otras, por el hondo sentido humanista y valorativo
que las obras contienen.

De tal modo, es posible incorporar estos elementos al desarrollo
educativo y artistico de los nifios con una formacién valdrica que deseamos
reafirmar, aprovechando las asignaturas Artisticas para ir conformando una nueva
imagen filoséfica del futuro hombre sensible, reflexivo, solidario, ético que
pretendemos, que es uno de los fundamentos de fa Reforma Educacional.

El ejemplo que presentamos a continuacién, es una situacién que se
produce a menudo en la etapa de evaluacién de trabajos con los alumnos, y
que es necesario tomar como punto de reflexién en las actividades de taller:

Expuestos los trabajos en la sala, se observan en los alumnos las
siguientes conductas; al emitir sus juicios.

a) Alumnos que tienen un escaso vocabulario técnico y lo suplen con palabras
jocosas.

b) Un grupo muy reducido de alumnos participa en fa emisién de estos juicios.

€) Alumnos que emiten juicios irénicos y despectivos en relacién al trabajo de
sus compafieros.

\ y
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ACTIVIDAD N° 3

1Cémo solucionar este tipo de evaluacién colectiva, que le permita al
alumno adquirir respeto hacia las obras de sus semejantes?. Reflexiénelo ensu
taller.
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TALLERN°6  EMISION DE JUICIO CRIiTICO:
Educacién Musical

~ )

ACTIVIDAD N° |

En lo que respecta a la evaluacién o juicio critico en Educacién Musical,
S€ presentan una serie de elementos que permiten aunar criterios para latoma
de decision.,
Ejlemplo:
La temética elegida, ¢ fue significativa para los alumnos/as ?. Fundamente:

La mdsicaolos sonidos elegidos, Hograron entusiasmar a sus alurnos/as?. Fundamente.

El texto (letra) de una cancién elegida, ies adecuado al nivel e interés de los
alumnos/as?. Fundamente.
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{CoémMo podrian los alumnos/as valorar la misica folclérica?. Fundamente.

Indique de qué manera se puede desarrollar la expresion y valoracion del
folclor en su escuela.
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NINOS EN ACTIVIDADES FOLCLORICAS

4 TG, 1y b T Y
/al Nacional del Cantgr-Fstidiantil
Hijuelas 1998
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TALLER N°7 EMISION DE JUICIO CRITICO:
Expresion Corporal

oy
Vaa'

f ACTIVIDAD N° | 1\

Si después de varios ejercicios y juegos de expresion corporal, Ud.
observa que los nifios aln no logran interactuar con espontaneidad y fluidez,
analice en el taller cudles son las causas.

iSe sensibilizé a los nifios en los ejercicios realizados para que s expresaran a
través de sus propios sentimientos y vivendias? - Fundamente.

iSe dio la oportunidad a todos los nifios para exteriorizar sus sentimientos,
sensaciones, con gestos y MovimIentos corporales? - Fundamente.

iSe dio libertad para que los nifios/as realizaran actividades de acuerdo a su
interés y su forma de ser? - Fundamente.
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ACTIVIDAD N° 2

Indique en la linea punteada, cuéles son, a su juicio, aquellos aspectos
expresivos determinantes en:

Unadanza ------ - - -
Una dramatizacién --- e
Una mimica - - - —
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ALUMNOS EN ACTIVIDADES DE CARACTERIZACION
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3. DESARROLLO DE LA SENSIBILIDAD

" Desarrollo de la sensibilidad
artistica o del sentido estético "

EL JUICIO CRITICO EN LA APRECIACION ARTISTICA

En su sentido tradicional, a la estética le corresponde como objeto formal,
el estudio de la esencia y consecuencias de lo bello, en sus dos dimensiones: la
belleza natural v la belleza artistica, siendo esta (ltima la que le permite objetivar mas
precisamente sus productos, puesto que en el arte se da el valor estético en grado
SUMO.

Si tomamos esta disciplina en su sentido tradicional, muchas obras no
estarfan en la competencia de la Estética, puesto que no se plantea concretamente el
problema de lo bello.

Para ello debemos considerar a la Estética como Teorfa del Arte o sea
como teorfa de los objetos que implicitamente se suponen que pertenecen al &mpbito
del arte y que constituyen una reflexin de cardcter estético.

La experiencia estética enfatiza el hacer las cosas por el solo placer de
hacerlas, asf por ejemplo, el salir a caminar (nicamente con el objeto de gozar con el
paisaje. Un nifio puede sentir placer al jugar con bloques de madera, sélo con sentir
su forma y su textura o viéndolos caer sin necesitar formar una torre con ellos.

Desarrollar el sentido estético en el nifio implicar4, entonces, ayudarle a
ser capaz de encontrar continuamente la belleza y encontrar asombro con lo que le
rodea. Todos los seres humanos poseemos este potencial y s por €sto que en el
nifio es tan importante desarrollar dicho potencial en la mejor forma posible.

La belleza estd presente en todas partes, solamente hay que saber
reconocerla y eso es lo que deberd ensefarse al nifio.
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En la escuela el profesor debera estimular, favorecer y cultivar la
eéspontaneidad artfstica del nifio, proporcionandole un marco material que le permita
€xpresarse con confianza, realizando una critica leal Y constructiva, en relacién a las
obras que se analicen en el colegio.

El sentido estético no significa '0igo" o "veo, sino que "me gusta lo que
veo". El nifio usa su gusto o preferencia al prestar atencién al mundo que lo rodea.
Ello le permite descubrir por sf mismo su significado.

Los nifios al realizar actividades van formando un sentido estético. Esto
significa percibir, sentir y responder a los estimulos, ya sea cuando juegan, escuchan,
huelen, interactdan con otros, etc. Al darle al nifio un ambiente apropiado para que
se exprese, sin temor al juicio del adulto, se ird desarrollando en él cada vez més un
sentido estético.

El desarrollo del sentido estético es, por lo tanto, un proceso técnico de
maduracién y son necesarias algunas condiciones para que ello se realice. En el
hogar, la familia puede enriquecer estéticamente al nifio con un ambiente apropiado
que lo lleve a reconocer lo bello, por lo tanto, a formar su gusto.

La iniciacién de los alumnos en la percepcidn artistica, parte desde el
momento mismo, en que ellos ingresan a la educacidn formal.

Nuestro deseo como docentes, es lograr que la informacién recibida
por los sentidos, se transforme en un andlisis sensible de la situacidn. Los juicios que
el alumno emita deberan estar fundamentados en ese sentido.

CONCLUSION:

No todos los alumnos pueden ser artistas o pueden
desarrollar el sentimiento estético del artista, pero
si pueden sensibilizarse hacia el arte.
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TALLER N°8 LA SENSIBILIDAD ARTISTICA O )
DESARROLLO DEL SENTIDO ESTETICO

EN LAS ARTES VISUALES

ACTIVIDAD N° |

LAS ARTES VISUALES

a) iCémo podria Ud. solucionar la carencia de testimonios artfsticos en
su Ambito sodio-cultural a fin de vivendiar y sensibilizar 2 sus alumnos frente a las
obras artisticas creadas por el hombre?

Pruebe con sus alumnos la sugerencias emanadas en el taller.

b) {En qué forma puede Ud. sensibilizar a sus alumnos con &l entorno
natural de suregién paraser plasmado posteriormente enuna obra artistica pléstica,

musical o de expresién corporal?

. )
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ACTIVIDAD N° 2

Para la actividad relacionada con Ia apreciacién artistica y el desarrolio
de la percepcidn visual, y sensibilizacién con los elementos que nos proporciona
elentorno, presentamos el siguiente ejercicio: Analizar en el grupo de taller
el video de Metodologia de darse cuenta perceptual que acompaiia
al texto.

a) Por ejemplo, sugerimos observar un segmento de corteza arbérea que se
encuentre mas cercana, estudiando todos los detalles que Ia componen (textura,
nudos, grietas, protuberandias, rugosidades, calidad tictil, etc).

Una vez realizada esta actividad se procederd a reproducir fielmente la
experiencia en un dibujo con lapiz grafito o "carbondillo" destacando valores lineales
y texturas,

Los trabajos terminados se expondran en el grupo taller donde cada
autor emitird su "propio juicio" sobre |as causas que originaron la eleccién del
tema y los efectos emotivos y afectivos que el trabajo ha provocado.

Esta seccidn finalizard con la apreciacién general de todos los trabajos
EXpuestos y cuyas conclusiones estaran destinadas a resaltar la sensibilizacién.

" | _J
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TALLER N°9 LA SENSIBILIDAD ARTISTICA MUSICAL

f ACTIVIDAD N° |

Para la actividad relacionada con fa sensibilidad artistica musical sugerimos
lo siguiente:
)
@2 Escuchar atentamente la Introduccién y Marcha Real del Ledn, de C.
Sa¥f - Saens (Se sugiere escuchar la grabacién de esta pieza musical que acompana
al texto)

Pedir a los nifios que describan con sonidos © movimientos, cémo los
leones dormitan en sus leoneras, como despiertan y como progresivamente se
relinen para iniciar una verdadera "Marcha Real", en la que el animal ensefiara
<us mandfbulas, levantard una pata mostrando sus afiladas unas al tiempo que
ruge, (escala cromatica).

Una vez realizada esta actividad, los grupos emitiran un "juicio” con
respecto a lo que han escuchadoy realizado cada uno de los grupos en refadion
a esta actividad.

Los nifios podran apreciar altura de los sonidos, intensidad, duracion y
timbre en esta pequefia obra musical.

En cuanto al desarrollo de la sensibilidad, Luis Porcher afirma " Estamos
en unaépocaen lacual la produccién, las experiendias masivas, han reemplazado
las experiencias sensoriales del individuo. Se olvida pues, que el proceso educativo
debe realizarse desde el interior mismo del educando, comprometiendo su
capacidad de sentir, de percibir. Que el nifio ponga atencidn a los colores, formas,
sonidos, movimientos, estructuras espaciales que caracterizan su paisaje. Vital
ser4 tanto més Util cuando més conscientemente se la ejecute y cuanto mas
jovenes sean los nifios a quienes se consagra®”

Las manifestaciones artistica necesitan tanto de la imaginacién como la
observacién v estas influyen en quienes observan y escuchan.

Sabemos que el arte visual, musical y [ expresién corporal favorece un
desarrollo pleno e integral de los educandos y los especialistas sefialan que la
realizacién de actividades expresivas creativas desarrollan la sensibilidad y se pueden
descubrir las potencialidades e intereses que tengan nuestros educandos.

Es necesario que el profesor desarrolle su propia sensibilidad en relacion
con laexpresion visual o musical, tornando contacto con el entomo; se perfeccione
en estrategias para disefiar experiencias estéticas, incentive a los educandos para

kque la educacién artistica sea valorada.

(6) PORCHER. L. La Educacion estética: Lujo o necesidad. P4g. 26.
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TALLERN° 10 LA SENSIBILIDAD ARTISTICA EN
LA EXPRESION CORPORAL

La sensibilidad en lo relativo 3 |a expresién corporal, orienta y fila la
actividad del hombre y més especificamente del nifio o nifia quien posee energfa y
movimiento,

Toda actividad humana supone cierta movilizacién de la sensibilidad que
nutre al educando y lo induce al contacto con suentorno. No existe pensamiento ni
actividad que no sea mis o menos subjetiva. La objetividad pura es una meta
inalcanzable del espiritu, por o cual todo comportamiento es afectivo, lo que significa
que la educacion afectiva del nifio debe estar enfocada al conocimiento del desarrolio
intelectual y de las particularidades de la mentalidad de los nifios,

Las expresiones que el nifio realice no 50N Una copia exacta, sino lo que
el nifio siente, lo que sabe de los movimientos de los seres y de las cosas, lo que
constituye un modelo interno. El ve y hace lo que sabe y lo proyecta en lo real, de
manera que la representacién interna se convierta en realidad.

La palabra, la idea, la imagen sofilada son realidades, como lo son los
seres y las cosas que lo rodean. El nifio que ha sofiado un viaje, cuenta y lo expresa
corporalmente como si lo hubiera realizado efectivamente. Para el nifio no existen
abstracciones ni signos distintos de su significado. Todo lo siente en el mismo plazo.

( ACTIVIDAD Ne | j

Durante el desarrollo del taller se sugiere la audicién de un texto lite rario,
luego se les solicita que efaboren estrategias metodoldgicas relacionadas con
los siguientes aspectos de esta actividad, aplicando la expresion corporal:

El ambiente en que se desarrolla

La atmdsfera que en que desenvuelven los personajes

Los personajes que participan en la obra

La expresividad y volumen de voz

La entonacién, pausas, silencios producidas en la narracién
Estudio de los personajes

Finalmente los alumnos emitirdn comentarios y juicios criticos de lo)

@udmdo Y SUS propias vivendias, )
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4. PRINCIPIOS DE ESTRUCTURACION

Principios de Estructuracién u Organizacion

Hemos analizado tres grandes objetivos que es necesario desarrollar en
nuestros alumnos, para que puedan enfrentarse con su personal punto de vista al
analisis de una obra de arte.

El objetivo que se presenta a continuacién, se relaciona con aquellos
contenidos o competencias que desarroliaremos con nuestros educandos, a fin de

que puedan emitir sus impresiones de una cbra con juicios bien fundamentados.
PRINCIPIOS DE ESTRUCTURACION VISUAL

Los principios de estructuracion en el Ambito visual los definiremos como
un conjunto bésico o fundamental de factores que entran a conjugarse en una expresion
creativa plastica.

Dicha estructura posee una naturaleza dual, compuesta por aspectos de
"contenido" y aspectos "formales’, los que se expresan como un Todo.

Los aspectos de contenido dicen relacién con la expresién; los formales
con los medios de expresién, que son conjuntos NUMErosos de estimulos que se
experimentan en la percepcién visual, de los cuales podemos destacar la relacion
figura-fondo, la proporcién, el ritmo, la unidad, el movimiento, etc.

Las bondades o deficiencias de una determinada obra o "estructura
pléstica" dependeran del conodimiento y buen manejo que tanto el artista como el
maestro, y especialmente el alumno, hagan de ellos. Evidentermente que dada la
complejidad de estas materias, NO €speramos que en los primeros afios de la Ensefianza
R4sica, el educando adquiera un conodimiento racional de ellos. Dependeré del
desarrollo de la capacidad analtica de los mismos la que ird madurando a lo fargo del
tiempo en las distintas etapas. Estamos conscientes de que esto no podra suceder
con anterioridad al séptimo y octavo afio de Educacion Bésica. Sin embargo, existe
acuerdo en aceptar que el nifio menar, a(n cuando racionalmente no puede incorporar
este conodimiento, "puede" experimentario intuitivamente. Sabemos que desde muy
temprana edad, el nifio aprecia una experiencia ritmica o una experiencia de equilibrio.
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Pero si bien es cierto que no es posible exigir de éste una conciencia
intelectual del proceso creativo, es en cambio absolutamente necesario que el profesor
posea y domine todos los elementos que constituyen el juicio estético.

Paralelamente a la preocupacién del artista por el equivalente visual, estd
su interés por la estructura estética de su obra. A veces es el significado simbdlico lo
que domina su arte, a veces es el estético, pero lo més frecuente es que sea una
fusién de ambos.

Existe la necesidad de una adecuada preparacién por parte de todos los
interesados en la comunicacién. Para el observador de Ia pintura, la escultura y la
arquitectura, ello significa reconocimiento de Ios problemas de la comunicacién en
las artes visuales y una activa participacién en el estudio de los nuevos lenguajes que
surgen cuando los artistas buscan afanosamente una adecuada expresion de la vida
contemporanea.

PRINCIPIOS DE ESTRUCTURACION MUSICAL

Entre los principios u organizacién en el texto musical podemos citar lo
siguiente, de acuerdo con lo expresado por john Redfield en su obra "Msica, ciendia,
arte”. Este autor distingue en la mésica ocho factores: rtmo, melodfa, armonta,
forma, agdgica, dindmica, timbre y matiz.

Los cuatro primeros factores, segtin Donaire en "Mdsica para el profesor”,
constituirfan los factores de construccidn de la mUsica; y los cuatro restantes, constituirfan
los factores de expresién.

A continuacién analizaremos cada uno de estos factores.

Factores de construccién de |a musica:

El ritmo: En relacién al ritmo, encontramos diferentes definiciones:

*El ritmo es un conjunto de tiempos dispuestos seglin un orden determinado”
(Quintiliano)

"Elementos unificados, ordenado por excelencia (J. Longueros). El ritmo

musical ordena diferentes elementos con los cuales el ejecutante puede
interpretarlos y hacerlos perceptibles al auditor,
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=] Elementos del ritmo: pulso y acento

El pulso esta en relacién con la velocidad con que se interpreta. Cuando
los nifios cantan "Arroz con leche", comienzan con una velocidad moderada
(andante) pero al seguir cantando y percutiendo, alguien se apresura en
el canto y éste se hace més rapido (allegro).

El acento ( > ) es el énfasis que se produce secuencialmente en algunos
pulsos. La percepcién del énfasis de este pulso puede ser cada dos (binario)
tres (terdiario) cuatro ( cuaternario).

Ejemplo:  Binario

Cifra indicadora de compés: f

EJMJMJJ.M.MDJ J W

Glo-ria conltad al |que na- cd i- fioes| nues-tro rey
= >

Pttt (e re

Eemplo:  Ternario "El principe”

Cifra indicadora de compas: ﬁ

;4 Jmh JJJJJ N

Sugerencias para percutir

a)  Juegos con el lenguaje

Binario: J J J J J J

RO-SA | JUA-NA | LO-LA

Ternario: ﬁ J .b .h

MA| RI-A NA
M D).
SU|SA-NA SU
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QmE

La Melodia

La melodfa es la sucesién de sonidos en el tiempo y necesita de la

organizacién ritmica.

Con el fin que los nifios y nifias no fuercen su voz y ésta se le eduque, es

necesario una adecuada seleccién de canciones. Para la seleccidn de las canciones,
debemos tener en cuenta algunos aspectos como;

3)

b)

d)

[OL=T0)

ome
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Melddico: que los intervalos sean de fécil entonacién y la dificultad aumente
gradualmente,

Ritmico: que las sflabas del texto coincidan con el ritmo de la melodia
(una sflaba en cada nota) y que la acentuacién de las palabras coincida
con el acento musical.

Arménico: que el instrumento de acompaiiamiento, piano u otro con que
se cuente, sea sencillo y que la intensidad no sobrepase a intensidad de Ia
voz del nifio.

Literario: que el texto sea corto, formado por palabras comprensibles y
de fécil pronunciacién para los alumnos.

La Armonia
Es la superposicién de sonidos
La Forma

La Forma nos ayuda a comprender el sentido y continuidad del mensaje
musical.

Segln Shoenberg, la forma "se refiere a un némero de partes o secciones
que forman una obra", El estudio de estas partes o secciones nos permite
determinar su forma monotemética, bitemética, tritemadtica, rondd, etc.

Para indicar las secciones o perfodos, utilizamos letras mayUsculas. La
forma bitemética esta constituida por dos secciones o perfodos: A - B: A
- A. La forma tritemética esta constituida por tres secciones o perfodos:
A-B-CA-B-A,etc.

Ejemplo de forma tritemética:
"Las gallinas de mi casa", de W.A. Mozart (adaptacién)



Con los versos del texto y miisica “Las Gallinas de mi Casa" de W. A. Mozart,

(adaptacion) explicaremos la forma ternarla.

N

T o o o B s e ot et e T =
T ERAR, (A ) e == = | | a— | e ®
A %:quﬁ-‘—-‘l,‘iij:i_ii ]
—=F g
a

lasgalli-nas de mi ca-sa Yo -dospo-en

B == I ——

las o-li-nas de mim-:a  to-das poen  a axl mas

Literalmente los versos son A - B - A, musicalmente también correspondena A- B - A,

Factores de expresion de la musica:

Qme

QIme

ome

Agégica: corresponde al movimiento otorgado a la musica, que implica
duracién de los sonidos, silencio, tiempo musical, etc.
Se puede graficar asf:

El percibir este movimiento lo relacionamos con VELOCIDAD: la misica
puede ir desde muy lento (largo) a muy rapido (prestisimo). Si
esto es gradual, hablamos de ACELERANDO o "rallentando".

Dinamica: se relaciona con la intensidad o fuerza con que se interpretan
las palabras o frases o se ejecuta la musica. La mdsica puede ir de muy
fuerte (fortisimo) a muy suave (pianisimo); esto corresponde a diminuendo
y lo contrario, de pianisimo a fortisimo, se denomina crescendo. Se podria
graficar de la siguiente manera:

Timbre: con él se puede discriminar a través de la audicion, cual és el
objeto o instrumento o persona que escuchamos. Ejs. Voz de un nifio, de
andiano; el arroyo, follaje de los arboles, ulular del viento, tambor, pandero,
instrumentos, etc.

Una caracteristica del timbre lo constituye el Color. Ejs.: Percuta con un
dedo de su mano derecha sobre su mano izquierda, luego realice lo
mismo con 2 dedos, luego con 3 dedos vy, finalmente con todos los
dedos sobre su mano izquierda.
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Matiz: concepto subjetivo, constituye la "actitud" que tenemos para oir

L)
y juzgar lo que hacemos tanto nosotros como los demés.

Contodos estos factores podemos "aprediar, conocer, sensibilizarncs. Formular
juicios criticos, expresar la misica, o simplemente "VIVIR LA MUSICA".

PRINCIPIOS DE ESTRUCTURACION DE LA EXPRESION CORPORAL

Entre los principios; se podrfan sefialar los siguientes, basandonos en
autores como Patricia Stokoe en su texto "La expresién corporal y el nifio”,

Ella expresa que la expresién corporal "Es una disciplina que libera
energfas, orientdndolas hacia la expresién del ser a través de la unién organica del
movimiento, del uso de la voz y de sonidos percusivos. Su finalidad es contribuir a la
integracién del ser, componiendo un todo arménico, en el cual el cuerpo traduce
fielmente la faz armdnica del individuo'.

La actividad corporal necesita de una preparacién previa para desarrollar
las posibilidades temporo-espaciales intrinsecas, para en seguida estructurar formas
ampliadas del movimiento hacia el espacio total.

De acuerdoalos autores B.R. de Arzeno, E. G. de Bovone y Patridia Stokoe,
los movimientos y espacios pueden ser:

A.- Movimientos:

I Naturales: son movimientos espontineos. Ejs: caminar, comer, etc.

2. Técnicos o analfticos: movimientos que indican fa localizacidn de las partes
del cuerpo como: rotacién de cabeza, brazos, caderas, piernas, etc.

3. Generadores: son aquélios que adquieren caracterfsticas especiales como
calidad expresiva. Pueden ser suaves o fuertes, lentos o rapidos, etc.

B.- Espacios:
Espacio pardial: es el lugar que se ocupa sin ser interferido por otro; es la
esfera que rodea a todo el cuerpo compuesto por infinitos ndmeros de puntos como

arriba-abajo, adelante-atrés, centro, etc.

Espacio total: es el desplazamiento del espacio parcial en linea recta,
paralela, oblicua, cruzada, curva, ondulante, zig zag, etc'.

' Expresion Corporal en Unidad il. El ritmo, la palabra y la exprésién corporal del texto Educacion Musical para el alumno, los
primeros pasos. C. Donaire, M. Paredes. Pag. 138 a 146.
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" La construccién progresiva de las diferentes relaciones espaciales se
efectta simultdneamente en los planos perceptivos y representativos con una transicién
de la accion a la operacién. La motricidad en el origen de las operaciones, constituye
el elemento comin de las construcciones perceptivas y representativas. Todo
movimiento se apoya sobre las percepciones y, reciprocamente, toda percepcién se
integra en una conducta que incluye un aspecto motor; este conjunto constituye el
esquema sensomotor. Asi, el nifio de |0 meses que levanta la manta que cubre a la
mitad de su juguete transforma por una actividad motriz una percepcién parcial en
percepcion total; a partir de la percepcién de un cubo visto en perspectiva

transportamos movimientos que nos permitirdn dar la vuelta al cubo 'y de ello deducir
su forma "#*,

LAS COMPONENTES DE LA ORGANIZACION ESPACIAL

ORIENTACION ——— ESPACIO ———— relaciones topoldgicas
ESPACIAL PERCEPTIVO

o figurativo
0 sensomotor

Reversibilidad

ORGANIZACION
ESPACIAL

ESTRUCTURACION — ESPACIO ——— relaciones relaciones
ESPACIAL REPRESENTATIVO proyectivas euclidianas
u operativo © métricas

o intelectual

* Robert Rigal - Motricidad Humana. Fundamentos y Aplicaciones Pedagdgicas. Editorial Pila Telefia. Madrid, Espaiia, 1987.
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TALLER N° || LOS PRINCIPIOS DE ESTRUCTURACION
ARTISTICA 3 .

Ve )

ACTIVIDAD N° |

Analice en el interior del taller este problema.

{En qué forma puedo yo, como docente, ensefiar a mis alumnos los principios
de estructuracién, ya sea plastica, auditiva © corporal, sin caer en los excesos de
una educacién artistica liberada, o bien muy restringida a los principios de
organizacién que la rigen?.

Anote las experiencias recogidas en el grupo y vea o estudie la
forma de transferirlas al aula.

A {Coémo puedo como docente incorporar a mis alumnos, los principios
de estructuracién visual para que ellos puedan emitir juicios en las obras
de arte que observen?
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B.

{En qué forma es posible realizar estrategias metodoldgicas que permitan
enlos alumnos desarrollar la expresion musical, de acuerdo conlos principios
de estructuracion?

Dé ejemplos en cada uno de los casos, junto a sus colegas de Taller

75




C.

{Cudles son las metodologlas més apropiadas para desarroliar los principios
de expresién corporal de acuerdo con las estructuras © prindpios que
rigen el movimiento corporal?
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EL METODO DE PROYECTOS EN LAS
ASIGNATURAS ARTISTICAS

1t
\ 4

UN ENFOQUE PRACTICO

"Uno de los sistemas mas apropiados para ensefar arte es el método de
proyectos, el cual consiste fundamentalmente en ofrecer oportunidades de eleccidn
para que los estudiantes puedan abordar los contenidos minimos utilizando diversos
enfoques y metodologias complementarias. Esta modalidad busca hacer mas atractivo
e interesante el trabajo escolar, enfatizando y/o promoviendo aspectos tales como:

a.  Laparticipacién activa de todos los alumnos y alumnas para que puedan crear
y expresarse a través del arte.

b.  Eldesarrollo de talentos y habilidades de acuerdo a las necesidades e intereses
personales vy el trabajo en equipo que supone distintos roles.

¢.  Lalibre eleccidn de los métodos, materiales y técnicas.

d.  Losprocesos de investigacion y la resolucidn de problermas que suponen el desarrolio
de una actitud abierta, imaginativa y perseverante.

e.  Una orientacién del trabajo en funcién de temas o centros de interés que son
enfocados desde distintas perspectivas.

I. Sugerencias Metodolégicas

Con el objeto de ilustrar el método de proyectos, a continuacion
presentamos el siguiente ejemplo.

En la Primera Unidad, correspondiente a Primero Medio, se propone
investigar los principales elementos que configuran el paisaje natural. Este contenido,
que debe ser abordado mediante la elaboracién de proyectos, implica, por lo tanto,
una aproximacion a través de distintas modalidades expresivas y técnicas, de manera
que la investigacion se desarrolle utilizando aquelios lenguajes plésticos que mejor
respondan a las habilidades de alumnos y alumnas.
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Consecuentemente, se espera que algunos trabajen utilizando el croquis
de dibujo; otros pueden hacerlo mediante el color, ya sea con lapices, plumones,
temperas, acuarelas, collage, etc. Mds de alguien podria intentar una aproximacion
por medio de la fotografia o el video. Lo importante, cualquiera sea la técnica o el
medio expresivo, es que la investigacion sea consistente, es decir, que responda a los
objetivos y contenidos propuestos y evidencie el desarrollo experimentado.

Por lo tanto, desde esta perspectiva, los medios y técnicas constituyen un
recurso para facilitar el aprendizaje, mds que un fin en si mismo. Esto significa que,
para los efectos de la evaluacién, no tiene mayor importancia si las imagenes han sido
registradas, por ejemplo, utilizando dibujos o fotografias. Como ya se sefald, lo que
interesa es la habilidad para captar, a través de un registro sensible y selectivo, los
elementos del paisaje, por ejemplo.

La aplicacién de esta metodologla supone a nivel del trabajo docente
tener presente que:

a.  Laimplementacidn del método de proyectos debe ser gradual, de modo que
alumnos y alumnas se familiaricen con el sistema. En este sentido, se recomienda
acompafar y orientar a los estudiantes en las distintas etapas, especialmente,
durante los primeros trabajos. También se sugiere no desarrollar mas de
un proyecto por Unidad es decir no mas de cuatro proyectos al afio.

b.  Laidea, como yase sefiald, es que el grupo- curso aborde el tema o contenido
empleando distintos enfoques y procedimientos. Esto implica que el trabajo
que hacen alumnos y alumnas, tanto en clases como fuera del establecimiento,
varia de acuerdo a los distintos proyectos. Por ejemplo: algunos desarrollardn
su proyecto por medio del color, el volumen o el disefio; mientras un grupo
puede consultar textos de historia del arte, otros podrian estar seleccionando o
comentando material visual. Lo importante es que cada uno trabaje de acuerdo
alos requerimientos de su proyecto, lo cual supone una programacion cuidadosa
de las distintas etapas.

C. Es necesario entregar orientaciones generales sobre los diversos lenguajes y
técnicas que seran utilizados en los proyectos. Estas se pueden introducir de
acuerdo alos medios expresivos, grupos de trabajo y sus respectivas actividades.
Con este propdsito, también se recomienda aprovechar la ensefianza de la
historia del arte, para estimular la bUsqueda de informacién en diversas fuentes
(biblioteca, multimedia, etc).

Es importante que las horas de clase sean bien aprovechadas para ensefar, corregir
O evaluar el trabajo realizado.
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d.  Esmuy probable que el producto final varfe respecto a la formulacién inicial del
proyecto. En este sentido, conviene que exista cierta flexibilidad para que, en la
medida que sea necesario, se modifiquen los objetivos, materiales, técnicas,
etc. Incluso, en algunos casos muy calificados, puede ser conveniente sugerir
un cambio de proyecto. Si embargo, para que el método funcione, es necesario
que la gran mayorfa de alumnos y alumnas se hagan responsables de su propuesta
inicial respondiendo de acuerdo a lo programado.

2. Etapas de desarrollo de un proyecto

El sistema de proyectos supone distintas etapas que resefiaremos a
continuacion:

a.  Presentacion de la metodologia de proyectos

Primeramente se expone el sistema de proyectos al curso, refiriéndose
alos objetivos, la metodologla, las etapas de trabajo y los procedimientos de evaluacion.
Se recomienda especificar las etapas por escrito y, si es posible, ejemplificar lo que se
espera del trabajo, destacando los aspectos planteados en la introduccién (a,b,c,d e).
Se dialoga sobre lo expuesto con el objeto de aclarar dudas y acoger sugerencias.

b.  Eleccién del proyecto y drea

Los alumnos definen las caracterfsticas del trabajo que se proponen desarrollar,
lo cual implica hacer opciones en relacién con el objeto de investigacién y/o el tema
que se piensa abordar. Este proceso de discernimiento y eleccién no es facil y, por lo
tanto, en no pocas ocasiones requiere de la orientacién del docente. Para esto puede
ser conveniente, enaquelios casos en que no hay claridad al respecto, que los alumnos
y alumnas presenten varias alternativas de proyecto. Por ejemplo, si el contenido es
el registro de los elementos que constituyen el entorno natural, los proyectos podrian
concentrarse en temas tales como los arboles, las piedras las flores, el agua, etc. Una
vez mas, se trata que los alumnos y alumnas escojan uno de estos elementos de
acuerdo a sus intereses y habilidades. :

El proyecto puede ser individual o grupal. No obstante, en general, conviene
que estos sean personales, a no ser que el tema escogido realmente amerite la
participacion de varias personas. Es importante que, en lo posible, los grupos sean
pequefios y que el trabajo corresponda verdaderamente a la cantidad de integran-
tes que lo componen. En cualquier caso, individual o grupal, conviene que haya
autoevaluacion con el objeto de obtener mayores antecedentes sobre el trabajo
personal.
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3. Diseio y evaluacion del proyecto

Los alumnos/as, de acuerdo a los pardmetros establecidos por el profesor(a),
proponen el tema de trabajo, el medio expresivo, las técnicas y los materiales, en
otra palabras, el qué hacer, cémo, dénde y cudndo. Ademas pueden sugerir un
cronograma de trabajo cefiido a la planificacion determinada para la ciudad.

Esta etapa, para que realmente sea consistente debe ser evaluada.

Por lo tanto, dependiendo de las &reas de trabajo y de las caracteristicas del
proyecto, los alumnos y alumnas disefian sus propuestas utilizando diversos recursos
complementarios, por ejemplo: bocetos, comentarios escritos, apuntes, pequefas

maquetas, etc.

La profesora o el profesor debe conversar con alumnos y alumnas sobre los
proyectos intentando dilucidar aspectos tales como:

{Qué es lo que intentan hacer en el proyecto?
¢{En qué medida es factible?

{Corresponde a los contenidos de la unidad?

tEs muy amplio o ambiguo?

{Cémo se puede acotar 0 mejorar?

{Qué etapas de aprendizaje y desarrolio supone?

{Qué compromiso y plazos de evaluacién implica?”

4, Seleccidén de recursos

Antes de iniciarse en las actividades propias del proyecto es indispensable
seleccionar los recursos basicos que tendran quie aplicarse en el transcurso de el.

A continuacién se presenta una seleccién de recursos y un cuadro de
responsabilidades, que deberd estar presente durante todo el tiempo en que dure la
actividad. Eltrabajo en grupo es fundamental para lograr un buen desarrollo perceptual *

* Recopilado de Artes Visuales: Programa de estudio, 1er. Afio Medio, Ministerio de Educacion - 1998.
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SELECCION Y RESPONSABILIDADES

Elaboracién de listas de registros de experiencias vividas de observacién de
detalles y de comprobacién de empatfa.

Materiales de trabajo de artes visuales, educacién musical y expresion corporal,
Lépices, plumones.
Recursos humanos, alumnos, profesores/as, padres.
Papeldgrafo
Tomando como base el método de proyectos en las asignaturas artsticas,
presentamos a continuadion un ejemplo de cada una de las asignaturas que conforman
el area en el dmbito de la apreciacién artistica, que es el tema abordado en estudio”.
Conviene que los educandos se inicien en el método de proyectos desde
el comienzo de sus actividades artfsticas. Son ellos los que deben seleccionar lo que

desean crear. El docente debe ser el orientador de estas actividades.

Es conveniente para la evaluacién que la temética sea coman para el curso.

i
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EL METODO DE PROYECTO EN LA APRECIACION PLASTICO - VISUAL.
UN EJEMPLO.

METODO DE PROYECTO

APRECIACION PLASTICO-VISUAL

OBJETIVOS DE LOS ALUMNOS/AS

Conocer recopilaciones de obras en que se presenta la figura humana.

Seleccionar aquélias que sean de su agrado y estén de acuerdo con el
grupo.

Formular su opinién de agrado o desagrado por algunas de las
reproducciones presentadas.

OBJETIVO DEL PROFESOR

Iniciar a los alumnos en la apreciacion artfstica.

Desarrollar el pensamiento critico de los nifios a través de la seleccidn de obras
de su agrado.

Enriquecer su vocabulario técnico con formulaciones sencillas, sobre el porqué
de su agrado o desagrado.

Orientar el debate de los grupos hadia situaciones comunicativas donde el alumno
puede dedir lo que siente, lo que piensa, para finalmente llegar a describirlo.

Desarrollar valores de responsabilidad y colaboracién en la organizacion de los
grupos.
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TALLER N° 12 ACTIVIDADES DEL PROYECTO DE
APRECIACION PLASTICO- VISUAL

El proyecto se realizard en actividades grupales e individuales. Las
actividades de apreciacién deberan estar equilibradas en el transcurso del calendario
escolar junto con las actividades de expresion.

Una vez organizado los grupos, con un moderador, que facilitara la
participacién de todos los alurnnos del grupo, se iniciard la seleccién de las faminas en
la actividad de apreciacién visual.

Parte de la actividad del proyecto, se realiza en grupos de cnco o seis
alumnos y para ello es necesario ensefiarles a trabajar en grupos. A continuacion se
presenta algunos elementos de la organizacién del proyecto que deben tenerse
presentes al comenzar esta actividad.

Elaboracién de un cuadro de responsabilidades para os grupos.

Definicién de los roles que les corresponde a cada integrante.

Cronograma con las etapas del proyecto, actividades y posibles fechas de ejecuddn.
Avance del proyecto-evaluaciones

Evaluacién final

NINOS TRABAJANDO EN GRUPO
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Modalidad de trabajo

Los nifios se distribuyen en grupos de trabajos.

Se les entrega a cada grupo, un set de lAminas con recortes de revistas, donde
aparece como tematica, la figura humana en distintas posiciones.

Los grupos deberdn seleccionar las laminas partiendo de aquellas que més les
agrade a las que le produce un menor agrado.

Durante el proceso de seleccién de laminas deber4 producirse un debate entre
los integrantes, sobre el porqué de la accién hasta llegar a un consenso, en el

grupo.

- Seleccidn de Ldminas

Previo a la actitud de apreciacién que deben realizar los alumnos, el docente

selecciona los recursos, tanto materiales como humanos para llevar a cabo esta
actividad. A modo de ejemplo, presentamos un listado de ellos.

(

figuren personas en distintas actividades.

que faciliten la seleccién.
Ejemplo:

{Cudl es la ldmina que tiene mayor aceptacion en el grupo? {por qué?

\
ACTIVIDAD Ne° | \

Recopilacién de reproducciones de obras artfsticas o laminas en que
Materiales de trabajo para el grupo: cartulin, pegamento, ldminas, Iapices,
plumones.

Recursos humanos: alumnos profesorya.
Papelégrafo.

Se debe inidiar la seleccién de [dminas en forma de preguntas simples,
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iSe eligi® esta reproduccion por el tema que presenta? - Fundamente.

O BIEN

iLes gustan las lAminas y no sabe por qué!

iLes gustan los colores?

tSon colores claros u oscuro?

iLas personas que figuran en la ldmina, inspiran algin sentimiento de alegrfa,

pena, dolor, miedo?

Ud., Sr. profesor, puede agregar algunas otras preguntas sencillas, en la misma
ténica, que permitan ahondar un poco més en este analisis intuitivo.

Trate de sacar el méximo de aclaraciones sobre el agrado o desagrado que le
producen al grupo las reproducciones.

Vaya de grupo en grupo orientando y observando. A la vez ensefie un
vocabulario técnico acorde con el grado de madurez del nifo.

No imponga su criterio en las decisiones del grupo.
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Si considera que existe un error de apreciacion, trate de persuadir al grupo de
Su error a través de ejemplos, seleccionados en otros grupos.

tFue el movimiento de las figuras, lo que flamé la atencién?
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ACTIVIDAD N° 2

En las lineas siguientes agregue Otros recursos que Ud. considere
indispensable para fa realizacion de la actividad de apreciacion visual.

Seleccionadas las laminas, se ubicaran en una cartuling, €n relacién a una escala
de mayor a menor grado de aceptacion.

Esta ordenacion se presentara al curso en el momento de la evaluacion y los
integrantes def grupo expondran las causas que los llevaron a seleccionar y ordenar
en ese sentido.

Agregue alguna experiencia de apreciacion plastico/visual realizada con sus
alumnos/as.
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Evaluaci6n y autoevaluacién del proyecto

En la evaluacién de este Proyecto habré tres instancias en cada actividad
de apreciacion,

Dos de ellas corresponden al trabajo grupal y la tercera es de tipo indi-
vidual,

Evaluacién grupal: en esta evaluacidn se observard si hubo cambios en las
relaciones entre los alumnos.

. £ Cémo fueron asurmidas las responsabilidades como grupo ?
La cooperacién que existi6 en el grupo
El respeto hacia las opiniones que se formularon
La perseverancia en a ejecucion del trabajo
2. Segunda evaluacién grupal;
Presentacién del trabajo realizado
Participacién de los integrantes, desplante, soltura, etc.

Vocabulario empleado en la presentacién

Si desea agregar otros elementos en la evaluacién, andtelas en las lineas siguientes:
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Evaluacion final - individual

Se presentard una prueba basada en una lamina que deberd ser explicada
por el alumno, en forma individual. '

El docente solicitard una aclaracion al educando por su agrado o desagrado
v luego realizara preguntas especificas en relacién a la forma movimiento, color,
ubicacién y sentimientos que le producen las obras, fc.

El docente evaluaré el grado de percepcidn adquirido por el alumno, en
relacién a la forma, movimiento, color, ubicacién, sentimientos que se producen en
la obra.

La formacién artistica que se propicia en este proyecto, propende a
desarrollar un justo equilibrio entre las actividades de expresién y apreciacion del
arte, ésta Gltima tan olvidada en las actividades escolares. Con ello se desarrolla una
cultura artistica que deberé ser complementada y enriquecida con visitas periddicas a
los centros culturales que ofrece el medio (museos, galerfas, talleres de artistas, teatros,
eventos culturales, ferias artesanales, visitas a terreno, etc).
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EL METODO DE PROYECTO EN LA APRECIACION MUSICAL.
UN EJEMPLO.

METODO DE PROYECTO

APRECIACION MUSICAL

OBJETIVOS DE LOS ALUMNOS/AS

Seleccionar sonidos u obras musicales que sean de su agrado y estén de
acuerdo con el grupo, dando su opinién. -

Incorporar valores en relacién con las dimensiones de los objetivos

transversales: persona y entorno; formacién ética, crecimiento y autoafirmacién per-
sonal.

OBJETIVOS DEL PROFESOR

Desarrollar valores de responsabilidad y colaboracién en la organizacidn de los
Erupos para escuchar hasta el silencio, como figura musical y como un valor al
respeto hacia el que habla en el contexto de la metodologfa de proyectos.

Reflexionar si se ha dado un momento para escuchar mdsica selecta, los sonidos
ambientales: si ha asistido a recitales, conciertos, obras de teatro etc.

Desarrollar el pensamiento critico de los alumnos/as a través de la seleccién de
obras o sonidos de su agrado.
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TALLER N° 13 SELECCION DE RECURSOSIDEL
PROYECTO DE APRECIACION MUSICAL

Seleccion de recursos del proyecto de apreciacion musical

Flaborar un cuadro de responsabil
Coleccionar sonidos que se producen en su hogar o en distintas actividades.

ALUMNOS EN ACTIVIDAD DE PROYECTO

utilizando el anillado de un cuaderno; tapas de bebidas (
papel que se arruga etc.

Realizar una caminata por el colegio para escuchar los so

se producen.

Através de una grabadora, seleccionar sonidos y ruidos segine
de los alumnos/as.

\o

f ACTIVIDAD N° | w

idades, roles, cronogramas.

Con elementos de deshecho, reproducir sonidos, por ejemplo:
sonajero); hojas secas,

nidos que allf

| criterio

),
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Modalidad de trabajo

Los nifios forman equipos de trabajos
Seleccionan los medios para captar sonidos
Discusién acerca del por qué de la accién realizada

El profesor guiaré la discusion de los alumnos/as para la elaboracién de materiales
como es el caso de los instrumentos con m
colegio, o la seleccidn de sonidos.

aterial de deshecho, o la caminata por el
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( ACTIVIDAD N° 2 \\

Una vez recopilada la informacién, se puede solicitar a los alumnos:
Ejemplo:

(Cudles son los sonidos que le llamaron més la atencién al grupo? - Fundamente.

{Rodrian produdir ef sonido Que s les gusta areando un nuevo instrurmento? - Adlare
o Fundamente.




\

as).

Ejiemplo:

utilizando pulso, acento, ritmo en una cancién estudiada.

orquestacion de fa cancién que més les haya gustado Por que?

Profesor/a; Usted también podria realizar otras actividades con sus alumnos/

Con los instrumentos elaborados, podrfa crear una pequefia orquesta rftmica,

Solicite que un alumno/a dirja esta orquestacion rftmica

Solicite a sus alumnos/as que lleguen @ un consenso con respecto a la

=g

FOTO ALUSIVA AL PROYECTO




Evaluacién y autoevaluacién del proyecto:
En la evaluacién se podrfan considerar los siguientes aspectos:
a)  Trabajos en equipo

Organizacién del grupo
1 __Re_f.mn_samrjad.d&lqrmn_ I R ——————SSSSs

e

j R i - -
Ma - md da-me mi ro-pi - ta

pi - -gx:. La ro- pges rues - trag-mi - ga.

* En ocasiones cantan nota superior y ,en ocasiones, la inferior al aparecer ese giro
melddico.
- (Polillas van hacia las diferentes piezas de ropa, las tocan y revolotean)

Ropa: (con voz ronca de lento a rapido, de piano a forte)

Esta polilla que nos da cosquilla, nos hace movernos, tocarnos, vernos, olernos,
sentirnos, vivir, ’

[e=e 35'5, Il S|

- o po-li - g Que nos da cos -
S ) )
Qi - llanos ha - ce mo - ver - nos, to - car - nos,

SR I eIy

Ver - nos, o -ler - nos, sen-tir - nos, Vi - vir.



Abrigos: (estticos cantan, colgados de su percha)

Estoy cansado de polillas
Que vuelan de aquf pall3,
Estoy cansado de polillas.
iYa no mas!

Vengan polillas para aca.
No vamos a matarlas,

Es mejor.

Abrigo:

[OI=0) :  — N
-

s " <
Es -toy can-sa - do de po-1li - llas qu

-
sa-do de po-
= === e e — |

= meid] ] Efs-_ v -
vue - lan deg-qui pag - lid. - toy can-

- e ¥ %
li - Wlas jya no mds! Ven - gan po- i - llas

pa-rag-cd. No va-mes a ma-tar-las es me- jor.

Bufanda: (Improvisa ya sea una cancion O un Vverso hablado sobre la siguiente idea)

Somos las bufandas sUper coguetonas y muy largas, pero nos gusta
molestar, jugar y abrigar. Si un abrigo va, caminamos con él. No
sabemos pararncs, pero somos muy juguetonas y nos gusta jugar
con las polillas.

Sombreros: (cantan mientras sus rodillas se mueven como si estuvieran bailando)

Somos los sombreros
Para damas y sefores
Que venimos a contarles
Nuestras vidas.

Nos usaba gente rica,
No sabfan ocuparncs,
No sabfan ocuparnos,

Este verso en un principio, puede ir recitado.
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Bastones: (de pie estético en fila y con los brazos extendidos hacia delante).

Somos los bastones muy crefdos y no queremos al zapato.

Zapato: (en cuadrupedia dorsal)

Mi hermano
Estd perdido
Estoy solo.
iPobre de mi!

Bastones:

Ya entendemos
Te ayudaremos

Zapato:

Muchas gracias
Por ayudarme.

Bastones y zapatos: La, la, la ...(al cantar se desplazan saltando sobre los dos pies y
el zapato en cuadrupedia dorsal. Al terminar la cancién vuelve cada uno a su lugar)
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Bastones
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Bastones:

(En este momento el encargado del efecto naftalina entrechoca dos borradores
cargados con polvo de tiza raspada con lo cual se levanta una nube de polvo. Las
polillas haciendo ademan de susto cantan).

Polillas:

Ya viene la naftalina

El olor de la naftalina

Ya viene en busca

De las hambrientas polilias

Polillas:
— 3 1 T D——
=0 : £ e Pt P
ly2-Ya vie - ne  la naf-ta-
3-Ya vie en
0O .
% =is
T T 3 1
U . <&~ _E:’ - -‘l' “1' jrrad
i - na el o-lor de la naf-ta-li - na.

bus - ca de —_ los hambri-en - tas po-li-lias. iAh!
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Ropa: (mientras ropa canta, poliflas se refugian entre sus amigas, la ropa).

No se alarmen
Vamos a ayudarles
No se alarmen.
Vamos a esconderlos
Vengan ya para ac4

Ropa:

- F— ==
EY=Te) —— o P o —

-+ - e~ T
No  se a-lar-men va-mosag- yu-dar - les

e —— — =
%ﬂ—"ﬁ‘{-}-u_ﬁr'

no s a-lar - men va-mos aes-con-der-los ven-gan

= — | f———pe——
T BN =

ya  pa-rag-cd  qes-con-der -se del hu-ma - no

Foljllas: (cobijadas cerca de la ropa pero mostrandose al publico)

Muy muchas gracias

por ayudarnos

les pagaremos

este favor con alegrfa y amistad
alegria y amistad
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Polillas:

: o ;
=) ! —— > —p—1
) 3 o " Sy T [
Muy mu-chasgra-cias por  a-yu-dar - nos
7 I — e e |
T R
ls pa-go-re -mos es - te fa-vorcon a -le -
_9__ P— . p—
mrA g —
gn a yg-mis- tod a-le-gri- a yg-mis-tadi—
Todos: (Cantan con lala la, la melodfa anterior mientras bastones y polillas se desplazan

por el escenario)

TELON

Para ayudar a los alumnos a apreciar esta comedia musical, sera necesario que

el profesor resalte cada cierto tiempo, los objetivos que él persigue, como son:

Los diversos tonos de los personajes.

Desplazamiento escénico.

Creacién de vestuario apropiado a la comedia.

Musica de la obra.

Objetivos transversales: respeto por la obra, responsabilidad, solidaridad,
autoestima, etc.

Emisién de juicio crftico fundamentado.
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EL METODO DE PROYECTO EN LA APRECIACION ARTISTICA CORPORAL .
UN EJEMPLO.

METODO DE PROYECTO PARA EL DOCENTE

APRECIACION ARTISTICA CORPORAL

OBJETIVOS DEL PROYECTO

La apreciacién corporal se centra en el conocimiento y valoracién del
cuerpo y sus posibilidades expresivas.

Los nifios y nifias en este nivel contemplaran diversas manifestaciones
artfsticas, actividad que permitird el desarrollo de los siguientes objetivos:

OBJETIVOS DEL ALUMNO
Observar el cuerpo, sus movimientos ldicos o espontinecs.

Identificar, sensaciones, estados de &nimo, caracterizaciones de personajes humanos,
animales.

Emitir juicios estéticos sobre una obra artistica en relacion a los mensajes y sensaciones
que ella transmite.

Valorar los espacio de silencio, y opiniones.

Desarrollar una actitud de respeto por el espectéculo, normas de comportarmiento
sensible y receptivo.

OBJETIVO DEL PROFESOR

Lograr que los alumnos observen, analicen y emitan juicios valorativos, sobre
las actividades artisticas en que se involucre su cuerpo:

Promover actitudes valéricas de respeto por las diversas expresiones artfsticas.

Desarrollar en los alumnos el juicio estético,



TALLER N° 14 ACTIVIDAD DE APRECIACION
ARTiSTICA CORPORAL —hee ,

r 3

ACTIVIDAD N° |

El docente evaluard la actitud y comportamiento del alumno/a
participando como espectador de un evento artistico, referido a la expresion
corporal como presentacién de un grupo de baile, danza, gimnasia, dramatizacion,
actuacién, titeres, mimos, etc.

Se observard en el alumno las siguientes actitudes:

Silencio
Respeto
Atencidn e interés

Fl docente elaboraré una lista de observacién de detalles que le permita

registrar estas actitudes en cada uno de sus alumnos.
En este taller debe haber un intercambio de listas entre sus integrantes.

\s »
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( ACTIVIDAD N° 2 \\

Se analizard el desarrollo de la actividad de expresién corporal, tomando
en cuenta los siguientes aspectos:

a) Movimiento
Fluidez
Espontaneidad
Otros:

b) Comunicacién
Sensaciones
Emociones
Sentimientos
Ctros:

<) Espacio
Uso
Relacidn
Otros:
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d) Recursos Materiales
Pinturas
Vestuario
Otros:

Luego se evaluard el juicio crftico que emiten los alumnos sobre lo observado.

e) Vocabulario
Ideas
Reflexiones

Otros:

NOTA: Los docentes pueden seleccionar del cassette que se incluye, algunas
piezas musicales que le permitan realizar esta actividad.

& J
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TEATRO DE MIMOS

"La mimica, segdn el diccionario, consiste en imitar, en remedar de un
modo agradable sblo el aspecto, los gestos y las maneras de ajguien. Evmoldgicamente
sigrifica "imitacidn de todo ') ya que por medio de actitudes, movirniento de/ cuerpo
Y EEslOs, expresa acciones, caracteres, pasiones, con prescndencia de toda palabra
articulaga. Los romanos fueron fervientes cultores de este arte, que practicaron du-
rante siglos.

"l arte del mimo tiene su fuente en Jas raices profundas del ser humano,
mds alié de las razas, las nacionalidades y los idiomas. El mimo es el ser humarno en
sus aspiraciones més profundas, y en el acto de recrear los misterios de su vida "

Marcel Marceau es un actor que ha dedicado su vida a Ja expresion
mirmica; €| actda con el nombre de Bjp, que es un personaje caracteristico en e/
munao de los mimos; tiene una camiseta rayada, sus pantalones blancos, un som-
brero con una flor que ya estd marchita, sus zapatillas de ballet; bueno, este es e/
prototipo del mimo por excelencia.

Este autor lo sefiala en su obra ya citada: " Encuentro lamentable que no
se ensefie a los alurmnos de Jas escuelas que el arte del mimo es parte del hormbre, E/
arte de la maestria de s/ mismo. Creando un gesto uno se revela a sf mismo, se libera
de infinidad de complejos. Eso, tal vez, evitaria al autormovilista iracundo aplastar a su
vecino. Muy rara vez he visto o he oido que un campedn de kdrate vaya por ahi
rompiéndole la cabeza a la gente. Fuera del gimnasio, /a vida es dificil y el mundo estd
mecanizado. Es terrible. Es necesario ensefiar a los nifios desde muy temprano a
dominarse por el gesto, a conocerse, a quererse. Si el nifo se conoce, se querrd. S
€/ se quiere y se respeta, querrd y respetard a los demds "

Definiremas, entonces, a los mirmos como un instrumento de expresion
que contribuye en la educacion integral del nifio, ya que ayudan en el desarrollo del
cuerpo; es decir; a través de los mimos el nifio adquiere un dominio mas completo y
[otal de su cuerpo, aprende a expresar sentimientos y emociones sin palabras, sélo
por medio del gesto

Pedro A. Olivares Torruella - j Arriba ef Telén ! - Técnicas para el montaje de obras de teatro en la ensefianza
preescolar y bdsica - Editorial A. Bello
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SELECCION DE RECURSOS DE APRECIACION ARTISTICA CORPORAL

¢ Presentar diferentes alternativas para realizar una actividad de expresion
y apreciacién corporal.

* Seleccidn de un tema; El profesor/a considerard algunos aspectos basicos
para la ejecucién y desarrollo del Proyecto:

* Que corresponda al interés de los nifios/as.
o Debe adecuarse a la edad de los alumnos/as.

. Poseer un lenguaje corporal desde lo més simple a lo mas complejo, de
manera que todos los nifios comprendan.
° Las presentaciones no deben ser demasiado largas, ya que el nivel de

concentracién en el nifio es menor.
NOMBRE DEL PROYECTO: MI CIUDAD - TEATRO DEL MIMO

En la sala de clases el profesor/a recreard espacios, figuras, situaciones de una
ciudad a través de la observacién (espectadores) y los protagonistas (mimos),
caracterizando arboles, edificios, teléfonos, seméforos y todos aquellos elementos
que conforman una ciudad.

Un grupo de alumnos observard y comentaré lo que mds les gustd de los
mimos Y luego ellos decidiran cdmo expresarse libremente con su cuerpo, adoptando
las mismas figuras y posturas de los mimos.

También estd la imitacién de acciones; por ejemplo, golpear, abrir, entrar, cerrar
puertas, ventanas imaginarias, subir una escalera, tomar un bus, atravesar una calle.

MODALIDAD DE TRABAJO

J Los alumnos/as junto a su profesor y/o profesores/as seleccionan el tema a abordar.

. Organizan grupos que participaran alternativamente como protagonista (mimos)
y espectadores.

. Asignan responsabilidades y roles a los alumnos/as.

. El profesor/a debe saber que en el teatro de mimos el decorado casi no existe; se

debe usar la menor cantidad posible de accesorios y a través de ellos exigir que
el nifio use su imaginacion.
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Otra sugerendiaal profesor/a en esta actividad de expresién, es solicitar la cooperacién
a los padres y apoderados: Los nifios se presentan con mallas negras; luego
se maquillaran en la sala, la cara, con una base blanca, marcando con negro los
Ojos y las cejas y con rojo la boca; de esta manera la expresividad de los nifios
serd mucho mejor y ademés los alumnos se sentirdn disfrazados y les producira
gracia verse ellos mismos y a sus demés comparfieros con este maquillaje y con
el cuerpo completamente cubierto con la malla negra. Se les explicard que con
Su cuerpo, con los ojos y la boca, van a dar la expresién adecuada a lo que deben
representar.

EVALUACION DEL PROYECTO
La evaluacién considerard los siguientes aspectos:

* Seleccién del Tema
Que corresponda al interés del curso.
Claridad en el objetivo planteado.
Viabilidad en el tempo.
Los materiales y recursos de fécil obtencién.
* Trabajo en equipo
*  Organizacién.
Responsabilidades y roles individuales.
Cumplimiento de la tarea propuesta.
Respeto y tolerancia.
Disciplina de taller (horarios y turnos).
Participacion de profesor, alumnos, apoderados.

Los alumnos han participado en diferentes momentos como espectadores del
Teatro del Mimo, lo cual les permite realizar un comentario de lo observado (siguiendo
una gufa de observacién).

Tenemos que dejar. establecidn quie el ohjetivo principal de esta actividad, consiste
en la emision de juicios que realizan los alumnos, una vez realizada la obra.

Para que este juicio esté bien fundamentado, seréd necesario que se tomen en
cuenta los aspectos de evaluacidn que se han presentado con anterioridad.
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5. LA EVALUACION EN LA APRECIACION ARTISTICA
#

¢ Cémo podemos llevarla a la practica con nuestros alumnos y alumnas ?

LA EVALUACION DIAGNOSTICA EN LA APRECIACION ARTISTICA.

Fsta evaluacién diagndstica permitird al docente verificar cudles son los
conodmientos que tiene el alumno sobre la apreciacion de una obra artistica.

Iniciar a los pequefios en la apreciacién de obras de arte, no implica
ningdn riesgo para el docente. Los nifios son espontaneocs para emitir sus juicios. Al
visitar los museos o al observar una ldmina o diapositiva de arte, asistir a una sesién de
teatro, foldor, siempre tienen una inmediata respuesta: 'me gusta' 0 'no me gusta".
Su andlisis es intuitivo.

No ocurre lo mismo con los adolescentes, que se sienten identificados
con los elementos intelectuales de la obra, o bien, con sus cualidades sensoriales.

Conocer hasta qué punto entienden cémo se debe analizar una obra es
la tarea que debe realizar el docente al iniciar la unidad.

La evaluacion diagnéstica permitird al profesor darse cuenta, cuanto es lo
que sabe el alumno sobre el andlisis de una obra de arte, y si tiene el vocabulario
técnico apropiado para ello.

Para esta evaluacién diagndstica, existen 2 modalidades que el profesor
puede utilizar para recoger informacion:
a) A través de preguntas cuyo contenido apunte a lo esencial que se va a tratar en
este andlisis.
b) Através de un "pretest’, llamado asf porque corresponde a una misma prueba que

se efectuar una vez terminada la unidad (corresponde a la prueba acumulativa, que
recibe el nombre de "post-test”).



El profesor tabulard los resultados de esta evaluacién diagndstica, lo que
le permitira conformar un panorama del estado en que se encuentra el curso en
refacion al tema, al iniciar la experiencia. Esto le permitiré planificar su labor docente,
con bases bien concretas.

LA EVALUACION FORMATIVA COMO ORIENTADORA DEL PROCESO
DE APRECIACION ARTISTICA.

En esta actividad, los alumnos deberén responder a una prueba formativa
sobre el problema que estén observando o escuchando en ese momento.

Para los cursos pequefios, esta evaluacién se hara en forma oral a través
de tres o cuatro preguntas fundamentales sobre la obra que se observa o escucha.

En los cursos superiores, esta evaluacion se realizard por escrito; debera
ser breve. La obra que se est4 estudiando debe estar a la vista.

A través de todas las actividades sugeridas en este material, hemos
subrayado que es en el proceso, donde el profesor tiene el rol fundamental. El docente
debe ser el gufa que oriente este proceso y ayude al alumno cuando compruebe que
éste tiene dificultades para resolverlo solo. De ninguna manera, el profesor intervendra
en el trabajo mismo; las recomendaciones las deberd hacer en forma oral y sdlo
ComMo sugerencias, que el alumno acatard o no.

En el caso de la apreciacién, este proceso necesita en forma perentoria
de una evaluacidn formativa, que permita al docente percatarse de cuénto ha aprendido
el alumno.

Las pruebas formativas deben ser cortas y precisas y deben apuntar a

aquello que merece duda al profesor.

El resultado de esta prueba permitird tomar decisiones sobre el rumbo a
seguir en la clase.
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LA EVALUACION ACUMULATIVA CQMO RESULTADO DE UNA
EXPERIENCIA DE APRECIACION ARTISTICA.

Los alumnos se enfrentan en esta actividad a una prueba acumulativa,
basada en un cuestionario de observacién de una obra de arte, plastica, musical o de
expresion corporal.

Este cuestionario seré elaborado en conjunto en el Taller de Profesores.
En él se evaluaran los logros alcanzados por los alumnos.

La evaluacién acumulativa es la culminacién del proceso de aprendizaje.
Los alumnos deberdn analizar obras de arte, contestando a la vez un cuestionario
dado por el profesor.

En é| deberan anotarse, ademés de las etapas propias del andlisis de
obras de arte, ftemes que permitan al profesor detectar hasta qué punto se ha logrado
ampliar el campo de percepcion de los alumnos, la sensibilidad para la apreciaciéon de
obras de arte, su ubicacién en el contexto histérico en que fueron creadas, la creatividad
e imaginacién que presentan en su estructura, etc. Todos estos femes seran elaborados
previamente en el Taller de Perfeccionamiento Docente a Distancia.

Los alumnos, deben responder a una prueba acumulativa o post test.

Aquellas preguntas en relacion a la percepcion, sensibilidad y creatividad,
no deben ser evaluadas por el profesor en esta prueba. Sélo le permitira al docente,
darse cuenta del estado de avance del curso, para tomar las medidas pertinentes en

la préxima unidad. -

Para evaluar la percepcion, sensibilidad o psicomotricidad de los alumnos,
el docente debe llevar un registro periédico de los avances en estas areas.
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EJEMPLO DE REGISTRO DE LOGROS DE OBJETIVOS POR ALUMNOS

OBJETIVQSI 2 341516171819 |10l 12
NOMINA
I

2.

Recuerde Sr. Profesor/a: la evaluacién no puede
ser un misterio para el alumno, sino Més bien, una
actividad realizada en conjunto, en la cual
profesores y alumnos participan en forma activa y
consensuada

En este esquema, el profesor tendrfa que registrar el comportamiento o
ejecucién realizada por todos los alumnos en un momento dado.

El némero enla linea horizontal, corresponder4 a los objetivos relevantes
sefialados en la planificacién o a las etapas de procesos de aprendizaje considerados
mas significativos y que serdn observados.

En definitiva, lo que realmente importa es que el profesor cree los
instrumentos que le ayuden a desarrollar un proceso de ensefianza-aprendizaje més
cientffico.
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EVALUACION DE LA APRECIACION EN ARTES VISUALES

A través de exposiciones permanentes de arte atingentes a diversas
ternéticas de expresiones de la plastica, los alumnos se iran familiarizando y
sensibilizando en la apreciacién y emisién de juicios criticos acerca de ellos. No es
necesario presentar muchas reproducciones, tal vez cuatro o seis bastarén para el
objetivo que se persigue. Asi se pueden emplear, por ejemplo, conjuntos de dibujos
de artistas de diferentes épocas, esculturas realizadas con materiales diversos, tematicas
en torno a diferentes estilos arquitecténicos o pictoricos, etc.

Es interesante que los alumnos expresen sus emociones, estados de

Animo, sentimientos, que experimentan al observar trabajos de sus compafieros y de
artistas locales, nacionales y extranjeros.

La apreciacion artistica en una visita

a un museo o exposicion de arte

Para realizar esta actividad, los alumnos visitaran un museo, exposicion,
centro de artesanfa de la regién; una obra de teatro.

Esta visita seré evaluada por el profesor ya sea a través de [as respuestas
que den los alumnos a la gula de visita © bien a través de un trabajo practico.

Visitar museos, centros de arte. exposiciones o lugares donde existan
manifestaciones de la pléstica, permite a los alumnos desarrollar su espiritu critico en
relacién a las artes.

El profesor seleccionaré las obras y organizard su trabajo y el de los
alumnos, a fin de cumplir los objetivos, como son la ampliacién del campo cultural,
artfstico, vocacional y la capacidad de apreciacion de los alumnos.

Antes de realizar la visita con el curso, el profesor se dirigira previamente
al lugar a fin de acordar el dfa y la hora de visita, recorrido especffico de 1o que se
observard, division en grupos de trabajo del curso para analizar determinados temas.
Ademds debera calcular el tiempo que empleard en la actividad.

Fsta experiencia serd evaluada por el profesor, ya sea a través de la
misma gufa que elabore para sus alumnos, 0 a través de un trabajo préctico de dibujo
o pintura que le permita observar aquello que ha sido mas significativo para el
educando.

115



A continuacién se presentan algunas sugerencias que debe realizar el
profesor antes de la visita y la gufa de visita para el alumno.

VISITA PREVIA DEL PROFESOR AL LUGAR ELEGIDO

" Para realizar este trabajo u otros semejantes, acordes con la realidad de
la zona, los profesores del Taller debersn realizar una visita previa al sitio seleccionado,
ateniéndose a las siguientes sugerencias:

Interiorizarse de los aspectos més relevantes que presenta el objeto de estudio.

2. Hacer unalista de las posibles preguntas que pudieran surgir durante la visita
con los alumnos.

3. Elaborar una gufa que permita al alumno visualizar con claridad los aspectos
fundamentales que debe observar y analizar,

4. Programar el tiempo necesario Para que la visita cumpla con su objetivo.

MATERIA:

GUIA DE VISITA PARA EL ALUMNO

Instrucciones:

A continuacién, Ud. debers realizar las actividades que se sefialan para esta
visita de estudio:

I, Alfinal de su visita al museo, exposicidn, etc, Ud., dibujara aspectos o detalles
que le hayan interesado en especial. Para ello podra utilizar lapiz scripto, carbondillo,
etc.

Este trabajo serd evaluado.
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7. Anote en sucuaderno, aquellos aspectos que més le llamaron la atencién y que
le motivaron a elegir un determinado sector del museo (exposicion, etc.).

3 Anote en su cuaderno aquellas leyendas o frases que orientaron su visita.

4, Haga un pequefio comentario escrito sobre sus impresiones en relacion con la
visita " *.

(*) La evaluacion en la asignatura de Artes Plasticas. Codigo 303. Iris Espinoza Septlveda, C.PE.LP., Santiago, 1990.
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Evaluacion de visitas a museos,

Centros artesanales, exposiciones, etc.

Es aconsejable que el profesor junto con los alumnos, fije un calendario
de visitas a museos, exposiciones, centros de arte, centros o ferias artesanales, etc,
Estas visitas tendrdn como objetivo estimular y motivar a los nifios en la ampliacién de
sus conocimientos y apreciacién del arte, como un aspecto de la cultura humana.

Otra forma de reforzar este aprendizaje es a través de pautas dadas por
el profesor que permitan al alumno visitar una exposicién y observar aspectos
especificos de ella.

El profesor deberd programar una sesién especial para evaluar el resuttado
de estas investigaciones, lo que reforzaré el aprendizaje de los alumnos.

En esta etapa, de acuerdo a los intereses especificos de los alumnos, el
profesor asignard trabajos de investigacién personal con claras pautas de elaboracién,
que permitan al alumno exponer frente al curso, sus conclusiones personales sobre
un determinado tema elegido por él.

Ejemplo de lista de Observacién de Detalles (para visitas a museos, centros
artesanales, exposiciones, etc.)



Visita a museo de arte precolombino

Curso: 3° y 4° Aflo Basico
Gufa de Observacion:

Fl docente seleccionaré el lugar apropiado en la region, destacando en su Gufa de
observacién los aspectos mas importantes en €l.

Lugar: sala mapuche (es necesario delimitar el espacio, dada la amplitud que tienen
los mMuseos).

I, Qué color utilizan los mapuches en su vestuario?

R= negro- rojo-blanco.

2. iDe cuantas partes se compone el vestuario mapuche?

R= manta-vestido-faja-adornos-etc.

3. (De qué material estdn hechos los adornos?

R= plata-bronce-cuentas de vidrio- huesos.

4. Observa. ide qué esta hecha la vestimenta?

R= lana tefida.

5. {Qué formas tenfan sus joyas?

R= circulares, cuadrangulares, triangulares, otras.

6. (Cudntas vasijas hay en la vitrina?

R= 3
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7. iDe qué tamafio son?

8. (Qué diferencias notas entre las tres?

9. iCuéntas orejas tiene la vasija grande?

10.  {Dénde estdn las orejas?

. Si puedes tocarlas, ison duras las vasijas?

12, {Tienen dibujos las vasijas?

[3. {De qué colores son?

[4.  Dibuja la que més te gusté de esta vitrina.

Coherente con los fundamentos de que cada nifio es un potencial creador, es
necesario enfatizar que las aptitudes estin conformadas por un ingrediente natural y
otro que desarrolla la educacién, en los aprendizajes especfficos de la asignatura que
se ocupa de las capacidades artisticas, De este modo, las Artes Plésticas serdn enfocadas,
desde los inicios de la Educacién Bisica, dando importancia en los alumnos al desarrollo
del espiritu de observacién y sensibilidad, entre otros. Estas istas una vez terminadas,
permitirdn evaluar sus resultados.



TALLER N° |5 ELABORACION DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION: Artes Visuales

f
ACTIVIDAD N¢ |

Este Taller de Profesores esté destinado a la elaboracién de instrumentos

de evaluacién que permitan a los alumnos analizar y emitir juicios sobre sus
propias obras y las del grupo curso, en funcién de una determinada

terndtica.(Apreciacion visual)

Seré el grupo de docentes el que seleccione fa terndtica adecuada, 0
bien se organizard para que cada uno de sus integrantes, haga algo diferente,

para intercambiar luego aquello que se ha trabajado.

Esta primera actividad de evaluacién, que deben realizar los docentes
en el Taller, tiene por objetivo incentivar a los nifics a fin de que comenten y
hablen tanto de sus obras como de las de los demés, cifiéndose a las pautas

elaboradas para evaluar los trabajcs.

Se consignard, a través de la observacion de trabajos, la presencia ©

ausencia de los aspectos solicitados y se agregaran comentarios propios que
estimulen la creatividad, sensibilidad e imaginacién de los alumnos, como,
asimismo, aquélios que consoliden conceptos cada vez mas amplios y profundos.

El profesor procurard que en estos comentarios, participe todo el curso.

La siguiente pauta de observacion permiti ré al profesor darse cuenta de
la capacidad adquirida por los alumnos en el andlisis de obras de arte pictérico.
Este instrurento evaluativo se presenta a modo de sugerendia. El profesor puede
modificarlo de acuerdoa los intereses del curso © asu grado de comprension de

las caracteristicas de la expresién plastica.
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PRUEBA ACUMULATIVA DE EDUCACION MUSICAL.

Ejemplo |

LISTA DE COTEJO ( verificacién si el objetivo esta logrado ) EN
APRECIACION AUDITIVA.

OBJETIVOS EJEMPLOS

RECONO-

IDENTRCAR | CIMIENTO

NOMBRE DENTRCAR | PERCUTIR | PERCUTIR SILENCIOS | SONIDOS

PULSOS | ACENTOS | RITMOS | EN UNA QUE

ALUMNO MELODIA | SUBENY

BAJAN

SIINOJ] SI INOJ S INO| s [NO] sI INO
[
2.
3.
4,
5.
6.
7.
8.
9.
10.
.
12.

13. Etc.

ry o
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Ejemplo 2
Através de una escala de apreciacion, tipo Likert, podrfamos medir:
|, Expresién vocal e instrumental al cantar:

Respiracién (diafragmatica)
Articulacién (diccién)

Resonancia (ubicacién de sonidos)
Afinacién (entonacién)

2. Expresién musical de una cancion:

Ritmo (rpido, lento)

Melodfa (altura)

Intensidad (fuerte-suave)
Timbre (distinguir lo que suena)
Fraseo etc.

3. Instrumentos de percusion:

Justeza del ritmo
Posibilidades sonoras
Medio de acompafiamiento de canciones

4, Graffa basica como medio de representacién de la mdsica:

Le interesa comprender las grafias
Entiende la graffa de sonidos cortos y largos
Entiende la graffa de sonidos que suben y bajan

5. La obra musical en el contexto socio-cultural.
La mUsica como elemento expresivo y de comunicacion.

Identificar obras representativas de nuestra cultura:
Folclor.

Identificar mensajes del folclor.

Ejecutar bailes folcléricos.

Respetar el espectéculo musical.

Interés en la educacion artistica, etc.
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Escala de Likert y su conversion a nota

126



TALLER N° 16 ELABORACION DE INSTRUMENTOS DE
EVALUACION EN APRECIACION MUSI

Este Taller del profesor/a estd destinadoa la elaboracién de instrumentos
de evaluacién musical que permitan a los alumnos/as analizar y emitir juicios criticos
acerca de sus obras realizadas, como, por ejemplo: dramatizaciones, audiciones,
onomatopeyas, etc., tanto individual como grupalmente en relaciéna una determinada
termatica,

EE )

ACTIVIDAD N° |

 (Pautaelaborada por el profesor parasolicitar losiguierte a sus alumnos/as):

e  Dramatizar una obra musmlpor grupos

. Realizar con sonidos onc';matopéyiéos una escena auditiva de una feria
libre, aeropuerto, ciudad, ampo, etc.

e Grabarunsonidoenundiy hora de bastante tréficoy comentar o analizar

K la contaminacién aclstica.
> " _J
e . A@VlblA'DN"_;_ H o \

Darse cuenta de: :
Logros y no logros auditivos

¢ Sucapacidad creadoray la de los dermés

o Lasemociones que experimentan con los sonidos u obras musicales

o Losestados ar}fﬂrpiccs"('sensi_billidad_ )___' o

¢  losvalores, qu_e_" se manifiestan al :traB'ajgr conel otro, de solidaridad,
de responsabilidad, los relativos al entorno, efc. S

Formas de corhportai'se al visitar lugares donde se realice una actividad musical.

El profesor seleccionara las ob_rés musicales y organizaré el trabajo junto-cén
el de sus alumnos/as para cumplir con los objetivos propuestos y desarrollar su
kespfn’tu critico en relacién con la educacion artfstica. it .
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EVALUACION DE LA EXPRESION CORPORAL

Los profesores procuraran que dentro de [as situaciones de aprendizaje,
se considere al nifio o nifia como espectador, desarrollando actitudes de
comportamientos basados en el respeto, la concentracidn frente al evento presentado.

Para la evaluacion de la expresidn corporal, el docente habra de observar
una actitud receptiva y atenta en la asistencia a las actividades artsticas que se
propongan. Para ello elaborard una lista de cotejo © escala de apreciacién que le
permita registrar los objetivos fundamentales.

Es necesario promover con el curso una participacién periddica a eventos
de tipo artfstico, en los cuales el nifio o nifia aprecie el movimiento arménico del
cuerpo, el ritmo y el desplazamiento expresivo y creativo de los protagonistas del
evento.

La investigacién que realice el docente en relacién a los €spacios O centros
artfsticos y culturales, es vital para la formacién del alumno en el aspecto estético y

creativo.

En igual forma, el docente de este subsector debe ser un orientador y
promoator de los eventos artisticos que se realicen en su entorno.

Para ello serd necesario facilitar a los alumnos la visita adiferentes eventos
€n que se puede apreciar el movimiento corporal armonioso.
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EJEMPLO N° 1

PRUEBA FORMATIVA EN EXPRESION CORPORAL

Lista de cotejo:

ANOTAR LOS OBJETIVOS

Reconooer

Corporales

Identificar
Movimis

sentimientos Y
Total

‘sensacionessn fa

silencio, reposo.

expresién corporal
Apreciar actitud

faciales

Reconoce!

NOMBRE ALUMNO

5l {NOY S [NO

192]

NO

9]
Z
@)
)
2z
@)

# Para evaluar se consideraran los 4 S como Muy Bueno; 3 Si como Bueno; 2 Si como Regular;
1 Si como Deficiente.
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EJEMPLO N° 2

PRUEBA FORMATIVA DE APRECIACION CORPORAL

Instrucciones: Marque en el recuadro respectivo, si usted observé en el alumno
los siguientes aspectos:

A.- Indicar las diversas posibilidades expresivas del CUErpo; por ejemplo, al bailar:

l
2
3
4
5

B.- Qué sucede con los movimientos corporales de un animal; por ejemplo, al reptar.

LlbhjwWIN | —

Qué sucede con su cuerpo al comunicar un mensaje; por ejemplo, tristeza.

C.-
|

2

3

4

S
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TALLER N° 17 ELABORACION DE INSTRUMEN'I:OS DE
EVALUACION EN LA APRECIACION
CORPORAL

‘ ACTIVIDAD N° |

Para esta actividad, los docentes elaboraran un instrumento de
evaluacién que permita la observacién y andlisis de aspectos relevantes de la
expresién corporal.

Los docentes programaran una visita a un evento artistico (danza, bailes
folciéricos, teatro, etc,), es decir, una actividad de tipo apreciativo del desarrolio
expresivo y valorativo del cuerpo.

Escala para valorar el evento artistico:

5 : excelente
4 : bueno
3 : suficiente
2 insuficiente
| : deficiente
INDICADORES CATEGORIAS (*)
|, Escenografia
ASPECTOS 2. Vestuario
FORMALES 3. Elementos de apoyo
| . Expresion
2. Movimientos
3. Desplante
REPRESENTACION 4 oz
5. Fluidez
6. Interaccién grupo
|, Comunicacion
2. Mensaje
CONTENIDO 3. Aporte
4, Creatividad
5. Dominio (expresion)

\ )

(*y HIMMEL KONING, ERIKA, OLIVARES Z. MARIA ANGELICA, ZABALZA, JAVIER: Hacia una evaluacion educativa. Programa
Perfeccionamiento Fundamental. Universidad Catolica de Chile, 1999.
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(( ACTIVIDAD N° 2

N

Se organizard un trabajo de investigacién individual o grupal, sobre lo
observado.

Ejemplo:

Realizar la investigacidn centrando Ia atencion en alglin aspecto de
interés para los alumnos

- Investigar acerca de ceremonias y rituales en que se destaque la expresién
corporal

- Investigar sobre la formacién de un personaje del circo oteatro (equilibrista,
acrébata, malabarista etc.)

- Investigar acerca de la trayectoria artistica de una bailarina (danza, folclor
etc.).

Mencione otros temas que puedan investigarse.

-

El resultado de la Investigacién se presentar4 al curso, de manera que
los demés alumnos participen aportando més elementos para enriquecerla. Fl

Erupo curso sefalard las deficiencias y logros del trabajo. Una vez recogidas las
diversas apreciaciones, elaborar4 un informe escrito.

Indique usted cémo evaluarfa la presentacién de fa Investigacion al curso

\
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TALLER N° 18 TALLER INTEGRADO DE PERCEPCION

TALLER INTEGRADO DE PERCEPCION

ARTES VISUALES, MUSICALES
Y DE EXPRESION CORPORAL

~ METODOLOGIA DEL
"DARSE CUENTA PERCEPTUAL"

Hemos recorrido un largo camino para llegar a la realizacidn de un
proyecto integrado. El andlisis paso a paso de aquellos elementos que se conjugan en
una obra artistica, nos permite apreciar y emitir nuestro particular punto de vista

sobre ella.

Presentamos como ejemplo de esta integracion la 'Metodologfa del darse
cuenta perceptual”, en la cual se conjugan las asignaturas que conforman el area artistica,
aplicando los cinco sentidos y los objetivos fundamentales que hemos estudiado. Ello
nos permite lograr lo fundamental como €s la Apreciacién de una obra Artistica.

Con esta "Metodologfa del darse cuenta perceptual’, deseamos llegar a
todos aquellos docentes cuyo quehacer pedagbgico esta enfocado a sensibilizar a sus
alumnos, para que se expresen en forma natural y creativa,

Para retroalimentar esta actividad de percepcion a traveés del "darse cuenta
perceptual’, se envia, junto con el texto, un video en el cual se puede aprediar la

aplicacién de esta metodologfa.

El video fue realizado en el C.RE.I.R con alumnos de la Escuela "Estados
Americanos' de Lo Barnechea.

Se puede observar el video antes de la iniciacién de la actividad, como
una motivacién: o después de haberla realizado, como culminacién de la misma.
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METODOLOGIA DEL "DARSE CUENTA PERCEPTUAL".
i. Andlisis de la situacién
Para el nifio, desde su singular punto de vista, las experiencias que aborde

enriquecerdn su capacidad de observar y mirar el mundo.

El profesor, por otra parte, aprenderé a observar con nueva sensibilidad,
la creatividad del nifio en su crecimiento.

La clave del enriquecimiento de nuestra percepcidn, descansa en el
desarrollo de nuestro €quipo sensorio.

Hay que ensefiar al nifio a investigar, explorar, buscar Y eXperimentar,
El "darse cuenta" en una experiencia, significa primero, la sensibilidad
para percibir; y luego, la habilidad para recordar detalles, pensamientos, percepciones

y sentimientos derivados de esa experiencia.

Fara introducir a los educandos en esta metodologla serd necesario
iniciarlos en la percepcidn de su entorno, en este caso, la escuela, la plaza mds cercana.

Es fundamental que en esta actividad participen tanto los padres como
los nifios, ayuddndolos a desarroflar su "darse cuenta perceptual” a través de la utilizacién
de sus sentidos y emociones.

El pensamiento y almacenamiento de los detalles de su percepcién, implica
la totalidad del "darse cuenta perceptuallo que significa ingresar todas las sensaciones,
sin juzgar de inmediato y encasillar Ia informacién.

Tan pronto se haya aplicado este procedimiento, los alumnos estaran en
condiciones de plasmar en un trabajo, todas sus ideas, emociones y sentimientos.

{Cudles son los objetivos que debemos proponerncs en este proyecto,
para lograr este procesamiento de informacién?

ii. Formulacién de objetivos.
Objetivos de los alumnos/as

) Percibir detalles de su entorno a través de la utilizacién de los sentidos,
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* Recordar vivencias pasadas, que han marcado su vida.

. Sentir empatfa hacia un objeto dado.

Objetivos del profesor.

. Iniciar a los educandos en el desarrollo de la percepcion, através del "darse cuenta
perceptual”.
. Desarrollar la sensibilidad de los educandos através de la empatfa, 0 sea, ubicandose

en lugar del otro.

. Enriquecer el vocabulario técnico de los alumnos en sus explicaciones sobre
recuerdos, percepcién y empatfa.

. Desarrollar valores de responsabilidad, tolerancia y respeto entre los alumnos
al comunicar sus autoevaluaciones.

ese

iii. Selecciéon de recursos.

Antes de iniciarse en las actividades propias del proyecto, es indispensable
seleccionar los recursos bésicos que tendrén que aplicarse en su transcurso.

A continuacién, se presenta una seleccion de recursos y un cuadro de
responsabilidades, que deberan estar presentes durante todo el tiempo que dure la
actividad. El trabajo en grupo €s fundamental para lograr un buen desarrollo
perceptual.

Seleccion y Responsabilidades.

Elaboracién de listas de registro de experiendias vividas, de observacion
de detalles y de comprobacién de empatfa.

Materiales de trabajo de artes visuales, musicales y de expresién corporal:
Lépices, plumones.

Recursos humanos: alumnos, profesores/as, padres.

Papeldgrafo.
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Si Ud. considera que puede asignar otros recursos al proyecto, andtelos
en las lineas siguientes:

iv. Elaboracién de un cuadro de responsabilidad

J Definicién de los roles que han de desarroflar los alumnos en el trabajo de grupo.
. Cronograma con las etapas del proyecto: actividades y posibles fechas de ejecucion.
J Avance del proyecto: evaluaciones.

o Evaluacién final.

v. Realizacién del proyecto.

El proyecto se realiza solamente en actividades grupales. El darse cuenta
requiere de una préctica diaria. El docente no debers apresurar la respuesta infantil,
porque fuerza al alumno/a a un enfoque prematuro.

Es importante guiar al nifio en sus experiencias, pero a la vez, hay que
dejarlo descubrir las cosas por s/ mismo. El debe descubrir su entorno y debe
animarsele a que cuente cémo suceden las cosas ¥ a que explique si lo que huele es
agradable y qué significa para éI.
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ACTIVIDAD N° |

EL "DARSE CUENTA PERCEPTUAL" ATRAVESIDE LAS EXPERIENCIAS:
UNA NUEVA PEDAGOGIA.

Con el objeto de ayudar a los alumnos a identificarse con el significado
del "darse cuenta perceptual’, con sus experiencias, es necesario iniciarios en la
evocacién de aquellas vivencias que 1o hayan marcado en un momento de su
vida.

Presentamos a continuacién una lista con preguntas simples para
alumnos de este ciclo sobre el recuerdo del juego de volantines.

Sabernos que en este nivel, la mayor parte de los nifios ha jugado con
un volantin.

El docente motiva en este caso a los alumnos para que evoquen la
(ltima vez que estuvieron encumbrando volantines. Para ello debe formular
preguntas que ayuden a traer estos recuerdos a los educandos.

En la lista de registro de experiencias, el nifio debe ir marcando con
una cruz la respuesta que corresponda. Para los nifios que no saben leer, el
profesor les preguntara verbalmente y el nific debera mostrar al docente una
carita de nifio riéndose, si lo ha percibido, o triste, si es negativo. (El docente
debera preparar para cada nifio, este material).
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LISTA DE REGISTRO DE EXPERIENCIAS(*) SI NO

¢ Se han fijado en los distintos colores que ellos tienen ?

{ Han observado sus diferentes formas y tamafios ?

¢ Quién de ustedes ha jugado a enviar "cartas" con ellos ?

¢ Puedes describir los diversos movimiertos que ejecutan en el aire ?
{ Puedes escuchar el sonido del volantin cuando realiza sus
movimientos ?

{ Por qué algunos volantines tienen cola y otros no ?

¢ Notas algunas diferencias entre los que la tienen o no ?

¢ Te gusta la idea de realizar un disefio de volantin para luego
construirlo ?

¢ Te das cuenta del sonido que hace la carretilla de hilo al elevarse
el volantin ?

¢ Puedes escuchar el sonido del volantin cuando se queda
enredado en un arbol ?

¢ Te relajas cuando elevas un volantin ?,

¢ Qué sensaciones experimentas al ver volar un volantin ?.

¢ Has estado en silencio y lo has disfrutado ?

{ Se mueve tu cuerpo cuando hay mucho viento ?.

¢ Te pones rigido con el frio ?

¢ Realizas alguna pausa o descanso en los recreos 1.

SiUd. desea agregar otra pregunta relacionada con la experiencia de
volantines, escribala en las lineas siguientes:

* Espinoza Sepiilveda Iris, Myriam Paredes y olros. Expresion en Artes Plasticas, Educacion Musical. Educacion Fisica y
Técnico Manual - Primer Ciclo Educacién General Basica, CPEIP, Santiago, 1993.
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ACTIVIDAD N° 2

DESARROLLO DEL "DARSE CUENTA PERCEPTUAL" A TRAVES
DE EXPERIENCIAS BASADAS EN LA OBSERVACION DE DETALLES

Otra manera del "darse cuenta perceptual”, lo constituye la observacién
de detalles.

Para realizarla, el educando debe utilizar sus cinco sentidos,
desarrollando asf una percepcién muy amplia. En la medida en que esta
percepcién se efectlia, la enriquecerd, para, de esta forma, expresarlo
artisticamente en el plano o volumen, en forma musical © con su cuerpo,
enriqueciendo el trabajo con detalles que no habian sido observados hasta ese
instante. Esto significa una exploracién y descubrimiento con otra visién de 1o
que ha percibido. Explorar las percepciones, visuales, olfativas, gustativas (si es
el caso) o auditivas, conformard una rica y variada fuente de informacién,
aprendizaje y sensibilidad.

Se sugiere presentar a los alumnos en su propio entorno natural, la
parte correspondiente a la observacién de las cortezas de los arboles, a fin de
moativarlos en este sentido antes de iniciarlos en esta actividad.

Se presentan a continuacidn dos ejemplos para elaborar el "darse cuenta
perceptual’ a través de la observacién de detalles.

a) Observacion del entorno natural.

En el primer ejemplo, los alumnos observan el entorno natural y para
ello deben buscar dreas verdes en el recinto de la escuela o sus alrededores.

Percepcién de detalles en un ambiente natural.

Los alumnos salen al patio, plaza o cualquier espacio que se encuentre
cerca del establecimiento, que cuente con areas verdes.

Alll observan la naturaleza, directamente, aplicando sus cinco sentidos:

- Percepcion téctil: palpar las hojas de los arboles, texturas de troncos,
pétalos, etc.

- Percepcién olfativa: de flores, hojas, tronco, pasto.
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- Percepcidn auditiva: sonido de las hojas movidas por el viento, sonido de
tronco de &rbol nuevo y otro antiguo o seco.

- Percepcién visual: formas de hojas, estructuras de tallos.
Movimiento de las ramas, &rboles, hojas con el viento o brisa.

Apariencia de las formas de flores, inflorescencia, hojas, arboles, troncos,
etc.

Diferencia entre drboles, arbustos, hierbas.

Diferencia de colores (café por ejemplo)

Textura especial (usando lupa): detalles de troncos, hojas.

Diferencia de detalles entre la observacién natural y la observacién de detalles
con instrumento (lupa)

b) Aplicacién de la experiencia.
Una vez realizada esta experiencia, se solicita a los nifios que la plasmen
en undibujo o pintura, aplicando texturas, o bien la interpreten con movimientos

corporales © musicales.

Las exigendias para la aplicacién de estos detalles esta en fntima relacién
con la etapa de desarrollo en que se encuentran los adolescentes.
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ACTIVIDAD N° 3

DESARROLLO DEL "DARSE CUENTA PERCEPTUAL" POR MEDIO DE
LA EMPATIA O IDENTIFICARSE CON...

No sélo debemos ensefar a los nifios a percibir objetos o cosas, sino
también lograr con ellos un desarrollo de la sensibilidad; que penetren en las
cosas que los rodean y se identifiquen con ellas. Es la forma de desarrollar la
sensibilidad.

Una persona que ha desarrollado su "darse cuenta perceptual’, percibe
més datos de su entorno a través de sus sentidos, experiencias y su capacidad
de empatfa. Se hace més receptivo a sus sentimientos y experiencias, y puede
comprender una informacién nueva con otros ojos, con otra vision.

Séloa través de la refinada utilizacion de los sentidos, podemos llegar
a disciplinarnos a fin de percibir muchos mas detalles que los usuales.

En el segundo ejemplo, los alumnos han llevado a su sala de clases un
animalito que serd observado por el grupo curso. (En este momento se puede
recurrir al video para observar esta actividad)

En esta actividad, la observacion de detalles facilitard una identificacion

de los alumnos con el animalito, y a través de preguntas realizadas por el profesor,
logrardn una empatfa con él, lo cual significa ubicarse en el lugar del otro.

{Es posible en su unidad educativa, realizarlo en la sala de clases?
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{Qué posibilidades tiene Ud. de trasladar al grupo curso a un zoolégico cercano?

Organice esta actividad seglin sus condiciones ambientales

f—
\
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de aplicar los cinco sentidos.

identificados con el ser que han observado'y percibido hasta en sus mas minimos

PERCEPCION DE DETALLES DE UNA MASCOTA O ANIMALITO

PERROS GATOS CONEJOS PATOS...

Se procede en igual forma a la observacién del ambiente natural, tratando

Andlisis del animalito:

Tamafio de sus patas, formas de ella.

Textura de su pelaje.

Color y forma de sus ojos, cola, oreja.

Movimiento de sus orejas, nariz, rabo.
Percepcion olfativa : realizada por los nifios.
Percepcidn tactil : palpar sobre el lomo del animalito.
Percepcidn auditiva : {se siente su respiradén? (como es su latido, son ronceos? etc.
Percepcién motriz: cOmo se mueven sus patas al deslizarse, caminar, saltar etc.
Percepcién gustativa: solamente en algunos casos se puede realizar.

Esta observacién que hacen los nifios, debe culminar en una actividad

ue facilite una identificacién con él o bien lograr una empatfa que le permita
bicarse en lugar de aquello que observayy lograr con ello una plena identificacion.

{Cémo podemos sensibilizar a los nifios, hasta el punto que se sientan

etalles?

Para los nifios de este ciclo, la metodologfa es muy simple. A través
e preguntas muy especfficas, que apuntan a los sentimientos, el nifio descubrira

n qué forma le ha impresionado aquello que ha observado. J
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vii. Evaluacién formativa.

Corresponde a una evaluacién individual de un trabajo, una vez realizada
la metodologfa del "darse cuenta perceptual”.

En ella, el docente debe evaluar formativamente el trabajo de los nifios.
Para ello deberd observarlos durante el proceso y guiarlos en caso que tengan
dificultades en su realizacién.,

En ninguna circunstancia, interviene directamente en la obra del alumno.
Atraves de preguntas, ird solucionando las dificultades que se presentan en su ejecudion.

Cualquier observacién deberd hacerla con tono sugerente y motivador,
descartando cualquier actitud que signifique reproche.

En las lineas que se presentan a continuacién, formule alguna pregunta
que permita al nifio encauzarlo en su trabajo. Como es una metodologfa integrada,
los alumnos podrén decidir qué clase de trabajo van a realizar en plastica, musica o
expresién corporal. El docente sélo orientard la eleccién realizada por cada alumno.
Por lo tanto, las preguntas deban ser enfocadas en las tres asignaturas diferentes.
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viii. Evaluacion final.

Es la evaluacién que se realiza cuando el trabajo ya esté terminado. Para
ello, el docente debe elaborar una lista de cotejo, que entregard al alumno para que
él se evalle.

Las preguntas deberdn coincidir con las actividades de percepcién,
agregando algunas correspondiente a la técnica empleada y a los principios de
composicién que en este ciclo son minimos.

Enseguida, en la misma lista de cotejo entregada por el profesor, los
alumnos expondran sus obras y la evaluardn en conjunto con el trabajo de todos los
grupos.

Las observaciones que realicen los alumnos seran anotadas por el docente,
quien evaluard luego en forma individual, apoydndose en la pauta de observacion
presentada con anterioridad.

El docente observara con especial cuidado, la forma en que el alumno
emite su juicio al presentar su trabajo. El vocabulario que el educando emplee, le
permitiré al docente comprobar hasta qué punto se estd aplicando la metodologia
ensefiada. .

La emisién de juicios deberd abarcar el andlisis de elementos que reflejen
la observacién hecha con los cinco sentidos y con una sensibilizacion que debe ir en
aumento durante el transcurso del afio.
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PALABRAS FINALES
e R

Durante estos meses hermnos recorrido un camino dificil pero interesante,
que nos ha servido para integrar las asignaturas de Artes Visuales, Artes Musicales y
Expresién Corporal.

En la medida en que el docente profundice sus conocimientos en estas
disciplinas, podré llevar a feliz término esta integracién, buscando lo esencial de cada
una de ellas, sin menoscabar sus propdsitos.

Hemos aprendido que emitir y fundamentar juicios en torno al mérito
estético v la calidad de las obras estudiadas, significa a la vez, estar consciente de las
relaciones que existen entre ellas y el contexto cultural para el cual fueron creadas.

Vimos y experimentamos en el taller algunas actividades que nos permiten
lograr los objetivos fundarmentales que nos ayudan a desarrollary emitir juicios criticos
en nuestros alumnos con amplitud de criterio y gran desarrollo de fa sensibilidad.

Es el momento de detenerse y analizar hasta qué punto hemos logrado
incorporar los objetivos transversales, en esta emisién de juicios; si hemos logrado en
nuestro quehacer docente, formar actitudes en nuestros educandos, resaltando
aquellos valores que les permitirdn incorporarse a una sociedad, cuya organizacion
seré parte de su vida.

Lo invito a Ud., Sr. Profesor, a continuar por esta senda.

Recuerde que aquello que ensefia a sus alumnos en estas asignaturas, no
s6lo es para esta 4rea, sino para todas las acciones de su vida futura.

Le deseo mucha suerte, en esta hermosa labor 'y

ii ADELANTE !!
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