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Dos Nuevos
Premios Nacionales

e b A R

@ os nuevos valores acaban de ser sefialados por el indice oficial
como acreedores al respeto y a la gratitud nacional por el mérito de la
obra que han realizado en los campos de la literatura y del arte: José
Santos Gonzdlez Vera y Camilo Mori, respectivamente.

Su exaltacién a este sitial es el fruto de largas deliberaciones de
los jurados que, ahora como siempre, contribuyen con sus fallos a esti-
mular y acendrar el andlisis critico de los lectores y de ese pitblico se-
lecto que busca su regocijo estético en la contemplacion y apreciacion

de las obras de arte.

Es en esta forma como los Premios Nacionales de Literatura y
Arte siguen c%mphendo una finalidad del mas alto significado: recom-
pensar, aunque sea modestamente, a quienes han consagrado su vida a
itobles afanes espmtuales y servir de vivificante estimulo a los escri-
tores y artistas jévenes que vienen caminando por las mismas huellas.

Estoica, sufrida, llena de renunciamientos, ha sido siempre la
vida del escritor y del artista. Es un vivir en eterno afdan expresivo a
través de sus materiales de creacion, sean estos el verbo, el granito, los
colores o la gama musical. Es vivir, por lo general, a espaldas de las
satisfacciones materiales que tanto abundan para el que trabaja en lo
concreto. Es vivir persiguiendo hovizontes que siempre se alejan como
espejismos cuando se les cree alcanzar. Pero son estos peregrinos obs-
tinados los que, ahondando en si mismos, auscultando la vida que les
rodea, sumergiéndose en el murmullo y en el paisaje, van descifrando
el intimo sentir de su época y dando alma vy fisonomia a su nacién.

Premiar y estumular su labor es obra de conveniencia y de jus-
ticia social que howra, tanto a los seialados para recibiy el reconoci-
miento publico, como al pais que ha sabido salivles a su encuentro.

Es profundamente halagador comprobar que en nuestro Chile,
por sobre la ruda sinfonia de los constructores materiales se alza niti-

da y respetable la voz de sus poetas y artistas.
G. M.



El vi-rnes 21 de julio se efectué la entrega de los Pre-
mios Nacionales de Arte y Literatura 1950, en el Salén de
Honor de la Universidad de Chile. En esta ocastén, hablé
en repres miacion del Gobierno el Subsecrctario de Edu-
cacién Piiblica, don Im’ia'Arr-iagada‘Aru_gier. En su intere-
sante discurso prupuse &l seiior Arriagada ld creacion de
vna Academia de Premios Nacionales, iniciativa de ines-
timable valor que deberd ofreccr positivos resultados. El
texto es una serig fundamentacién d:1 criterio con que fue-
ron discernidos estos galardones.

Gonzalez Vera y Camilo Mori,
exponentes de una fuerte
generacion creadora

Sefor Ministro, sefioras, sefores:

La institucién de Premios Nacionales de Literatura y Arte
constituyé una de las conquistas de maés extraordinaria signifi-
cacién en el campo de las actividades intelectuales chilenas. En
medio de una crisis mundial de valores, que todo lo desploma y
subvierte, nuestro pais, siguiendo la generosa huella que traza-
ron en el camino de la historia las naciones-guia del pensamiento
creador, resolvio conferir a las taress literarias y artisticas, la
importancia que tienen y merecen en la construccién del porve-
nir. Y a semejanza de los antiguos pueblos, que aplaudian al
poeta o al artista con el mismo entusiasmo que al vencedor de
la guerra o al triunfador de las olimpiadas, quiso dar a los mejo-
res servidores de la causa de la cultura —que es causa nacional—
una categoria digna de su estatura moral y de su obra. De aili
la trascendencia de estas recompensas que, aho a afo, se discier-
nen, provocando tanta espectacién en los diversos circulos alle-
gados a estos problemas.

Es muy enaltecedor para la cultura chilena que el otorga-
miento de tales premios haya dado. margen a una tradicién de
honradez y ecuanimidad, como lo prueban todos los nombres
consagrados por esta recompensa hasta la fecha. No quiero de-
cir con esto que 1a justicia que entrafian las decisiones de los
jurados respectivos sea siempre comprendida por tcdos, y que
el aplauso general las rubrique. Condicién y virtud de toda de-



mocracia auténtica ha de ser la di-
vefsidad de’ opinionss, incluso en
asuntos ‘que parecerian, -a primera
“vista, incapaces de generar divergen-
cia. La mayor o menor conciencia de
la verdadera significacion de estos
premios, el variable conocimiento que
el plblico tiene de los autores y ar-
tistas y, en fin, los sentimientos per-
sonales, que tan malos consejeros
suelen ser en esta materia, de suyo
delicada, provocan, tantc en la vis-
‘pera como en los dias que siguen 2l
fallo, una caldeada atmosfera de dis-
cusiones y publicaciones, en contra y
favor de tales y cuales candidatos o
criterios. '

Para quienes se alarman por este
clima de beligerancia, digo que lo" la-
mentable seria que los' premios con
que e! pais recompensa a esforzados
servidores suyos, no llamaran la aten-
cién, y pasaran absolutamente inad-
vertidos. Alégrese en lo intimo de su
alma aquella democracia cuyos inte-
grantes, sin distingos de estratos so-
ciales ni de credos, reaccionan, fren-
te a estos problemas de un orden su-
perior, con la misma pasién que ponen
en los asuntos mas domeésticos, pre-
miosos y materiales. Sefal es esta de
una vitalidad espiritual que estd pro-
clamando a gritos que la semilla 1an-
zada en el surco de la conciencia na-
cional, por los egregios forjadores de
la cultura chilena, no cayd en las pie-
dras de la paradbola, sino se ha propa-
gado con tanto impetu que, hoy por
hoy, la gran mayoria de los chilencs
se interesa por ella y desea partici-
‘par .en su edificacion.

Conviene, por lo mismo, ilustrar
el criterio de la opinién publica res-
pecto de " las verdaderas finalidades
que el Estado tuvo en vista al insti-
tuir dichos premios, y las ncrmas que
derivan de tales propésitos y a las
cuales los jurados han de . ajustar,
necesariamente, su trabajo. Los ga-
lardones en referencia son, de acuer-
do con-la ley que los creé, y en la
que me cupo una participacién muy
directa, recompensas a aquellos escri-
tores y artistas que, habiendo conse-
guido el pleno dominio de sus espe-

cialidades y la realizacién de obras
maestras en su género, han alcanza-
do, por lo mismo, la categoria de va-
lores nacionales. Al mismo tiempo se
consulté la condicién de que los agra-
ciados se hayan consagrado, preferen-
temente y a lo largo de sus mejores
anos, a estas labores ingratas y de
menguada perspectiva econémica. Es
decir, estos premios han de ser, en
lo posible, una justa ecuacién entre
la calidad propiamente literaria o ar-
tistica y la capacidad de sacrificarse
por causas de tan alto contenido co-
mo lo son la propagacién y el perfec-
cionamiento de la riqueza espiritual
de la Patria. , :

Los fallos que consagraron a Jo-
sé Santos Gonzalez Vera y a Camilo
Mori, vencedores en la justa literaria
y en la artistica, se han ajustado a es-
tas normas y a esta tradicion, y pue-
den y deben ser considerados mode-
los en su género. Gonzdlez Vera, al
igual que Camiio Mori, tiene mas de
treinta afos de ininterrumpido traba-
jo intelectual y creador. Siryiendo a
su vocacién poderosa, que ha gravi-
tado en sus vidas con la fuerza de un
imperativo extrahumano, han doblado
la cincuentena persiguiendo, con ei
mismo fervor que ilumind los desve-
los y la noble bohemia de sus veinte
afios, la férmula méagica y suprema que
nadie alcanza, por favorecido que ha-
ya sido de los dioses.

" En esta brega, en que los cami-
nos recorridos fueron mas de una vez
regados con viriles lagrimas de pasaje-
ra impotencia, estos dos artistas ejem-
plares han conseguido imponer su
nombre y su maestria, dentro y fuera
del pais, con caracteres inde'ebles.
Gonzéalez Vera ha publicado dos libros
sefieros, que durardn lo que dure el
idioma, porque son estilisticamente
perfectos, y una larga serie de estam-
pas magistrales, que reclaman insis-
tentemente su derecho a ser recopi-
ladas en volimenes de indudable por-
venir. Camilo Mori, promotor del inol-
vidable grupo ‘“‘Montparnasse” y guia
de varias generaciones, exhibe una
produccién que lo consagra como ung
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de los mas grandes pintores actuales
de América. »

No creo ser yo el llamado a re-
petir lo que voces mucho mas auto-
rizadas que la mia han dicho y escri-
to sobre el valor de la obra de estos
dos grandes chilenos. Deseo solamen-
te, antes de poner térming a estas pa-
labras, insistir en un aspecto que
acentiia el intimo parentesco espiri-
tual que los vincula. Quiero referir-
me y glorificar esa virtud de la mo-
destia y el silencio, que ellos cultiva-
ron con fe de apéstoles y visionarios.
En estos dias criticos que la humani-
dad vive, dias de miseria moral y sub-
versién de valores, la primera impre-
sién es que la calidad estuviera con-
denada a morir bajo el pie de los me-
diocres, a quienes suele defender un
escudo de impudicia y ensoberbecer
el omnimodo poder de la propaganda.
Sin embargo, los grandes, los verdade-
ros artistas, los hombyes de la enver-
gadura morai de Gonzéalez Videla y de
Mori, no se arredran delante de este
alud que pretende llevarselo todo.
Ellos nutren su esperanza y su con-
viccién en el ejemplo de todas las cul-
turas precedentes, de donde aprendie-
ron, entre otras cosas, que jamas han
prevalecido en el mundo otras fuerzas
que no sean las del mérito propio Y
la belleza eterna. Seguros, por lo mis-
mo, de su valer, no han salido a la ca-
lle sino a servir las grandes causas co-
lectivas que reclamaban sy concurso;
nunca para servirse de ellas. Cierto
es que éstos no son premios naciona-
les a la Modestia; pero también es
cierto que existe una estrecha relacién
moral entre el artista y el hombre que
hay debajo de él, y que estas recom-
pensas, las mas honrosas que el Esta-
do dispensa, deben ser vilidas tam-
bién para estas cualidades.

El establecimiento de estos Premios
no es, sin embargo, sino el punto de
partida ‘de toda una nueva y fecunda
politica de estimulo efectivo al tra-
bajador intelectual, de parte del Esta-
do, tanto en el plano material como
en los morales y civicos. Las naciones
que, como Chile, han sabido ser siem-

pre un ejemplo vivo de democracia en
el convulso mundo del presente, no
pueden quedarse en una situacién de
inferioridad y rezago respectp de to-
da la rica tradicién que el pasado les
legara. Recordemos el caso de Francia,
cuyo Dia Nacional celebramos con au-
téntica emocién republicana reciente-
mente. Bajo el reinado y el amparo de
Luis XIIl, se instituyd la Academia
Francesa, que habria de transformar-
se, en menos de un siglo, en una de las
palancas mas efectivas del progreso in-
telectual de aquella gran nacion, fa-
voreciendo e imprimiendo unidad a
las inquietudes y realizaciones de su
Siglo de Oro. Al cabo de cincuenta
afos de trabajo, esta Academia, que
habia nacido humildemente en la casa
del literato Valentin Conrart, y gracias
al apoyo decidido de Richelieu, entre-
gb a la cultura moderna su primera e
inestimable contribucién: el Diccio-
nario, que edita, en 1694, De Vau-
gelas. Bajo el reinado de Luis XIV y
sus sucesores, consolidaron su presti-
gio nacional e internacional, figuras
de la calidad de Bossuet, Fenelon, Cor-
neille, Racine, La Fontaine, Quinault,
Diderot y Voltaire, convirtiéndola en
la més ilustre corporacién intelectual
que Occidente viera desde los dias ya
lejanos del esplendor de la Atenas de
Pericles. Casj al mismo tiempo, nacie-
ron la Academia de Inscripciones y
Bellas Letras, y la Academia de Cien-
cias, que fué concebida, hacia 1666,
por Perrault y Colbert. Mas tarde, se
agregd la de Bellas Artes y del Club
del Entre Sol del Abate Longuerue, la
de Ciencias Morales y Politicas, a la
que Napoledn, en sus dias de ensober-
becimiento cesareo, disolvid, temero-
so del espiritu libertario que en ella
habia encontrado su mejor bastion.
Tal es la leccién del pasado que nos-
otros deseamos recoger, procurando
ampliarla y perfeccionarla, vializando
asi el advenimiento de nuestro propio
Siglo de oro. Cuando se concibid, ha-
ce diez afios, la idea de instituir estas
recompensas, pensamos que, ganadas
aquellas batallas preliminares, era in-
dispensable continuar adelante, crean-
do Premios especificos para las artes



interpretativas y la investigacién cien-
tifica y, luego, una Academia que con-
gregue en su seno a todos los escrito-
res, artistas y sabios que hayan mere-
cido tales galardones. El Estado asig-
naria a cada uno de los miembros de
esta Academia una pensidén vitalicia,
y ellos, a su vez, concurririan con su
solvencia moral, su experiencia y su
prestigio, a la solucién de los grandes
problemas que interesen al Estado y
al pais. Tal es el proyecto que debe
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complementar lo ya existente, para
poner punto final a los largos afios de
incomprensién en que han vivido los
mejores servidores intelectuales’ de
Chile.

Sefores Gonzédlez Vera y Camiio
Mori: _

En nomhre del Ministerio de Edu-
cacién Publica tengo el honor de feli-
citarles y expresarles su reconocimien-
to y complacencia por la merecida dis-
tincién de que habéis sido objeto.

Ubicacién de José Santos Gonzélez Vera

en las Letras Chilenas.

por Nicomedes Guzmin

™ X los reducidos ambientes que vivimos es dificil que los
verdaderos artistas dejen de representar un “caso”. Es

wah comin oir hablar del “caso” tal o cual. José Santos Gon-
zalez Verg fué siempre entre nosotros un “caso”. Pero .tal
condicién se hizo mas evidente solo a propésito de habérsele con-
ferido el Premio Nacional de Literatura 1950.

La verdad es que José Santos Gonzélez Vera es un “‘caso”
especial.

En Chile, pais donde la “carta de ciudadania” de creacién
literaria la ha detentado siempre el “criollismo”, la presencia,
—que no el “caso”— de Gonzélez Vera, es bien personal.

Cémo, donde y cuando nacié este hombre biolégicamente,
no va a interesarnos. Ciertos bidgrafos son mais acuciosos en el
detallamiento de fechas. En cuanto a Gonzédlez Vera, aunque al
parecer, ha sido siempre un hombre independiente, es indispen-
sable hablar intelectualmente de una generacdién. Concretando:
la de 1920. Dejemos el afio y preocupémonos de los impetus. Es
decir, reconozcamos a la historia lo que es de la historia, como al
César lo que es del César. ;

¢ Romanticismo politico? ;O qué? Un avasallador ofeaje
inunda las margenes de todas las inquietudes. Se lucha, como
siempre. Se combate. Se acata el mandato de una. ley insubverti-
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ble, la ley de la juventud que quiere ubi-
carse en demanda historica de justicia,
justicia en todos los ordenes. Lo social,
lo juridico, lo artistico se elevan en su
mejor plataforma. Si el tiempo tuviere
sensibilidad, como se conmoveria a la
sola mencion de nombres como los de
José Domingo Gémez Rojas y de Juan
Gandulfo. No fué casual que a este Gan-
dulfo en referencia, le hayan - dedicado
sus primeros libros un Pablo Neruda y
un José Santos Gonzalez Vera. j Circuns-
tancias sentimentales e historicas de una
genlerucion que conmovio los  cimientos
de la ley establecida y que vive en airoso
trance de imponer tradiciones, a costa de
imponer la verdad, que es la tradicion
eterna del hombre!

Asi, Gonzalez Vera, no impone en
soledad su nombre. En medio de un tu-
multo de valores visceramente propios de
un tiempo y de una breve época de sem-
blante personalisimo, destaca sus aportes
en aquello que no siempre se puede im-
provisar: la literatura, o, genei'&lizgndo,
el arte. Gonzdlez Vera es por €sencia un
literato o un artista. Si-el politico se im-
provisa, o se “fabrica” a fuerza de rela-
ciones y biisquedas interesadas ——sal.va-
das las justas excepciones—, el escritor
existe a costa de sus mas intimos va;lq—
res. La lucha personal y anénima del li-
terato por encontrarse, por alcanzar eso
tan manoseado que se llama o han queri-
do llamar “madurez”, y que nosotr:::s en
este momento quUeremos citar c?mo cc:n—
ducta” y “busqueda” de si mismo, sig-
nifica una brega silenciosamente titani-
ca, permanencia beligerante en una ruta
de creacion en que no pueden admitirse
desvios ni comodas cencesiones. Esta per-
manencia y esta constancia en la labor
interpretativa de lo humano y sus .proble-
mas, que es lo fundamental en la funcion
fiteraria, es a la vez la vara que mide el
heroismo artistico, vale decir la actitud
personal del artista. Es lo que anuncia e
impone una dimensién de espiritu insub-
vertible, la tinica que puede tonducir a
todo traductor de la vida mediante la
creacién escrita a la plenitud de una con-
ciencia ligada a la verdad del mundo. De
aqui la virtud de “conductor” del escri-
tor, de aqui su don de “precursor”. De

conductor y precursor apreciados los tér-
minos en sus mas variados sentidos. La
verdadera literatura serd imperecedera-
mente ung revelacion y una anunciacion.
Por esto no habra obra literaria que val-
ga, si de ella esta ausente el soplo siem-
pre patente de la poesia, que es el sumo
de la verdad, del enunciado del hombre
en el vigor de sus raices, de la luz del
tiempo alumbrando el horizonte humano.

Dicho esto desordenadamente, a pro-
posito de un escritor como José Santos
Gonzalez Vera, podria resultar para al-
gunos —los que se han sorprendido an-
te el nuevo Premio Nacional de Litera-
tura de Chile— un afan de infundado
elogio.

No pretendemos ahora sino destacar
en José Santos Gonzélez Vera su condi-
cion de precursor y, redundando, de
anunciador.
~ La literatura de nuestro pais, que, ana-
lizada aunque sea en forma superficial,

. se sorprende como un reflejo de vida

cindadana nueva, en todos los ordenes,
con gallardias, vicios y vacilaciones, ha
mmpuesto representantes de indiscutibles
relieves. Dejando de Jado el “patrioteris-
mo” tan cultivado en estas nativas tierras
americanas, mediante el halago de fene-
cidas charreteras, los chilenos bien tene-
mos la obligacion de jactarnos nacional-
mente de figuras como Gabriela Mistral
y Pablo Neruda, por nombrar algunas.

Al devenir de la historia, ha correspon-
dido un devenir de creaciones en que los
artistas —en nuestro caso, los escrito-
res— han delineado e] imperativo de una
verdad. Cuando se habla de la novela, el
cuento, el arte narrativo en general, hay
siempre unas campanas que suenan en
una torre construida con materias ver-
naculares, por manos apasionadas por las
cosas autoctonas. Una intencion que ya
tiene cincuenta afios pasados de edad.
erige como un blasoén esto que, literaria-
mente, se ha querido llamar “criollismo”,

Pero hay otras torres solitarias, traba-
jadas con las mismas materias, pero con
manos mas originales. Por alli alguien
realiz6 con sangre y sudores populares
un campanario en que los sones provie-
nen de un metal primitivo, pero que al-
canzan a toda América, Por all, en la
conciencia de su propia honradez, otro



levanté andamios de chilenidad robusta y
cruda; y, en medio de las maderas de ro-
ble nativo, otra torre sin cruces —demas
esta decirlo— fragud de tal modo que
los embates del tiempo no habran de co-
rroerla...... Aculld, el tiempo sefiala la
existencia de nuevos edificios.... No es
mucho lo que abundan, sin embargo, los
Manuel Rojas, los Luis Durand, los An-
tonio Acevedo Hernandez, los Joaquin
Edwards, los Reinaldo Lomboy, los Al-
berto Romero, las Marta Brunet... Fuere
como fuere, representan los “casos” de
que hablabamos a] principio. Estdn alli,
firmes y ciertos.

José Santos Gonzalez Vera difiere de
ellos, como ellos mismos difieren entre
sl.

Gonzalez Vera es un tranquilo adalid
de la simpleza y la tranquilidad. Escri-
be como si no quisiera hacerlo, como te-
miendo faltar a lo mas intimo de la con-
clencia, y asi la vida sale de su talento
vibrante de verdad y acuciosidad huma-
nas. Pocos escritores podran parecéra:le
en Chile en esta identidad de hombre y
obra. Porque las lecturas de sus narra-
ciones delinean en todos sus cursos la fi-
gura del creador. Y porque a través de
sus libros, aunque no le conozcan en mo-
destia humana, ya sabran lo que cs.

Pero lo importante es el terreno que
Gonzalez Vera eligié para apropiarse de
las gredas con que habria de conformar
sus caracteres,

Mas de algtn critico ha dicho que en
Chile se ha abusado de los asuntos po-
pulares en la construccion narrativa. Si
asi fuere, no serfa un abuso, puesto que
la tradicion literaria mas elemental sefia-
la que no hay gran creaciéon de tipo no-
velesco en parte alguna del mundo, si en
ella no interviene el pueblo. La verdad es
que en Chile se descarté por lo comfin al
pueblo en sus funciones humanas mas
especificas, cuando se quiso exaltar lo
nuestro mediante [z literatura.

Ha imperado entre nosotros un afin
“populista” en un plano de superficies.
Se ha evitado revolver los remansos pa-
ra interrogar las valederas materias que
en ellos se aconchan. Se ha entrevistado
el trino del pajaro, el susurro del vien-
to en las hojas de nuestras ubérrimas ve-
getaciones, se ha dado rienda suelta a la
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imaginacion para crear disturbios senti-
mentales y exaltar las costumbres en lo
que éstas tienen de color y “pintores-
quismo”’ intrascendentes. Pero lo que el
pucblo guarda en eternos trances de gran-
aeza y virtudes ha sido descartado hasta
lo risible en ciertog momentos.

Jose¢ Santos Gonzalez Vera, elemento
viviente en las resacas de una generacion
luchadora y gallarda —a pesar de sus
muy constatables malabarismos— opt6
por ser el paciente observador de un pro-
ceso humano, de lo determinative de cier-
tos instantes historicos, nativos, en aque-
ilo que tiene virtud de raiz y origen: el
nombre simple, que, por vivir en el ano-
nimato, en la continuidad de la brega co-
tidvana y la mezquindad de un medio im-
puesto, existe en estado nutricio de la
verdad y de lo imperecedero de un pue-
blo.

Su primer libro, compuesto de dos na-
rraciones —;novelas, cuentos?— se ubi-
ca en dos escenarios diversos, pero am-
bos de una alcurnia primordial, enten-
diendo lo de “alcurnia” en su sentido
simple de valor racional. Un conventillo
de dantrago y un reducto proletario del
puerto de Valparaiso, con toda su vulga-
ridad aparente, significan para el autor
de “Vidas Minimas” dos marcos de ori-
ginalidad, donde su espiritu de observa-
con habrd de descubrir la esencia pro-
fundamente humana de los mas variados
cuadros.

Quien o quienes aseveran que se ha
insistido abusivamente en nuestra litera-
tura sobre asuntos populares, encontra-
ran que, releyendo, es José Santos Gon-
zalez Vera unos de los primeros en fijar
en la narracién de Chile al pueblo en su
discurrir auténtico y mas atn: la pre-
sencia de este escritor en lag letras na-
c1onales, no es casual. Representa algo
mas importante: es causal, natural a un
medio que quiere superarse medlante la
expresion literaria.

Los elementos usados por Gonzélez
Vera no son, por cierto, de los mas ase-
quibles a la creacion novelesca. Requie-
ren un difici] tratamiento, por dos razo-
nes: por si mismos, ya que en apariencia
no ofrecen asideros de belleza ni de es-
peculacion creadora; y porque en nues-
tro pais no siempre abundaron los mode-
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los que sugirieran la féormula a adoptar
para arrancarles su categoria artistica. En
este aspecto, Gonzalez Vera es un audaz,
es el precursor que en estos instantes
queremos destacar. ILos procedimientos
usados por el escritor para decir la vida
del pueblo podrian representar en nues-
tra literatura lo que el “huevo de Colon”.
Se trata, y esto podria decirlo el mismo
autor, de evitar los rodeos mas o menos
“literarios”, ir directamente al asunto,
actuar como los boxeadores valientes, sin
rodeos: es decir, hacerle pelea al tema.
Técnica simplisima.

Y bien, asi Gonzilez Vera incorpord
a la wida literaria de Chile el conventillo,
la existencia del hombre popular. No es
menester ahora abocarse. al analisis de
“Vidas Minimas”. Los criticos o los que
ofician de tales (nosotros sélo hemos in-
tentado una difusién y un conocimiento
mas amplic de la realidad literaria de es-
te pais) ya lo han hecho y lo seguiran
haciendo, en honor al robusto talento de
nuestro novelista. Pgro, comprendemos
bien cudn dificil habrd skdo para Gon-
zalez Vera alcanzar la sintesis interpre-
tativa que involucra su téenica y su es-
tilo.

“Vivo en un conventillo”.

“La casa tiene una apariencia exterior
casi burguesa, Su fachada, que no per-
tenece a ningun estilo, es desalifiada y
vulgar. La pared, pintada de celeste, ha
servido de pizarrén a los chicos de la ve-
cindad que la han decorado con frases
groseras y mordaces, con lineas y rayas
absurdas marcadas con carbén y mil ca-
ricaturas risibles y canallescas.

“La puerta del medio permite ver has-
ta el fondo el patio. El pasadizo esta ca-
si interceptado con artesas, braseros, ta-
rros con desperdicios y una cantidad de
objetos arrumbados a lo largo de las pa-
redes ennegrecidas por el humo.

“En el patio se ve un hacinamiento de
muebles deteriorados y utensilios fuera
de uso que yacen por ahi por negligencia
o prevision de sus duefios. Sobre una
mesa aprisionadas en tarros y cajones,
algunas matas de hiedra, claveles y ro-
sas, elevan sus brazos multicolores en un
impulso irresistible de ascensién. El ver-
de tonalizado de las plantas se desprende

del conjunto incoloro y sin fisonomia de
las cosas”.

Tl cuadro no puede ser mas directo y
espontaneo. ‘‘La mesa tiene una aparien-
cia .” Mas a esta “apariencia” corres-
ponde el discurrir humano, trasuntando
por la maestria del narrador con trazos
musculosos, de relieves fuertes, precipi-
tados:

“Ia sefiora Paula empieza a barrer. Es
una mujer alta, flaca, arrugada. Lleva la
cabeza envuelta en un pafiolon desfloca-
do y negro como sus vestidos”.

Los personajes de Gonzilez Vera son
en todo instante la version viviente del
medio. Tado cuadro estético pintado por
el escritor se complementy con la presen-
cia de los seres:

“El conventillo empieza a desperezar-
se, algunas mujeres y chiquillos entre-
abren las puertas; se refrigeran los ojos
con nerviosidad y miran imidamente
parpadeando mucho antes de encararse
cen la luz.

“En el patio, se estiran, bostezan,
gesticulan para disimular el entorpeci-
nriento aun perdurable. En los aposentos
la gente traquetea; hace retumbar el pi-
so, lo remueve todo, grita, se enfurrufia
y las guaguas chillan agregando una nota
al bullicio.

“La tisica ya esta en pie. Se sienten
sus trajines por la pieza. Tose, tose in-
termitentemente. .a tos le hace retum-
bar el pecho”.

Luego, hemos de encontrarnos inti-
mando con lo humano y ya no sélo en
gestos y sensaciones, sino en palabras:

“Habla con cansancio, y su voz suena
como corneta de juguete:

“__Ah, sefiora, anoche crei morirme
fijese que no pude dormir... cerraba los
parpados y parecia que el catre subia. . .
subia lijero, con rapidez espantosa. Se
me apretaba la garganta y cuando volvia
a mirar el catre, estaba en su sitio; abu-
rrida me ponia de costado y veia, sefio-
ra.. una calavera con pelo rubio que se
movia como un péndulo. No crea que le
mienta. Parece que se reia con todos los
huesos; pero no me daba miedo... Alar-
gaba la mano como para agarrarla y se
escurria por debajo de la cama... enton-
ces, jno sé por qué! alzaba la colcha y
miraba...; ella seguia riendose y yo la




miraba figurandome que de repente iba
a soltar una carcajada...”

En esta forma, el ambiente se hace co-
sa vivida. Transcurre €l tiempo y la ti-
sica, la mayordoma, dofia Paula, el ve-
cino Manuel (que hace humitas y es ho-
jalatero), Margarita la que encanta con
su arte musical), Elisa. . . van aplicindole
don movible a un medio abscuro y hasta
tenebroso. Sutileza, agudo conocimiento
de las almas, sensibilidad fina y cdlida
para acercarse a los seres y comprender-
los, ternura en marcha, sintetizan las bre-
ves paginas que José >aufns Gonzalez
Vera le ha dedicado a lo popular estable-
cido en el conventillo.

El antro, donde el pueble aconcha sus
amarguras y sus rebeldias, se yergue y
construye un monumento transparente,
merced al talento de un novelista que
obedece exactamente al ticito concepta
de que la literatura no se improvisa. Se
nhserva en Gonzale: Vera la experiencia
de] absoluto creador, cel que se busca a
si mismo en la realidad total de un am-
biente. El drama de este medio surge en
tibias cleadas de sugerencias. La vida,
que no es truco, no puede admitir, la tru-
culencia en Iy novela. Gonzalez Vera asi
lo ha comprendido.

Su madurez, “su encuentro”, como
quercmas llamar al talento del escritor ya
consagrado oficialmente, se hace expre-
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sibn superada sobre si misma en “Al-
hué”, estampas de una aldea, y en las
sucesivas narraciones de la revista “Ba-
bel”.

Carrera literaria breve dentro de una
carrera de vida. Si. Vida dentro de otra
vida. Conocimiento; del mundo, de ese
mundo sorprendido_del hombre intimo.

Pero, por ser Gonzalez un escritor del
sueblo, jes un novelista social? Quie-
nes creen que la literatura social o revo-
lucicnaria implica el grito y la protesta
mondos y descarnados, negaran a Gon-
zalez Vera tal condicién. Sin embargo,
hay que reconocer en el novelista su
condicion de escritor social en el origen
mismo de las vidas que nos describe.
Seguidamente, e] precursor se descubre
en lo especifico de los temas tratados tan
agudamente por su pluma y a los cuales
verdaderos maestros de la narracién na-
cional rehuyeron.

La rebeldia y protesta de Gonzilez
Verag se hace cierta en la ironia, en lo
paradigico, en el dolor tranquilo que
trashuman sus paginas.

Novelista de lo “intrascendente tras-
cendente” es en Chile una firme y mus-
culosa representacion de lo humano en
sus mas acendradas esencias. Sin gritos
i alaridos, resultag un escritor de elevada
raigambre social.

N. G.

La realidad nos sirve, bien que mal, para fabricar un poco de idcalismo.—

ANATOLE FRANCE.

jCudntas personas son abstractas para parecer profundas! La mayor
parte de los términos abstractos son sombras que ocultan el vacio—~JOUBERT.

Las ideas claras sirven para hablar; pero casi siempre obramos por ideas
confusas: son ellas las que conducen a la vida—JOUBERT.
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por Gonzilez Vera

'\"I padre velaba por mi. Quiso que tuviera reiaciones
con nifios decentes. jAlabado sea! Condljome al negocio de
un amigo suyo, llamado Tobias Badilla. Me recibié afable-
mente y en el acto hizo venir a su hijo, de edad semejante a
la mia. '

El muchachito se mostrd timido. Tenia rostro redondo;
ancho. Saludé muy encogido y no cesé de mirarme del cabe-
llo a los pies. Aunque iba vestido casi de etiqueta, resulté mi
presentacion inferior a la suya. Comprendi que no cabia en
su orbita. Empero, lo segui viendo, porque viviamos cerca,
durante afios. Era estudioso, ordenadito, aseado. En el Liceo
estuvimos en cursos paralelos. A la salida debiamos caminar
hasta Independencia. No obstante, jamas nos encontramos.
Si me venia por Juirez, hacialo él por Davila. Al cruzarnos
sorprendia en su mirada algo asi como un reproche. Era hijo
Gnico y quizas que ideas dominaban en su casa. Continuaba
siendo un nifio compuesto, ordenado y aséptico. Al hacerme
hombre dejé de verle. Tal vez sea un profesional grave, aca-
so tenga hijos y los eduque al margen del tumulto y de la vi-
da.

Entre mis condiscipulos tuve amistad con Eduardo Aran-
da, muchacho palido, de piernas largas, que andaba sin ha-
cer ruido, era cordial, afectuoso, buen peleador, dibujaba con



soltura, rondaba a las muchachas y so-
lia llegar a su hogar a la oracién. Su
madre, sefora de porte severo y de
caracter también severo, tuvo un dia
la-ocurrencia de ir al Liceo a saber
como ibzn los estudios de su hijo. Alli
le informaron que Eduardo faltaba de
clases desde comienzo de afo.

Por propia determinacién éste ha-
biase inscrito en Bellas Artes. No re-

" cuerdo cdmo Eduardo supo de la visi-
ta de su madre. Al mediodia desapa-
recié. Su familia, alarmada, pusose en
movimiento. Uno fué a la comisaria,
otro a investigaciones, y su padre —
que usaba profunda barba negra —
interrogd a los vecinos y a mi tam-
bién. Hizome muchas preguntas, por-
que debié suponerme cémplice en la
desaparicién de su hijo, basado en la
mala fama que yo tenia entre las ma-
dres por estar de continuo en la ca-
lle, ser vociferador y a'go impio. Las
madres, en sus conversaciones, debie-
ron acrecentar mi mala fama con in-
venciones de su cosecha. Hubo una
que me apedred al verme platicar con
su benjamin. Sospechaban que mi con-
tacto los alejaba del temior de Dios y
los enteraba de secretos fundamenta-
les. Falsa imputacion.’ -

Al anochecer, por casualidad entré
al ta'ler del pintor Manriquez y en un
rincén, en actitud anhelznte, hal’é a
Eduardo Aranda. Lo dominaba el temor
y queria irse a Valparaiso. No se atre-
via a presentarse ante sus padres. Su
decisibn me conmovié. Lo vi perdido
para siempre y me figuré la desespera-
cién de los suyos con tremenda viva-
cidad. Entonces adopté un aire espan-
toso y le dije que debia regresar a su
hogar. El se resisti6. Mi recurso final
fué amenazarle con acudir a un guar-
dian. (En este feo acto de acudir a la
policia no he vuelto a incurrir) . Aranda
cedié. Lo llevé conmigo hasta unos ar-
boles préximos a su hogar y me adelan-
té a dar el aviso y pedir que no fuesen
rigurosos con él. Su madre me escu-
ché sin inmutarse. No pude leer en su
rostro cual seria su determinacién
cuando el hijo apareciera.

Otro amigo de entonces fué Lautaro
Silva Calderén. Era sanguineo y reia
con fuerza. Al llegar a su domicilio be-

* 13 *

saba a su padre, que estaba en una me-
cedora con la bigotera puesta. Estudi6
bien y apenas recibié su titulo de mé-
dico se embarco.

Del Liceo solia venirme hasta Ave-
nida La Paz con Marcos Bonta, mucha-
cho que pasaba del enojo a la risa fa-
cilmente, y que daba impcrtancia 4
demasiadas cosas. Distaba de ser un
filésofo. Aunque inicié estudios uni-
versitarios, de repente se entregd a la
pintura y después partié a Europa.

Mi curso era muy heterogéneo. Los
mas elegantes fueron Fankildorf 'y
Andrés ]avalquinto. Hubo varios con
apellidos franceses, italianos y alema-
nes y unos cuantos descendientes de
drabes con ojazos negros y febricien-

_ tes.

Al dejar el Liceo la vida les impuso
destinos muy desiguales. Uno de as-

_ cendencia alemana acabé en lustrador.

Otro llegd a capitan. Un tercero, un
joven caballerito, convirtiése en bo-
rracho. Varios fueron médicos. Uno es
todavia algo asi como vagabundo y
mendigo. Se lo sefialé a la doctora Ma-
ria Guajardo que, luego de mirarle, dié
el nombre de una extrafa enfermedad
‘cuyos estigmas adiviné en su paso.
Otros son arquitectos, burbcratas, co-
merciantes, abogados. A unos suelo
verles en ‘os paseos publicos con sus
sefioras y chicuelos. Nos saludamos de
modo especialisimo, como si fuésemos
resucitados. En alguno me parece adi-
vinar cierta molestia ante el encuentro.
Le sorprende que aun viva y me sor-
prende que viva.

Cuando evoco cdmo eran y los con-
fronto con lo que ahora son, cuando
los veo, y me veo, en el viejo colegio
tan espontaneos, en vias de alcanzar
un porvenir grandioso, compruebo que
apenas uno deja la adolescencia em-
pieza a decaer. Sue'o encontrarme de
copetén con cualquier compaiero de
esa época. En ciertas circunstancias
querria abrazarlo porque me invade la
emocién antigua; lo abrazo y iuego to-
do se enfria entre nosotros. Nos cues-
ta mirarnos, a cada nueva palabra au-
menta la diferencia, nada nos es co-
mun, parecemos de mundos distintes
y no seriames mas extrafios si uno de
nosotros fuera persa.
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Los hallo tan cambiados, envejecidos
y casi un poquito ridiculos. Por la alar-
ma que hay en sus ojos infiero que les
ocurre igual, que les parezco una es-
pecie de pariente de mi mismo. Con
rapidez avalGan mi vestimenta y noto
que se cierran como ciertos cactos al
anochecer. Presenti que uno de ellos
habria escapado de no atarlo el con-
venciona.ismo de la educacion. Los que
me han visto asi cuando iban con sus
mujeres, me han saludado sufriendo
y aquéllas con hostilidad. Es una situa-
cién delicadisima porque hay que ex-
plicarle a la conyuge en qué adversa
ocasion trabé tan indeseable conoci-
miento. Si la cényuge no es bondado-
sa, le refregard esa amistad en la pri-
mera reyerta, adelantando la suposi-
cién de que él también debe proceder
de muy abajo.

Uno sabe que envejece, sobre todo
si ha conservado fotografias de la ni-
fiez, pero por dentro se queda de bue-
no fe en una edad equivalente a los
treinta anos. No sé si existen sujetos
cuyo espiritu siga el ritmo de la edad
crono'égica. Unos conservan el tono
del adolescente hasta poco antes de
morir. Otros desde la nifiez son adul-
tos.

1

En el Liceo conoci a un muchachito
de negro, bajo, de ojos grandes, pei-
nado con pulcritud. No tenia més de
doce afios. Hablaba yo sin cesar y él
me escuchaba como si mis palabras
fuesen de vida o muerte. Una vez tra-
cé unos cuzntos garabatos y mostran-
doselos le pregunté:

—:Qué caracteres seran estos?

Sergio Atria los observo a concien-
cia y, sin vacilar, dijo:

Son cochinchinos. . .

Rei a gritos.
Ademaias cle peinarse con tan rara
perfeccion — !a raya parecia hecha

con instrumento y no era posible ad-
vertir un solo pelg que no estuviese en
el Unico sitio en que cabia — sus za-
patos brillaban. Sin embargo, cuando
al regresar a su hogar encontraba a su
padre, era frecuente que éste observa-
se:
—Eres descuidado.

Don Jorge, paseante solitario, po-

_ dia andar leguas sin que se pegara a su
~ calzado un gramo de po!vo. ¢Cémo pi-

saba? Murié sin revelar el secreto.

Cuando Atria me invitd a su casa
a tomar once, a las tres de la tarde, pa-
reciome que nadie mas habia alli. jQué
silencio, qué persistente silencio! Des-
pués del té quise fumar, pero me pidié
no hacerlo. Ningtn Atria fumaba y la
atmosfera quedaria impregnada de hu-
mo. Al irnos a su cuarto, pude perca-
tarmz que en cada pieza habia un Atria
entregado a la meditacién & la lectufra.
Las tres hermanas, profesoras, dispo-
nian de bibliotecas propias. Los hom-
bres tenian las suyas. Uno leia a los
enciclopedistas. Sergio reunia obras de
poesia y literatura. El menor se intere-
saba por libros de arte. Cuando éste
reso'vié hacerse pintor, debi6é plantar
frente a su cuarto yerbas aromaticas
para compensar el céustico olor de la
pintura. Aunque me enteré de la exis-
tencia de varios Atrias no oi ninguna
voz. (Al parecer ninguno hablaba sino
en caso de necesidad suma: una o:dos
veces al mes.) Reinaba a'li una paz de
convento.

Emperé a visitar a Sergio con re-
gularidad. Si llegaba a las dos, encon-
trabale con el sombrero puesto, lo que
me inducia a pensar que saldriamos en
el acto. No obstante, Sergio entraba a
la habitacién, salia, volvia e inevitablie-
mente transcurria una hora. Chocaba-
me que estuviese cubierto en su pieza,
en nada semejante a una sinagoga. Al
aludir a esta rareza suya, él reia sin de-
cir palabra. Fué necesario que le hicie-
ra muchas visitas, algunas sorpresivas,
para enterarme de sus costumbres.
Atria se ponia una toalla en el cuello,
luego vacidbase un jarro de agua en la
cabeza y en seguida peindbase pelo por
pelo. Al conciuir se cubria con un vie-
jo sombrero ritual, y permanecia asi
hzsta que su cabellera se secaba. Este
process requeria uma hora. Después,
ni ccn hacha era dable alterar la colo-
cac.6n de uno solo de sus cabel'os.

Atria no fué nunca improvisador ni
arrebatado. Su existencia toda era ri-
tual. Al venir por él en la noche —en
su casa comiase a !as seis— no se po-
nia en camino sin dejar instalada al
pie de su cama a una gata. A veces llo-



via. Entonces cubria el sitio que ocu-
paria el animal con una densa mano
de diarios y lo dejaba alii, magnetiza-
do. De otro modo la gata podia man-
charle la colcha y alterar su culto a Ia
limpieza absoluta.

Por frio que fuese el invierno, Atria
no usaba lana ni siquiera chaleco. De
verlo uno solia resfriarse.

A menudo ibamos al Parque Fores-
tal. Otros adolescentes nos aguarda-
ban para jugar a la barra. Sergio coo-
caba su sombrero encima de un maci-
zo vegetal. Si yo estaba con el diablo
en el cuerpo, cogia su sombrero y lo
dejaba en el suelo. Entonces Sergio era
presa de las mas grande indignacién,
abandonaba el juego y o frotaba hasta
aejarlo sin mécula. '

También ibamos al San Cristébal.
Sentabase a leer bajo unos arboles vie-
jos que hubo en el sendero izquierdo,
desde donde se puede mirar hacia el
rio. Dado su temperamento conserva-
dor no habria ieido a gusto cien metros
mas arriba. Soliamos, sin ser depor-
tistas, correr desde el Castillo hasta ¢l
die del cerro. Ei partia y yo lo seguia a
poca distancia. Al término nos tendia-
mos, sin hab'ar, una buena media ho-
ra para regularizar la respiracion.

Con él me inicié en el secreto de ias
librerias de viejo que estaban en la pri-
mera cuadra de Bandera. Por sesenta
centavos se adquirian -maravillas. E!
fué formando su biblioteca desde en-
tonces. Tuvo, ademds, la buena idea
de hacer empastar sus libros con bus-
nas encuadernaciones. Comé6 ocurre,
cuando se cae en este vicio, prontc no
quedé sitio en su estanteria y encajo-
no6 los excedentes. Esto determiné que
comprarse la misma obra dos o tres ve-
ces.

Gracias a su consejo conoci la lite-
ratura francesa. Entre un empieo y
otro ibame a la Biblioteca Naciona! y
leia cuanto existia de Daudet, Zoi3,
Balzac y France, que fué el autor mas
celebrado por ambos. Atria, de tempe-

ramento contemplativo, enfocé [a vida .

con humor y se impregné de escepti-
cismo, si es que no nacié con él.

Fué mj consejero literario. Cuando
empecé a escribir ¢por qué lo haria?
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ie presenté mis originales. En uno, por
ignorancia, usé el término huellado.

El me dijo:
—Estaria muy bien si no existiera
hollado.

Sergio completd sus humanidades y
entré a medicina. Yo vivi en continuo
cambio. Solian deslizarse meses sin
que nos viéramos, pero la casualidad
terminaba por juntarnos. En una visi-
ta a su cuarto lo encontré con una ma-
no de muerto que no dejé de impre-
sionarme. Poco después, con el titulo
de “‘hallazgo macabro’, un periédico
informé que un miembro humano se
habia encontrado en el Parque y, bajo
este, 1a siguiente sentencia: “'Vengan-
za. Maria”. Sin duda, decia el cronista,
tratabase de un crimen atroz. Supo-
niase que el resto del cadaver debia
encontrarse en las aguas del Mapocho,
pero se ofrecia consuelo al lector de-
clarando que‘la policia estaba en la pis-
ta. Nunca se supo el resto. Cuando en
un nuevo encuentro hice mencién del
hal’azgo ante Atria, aunque no dijo
nada, no cesd de sonreir.

A Sergio, fuera de la literatura, le
interesé la filosofia. Si le hablaba ar-
dorosamente de la sociedad futura, s6-
fo conseguia que se burlara con gran
comedimiento. Sin embargo, no deja-
mos jamas de ser buenos amigos. Es

. demasiada pretensién que e. amigo

también comparta nuestras ideas.

Cada vez fué poniéndose mids seve-
ro con mis escritos. En forma cortés
pero seca contenia mi entusiasmo. Pa-
ginas que, en el momento de mostrir-
selas, parecianme dignas de Flaubert,
para él no significaban nada. Indigna-
bame silenciosamente. Al irme y me-
ditar en su juicio llegaba a la triste
certidumbre de que tenia razoén.

Atria, un poco arrastrado por mi,
colabord en varias de las revistas en
que yo lo hice. En "Claridad’’ apare-
cieron sus relatos humoristicos titu-
iados “‘Patrioterépolis’, que firmé con
el pseuddénimo de Poil de Carotte. Sus
paginas eran devoradas por la juven-
tud universitaria. M4s tarde hizo una
que otra biografia, tradujo a poetas
franceses y luego guardé silencio.



Es posible que por admiracién a mij
padre me hiciera anticlerical. Carecia
de experiencia para serlo por convic-
cién. De ahi derivé hacia un ateismo
recitativo y prematuro. Mas, al sentir-
me afligido no podia redimirme sino
invocando el nombre de Dios.

En el Liceo Szntiago, en segunda
preparatoria, tuve de profesor a don
Emilio Vaisse. Una mafana, durante el
recreo, paseaba con un condiscipulo.
Nuestra conversacién era arrebatado-
ra. Otro muchacho, especie de comi-
nillo, me preguntd con autoridad:

—¢No vas a estudiar la tarea de re-

ligién?

—iQué tengo que ver can ese frai-
lel— fué mi airosa respuesta. Me
senti heroico. .. pero quedé desaso-
segado. ' :

Al comenzar la clase, don Emilio sa-
¢6 un puro enorme. Lo encendid y lue-
go de echar unas bocanadas inicié su
disertacién con esa voz segura y ente-
ra que era la suya. El pequefio maja-
dero levantd el dedo:

—jSefor, ese nifio me dijo que us-
ted era un fraile!

Don Emilio me dirigié una mirada
analitica, una de esas miradas con que
se afronta a los insectos, y exclamd
con su descomedida voz de bajo:

—Efectivamente: soy un fraile, pe-
ro comg usted lo ha dicho de modo
despectivo, es un roto. |Y se va para
afuera!

Obedeci confundido.

El gran patio estaba desierto. Per-
maneci junto a la puerta cerrada. A
poco rato vino el Rector, don Rubén
Guevara, hombre alto, de aspecto no-
ble, con barba cana —que solia aca-
riciarse— y me preguntd por qué es-
tzba ahi. Le conté lealmente el hecho.
Fl se ilevo la diestra a la barba y con-
tinué la inspeccidén. Su actitud hacia
creer aue atendia lo externo pero, en
verdad, vivia en permanente solilo-
quio. ;

Segui asistiendo a las clases de don
Emilio. Tal vez nos conté 'a historia
de |ests dando idea del ambiente geo-
grifico en que éste vivid y predicé su
doctrina. Recuerdo haberle oido hablar

del Mar Muerto. Aunque desconocia
el mar, teniale asociado a olas, tem-
pestades, naufragios. .. Costabame
concebirio enteramente quieto, sin ru-
mor alguno, acaso con sus aguas enne-
grecidas.

Las otras asignaturas hacialas el pro-
fesor don Venancio Diaz, cuyo corte
de pelo, cuadrado, ddbzle gravedad a
su rostro moreno. Era alto. Casi no
sonrefa. Sin embargo inspiraba con-
fianza. Cuando un alumhno conversaba
o jugaba, suspendia la clase y hacia
una sefia a! culpable para que le si-
guiese, -

Con nuestra sala terminaba el ala
derecha del edificio. Mas alla habia un
zaguan. Era obscuro y vagamente si-
niestro. A ese lugar conducia al dis-
cipulo. A 'os pocos minutos reapare-
cian. El profesor proseguia su leccién,
y el chico, rojas las mejillas y los ojos
con huellas de ldgrimas, permanecia
muy seriecito, como si. hubiera des-
pertado en él otra personalidad. Al to-
que de recreo preguntdbanle por lo
ocurrido. El alumno no aventuraba nin-
guna declaracién. Preferia mantener-
se en porfiado si'encio.

" Mis relaciones con el sefior Diaz
fueron buenas, salvo ‘cuando mie dié
una tarea de divisién que no pude re-
solver. Mirandola se pregunté en voz
alta: -

—:Cbmo pude recibirlo en segun-
da preparstoria sin que sepa dividir?

A! matricularme hizome varias pre-
guntas pero ninguna ‘relativa a divi-
sion. Volvidme 3 ensefar v sali del pa-
so. No bien abandoné el Liceo lo pri-
mero que olvidé fué esta operacion,
Cada vez que he tenido necesidad de
efectuarla debo preguntar cémo se ha-
ce. :

v

Logré ser promovido a primer ario
de humanidades. El- cambio fué inte-
resante. Para cada ramo teniamos un

_profesor. El de religiébn era un sacer-

dote gordo, también fumador, bonisi-
mo, que se hizp estimar desde el co-
mienzo. Solian llamarle “‘la mama”.
No pasaron dos meses sin que mi
padre solicitara mi eximicion. El pro-



fesor, que usaba larguisima boquilla,
leyé el documento con voz disminui-
da, y cuando dijo que podia retirarme
—Ilo que en el acto me di6 una supe-
rioridad avasalladora—, acompané sus
palabras con una mirada tan triste, tan
henchida de funestos presagios que,
si uno pudiera guiarse por el impulso
generoso que es la preforma de cada
accién me habria quedado para evitar
su pesadumbre.

Mi vida —se leia en sus ojos— des-
de ese instante iba en pendiente ha-
cia el oprabio.

El profesor de matemiticas, don
Manuel Aguilera, especie de angel
suelto, dijo al iniciar su primera clase:

—Nifos. .. Usaremos de texto la
Aritmética de Proeschle y Mardoqueo
Yéfiez. Los autores me han regalado un

ejemplar. . . jy lo daré al nifio mas po-
bre de' la clase! —En esa parte agre-
g6 el dngel:— jA usted! Me sefnald

con tal precisidon que debi acercarme'e
en el acto, recibir el libro, agradecér-
selo y tornar a mi asiento con el ros-
tro palido. Senti verglienza de ser mo-
tejado de pobre. No embargante lo era.
Mas, no quedé conforme. ¢Por qué es
tan ofensiva la pobreza? Durante la
hora observé a mis compafieros 'y des-
cubri con insano goce que éste lleva-
ba su vestén muy zurcido, aquél osten-
taba las solapas tachonadas de man-
chas, otro vestia un traje incoloro. El
mio tenia uso pero lo conservaba lim-
pio ( y aqui envié una cnda de grati-
tud a mi madre) y no carecia de nin-
gun botén. Mj calzado, todavia pre-
sentable, lucia una capa de unto. Los
pobres éramos la mayoria.

Cuando el sefior Aguilera me sefa-
16, un muchacho cuya familia poseia
un pequefio aimacén (el mismo maja-
dero que me enemiisté con don Emi-
lio), expresé con voz llorosa que él era
mas pobre. No fué creido.

Después del primer semestre co-
mencé a razonar del uso que harfa de
mis conocimientos. Empecé por saltar-
me la clase de caligrafia que estaba a
cargo del inspector general. Este, men-
cionado con el apodo de “‘el chancho
Jarpa’” no era simpatico. Sus miejil'as
eran cerdosas, llevaba su cabeza algo

x 17 *

caida y su voz, muy vagamente, re-
cordaba el grufiido del cerdo. Su ca-
racter era aspero y resumaba disgusto.

Al resolverme a prescindir de su
asignatura, no consideré la indo'e del
sefior Jarpa, sino la certidumbre de
que no seria caligrafo, razén que hacia
inGtil mi asistencia. Procedi con el
mismo criterio simplista respecto a
gimnasia y canto. Logré, a veces, elu-
dir la vigilancia de! portero y salir. El
profesor de gimnasia, don Albino Ossa,
persona constructiva y estimulante,
fué mi amigo después. No formul6 re-
clamo por mis inasistencias. Muy di-
versa fué la conducta del profesor de
canto, que llegaba al Liceo en bicicle-
ta y hacia su clase con tremenda ener-
gia. Era atlético, de rostro achinado.
Falté a sus lecciones un mes, y, en se-
guida, vime obligado a volver.

—¢Por qué ha faltado tanto?

—Como no seré cantor, resolvi no
venir mas.

—Entonces se quedara de pie junto
a la puerta y ay de usted si hace otra
cimarra.

Estuve de pie mes y medio. Esa cla-
se me aburria mortalmente. Era tan
seca, tan técnica. El actuaba como una
méquina que repitiera con paciencia
sublime ingratos términos: fusa, semi-
fysa, corchea, semicorchea. Gracias a
la antipatia que experimenté no apren-
di ningdn rudimento del lenguaje mu-
sical. Es cierto que él no tenia por qué
contemplar mi absurdo punto de vista,
pero su sabiduria era 4rida. Sin em-
bargo, del Liceo salié un bajo: Lauta-
ro Garcia Vergara.

Pronto debi lamentar mi ignoran-
cia porque la musica, quizas si la mala
también, se aduefid de mi animo de
tal manera que, si iba por la calle, fue-
ra la hora que fuese, v oia tocar, no po-
dia sino detenerme hasta que la ulti-
ma nota sonara. Cualquier obra des-
pertaba en mi resonancias duraderas.

\'

Era profesor de ciencias el doctor
Carlos Fernidndez Pefa. Mas, nadie lo
nombraba asi, sino “‘el patron”. Era
de rostro palido, barbado y hablaba con
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seguridad. Su vocabulario carecia de
eufemismos. Decialo todo con pala-
bras rudas. Ademds, no sonreia. Al
echar su cabeza hacia atras, descubria-
se el cue'lo de su camisa y la corbata
negra indénticos a les que usara
Abraham Lincoln.

No se quedaba en el pupitre. Via-
jaba por la sala mirando el trabajo de
los alumnos. Rara vez dejaba de ilevar
en su diestra una regla.

Se detuvo ante mi.

—Y th ¢coémo te llamas?

—José Santos Gonzélez Vera, sehor.

—Vera, verdad, verdadero,...

¢amas la verdad?

Si descubria que un alumno ocu!ta-
ba algo o alteraba un hecho, estallaba:

—iNo seas maricon!— Fuera de
indignarse aplicaba un tremendo re-
glazo al mentiroso, lo que no era Obice
para que dejaran de tenerie simpatia.
Lo que es respeto, se lo tenian todos.

Solia ir de asiento en asiento olien-
do a cada discipulo:

—Echa el aliento. ..

El estudiante lo hacia. Acercdbase
al siguiente:

—_Respira por la boca. . . Esta bien.
Livate los dientes con mayor cuidado.

—Echa el aliento tu!

El alumno mantenia los labios jun-
tos.

—:No te he dicho que eches el
aliento?

No cabia sino obedecerle. El doctor
se retiraba unos pasos, muy disgusta-
do, y miraba al pupilo fieramente:

— T4, sinvergiienza, estas fuman-
do!

Si éste confesaba, lo reprendia con
su vozarrén tempestuoso, pero, si pre-
tendia negarlo, la regla caia sobre él
una y ofra vez.

Ninguno de los muchachos bebia.
De saber el doctor que uno lo hiciera,
sin vacilar lo habria dejado listo para
hosnitalizarse. El doctor era muy de-
finido, de una pieza, con un concepto
austero de la vida. Queria formar in-
dividuos veridicos, sanos, resueltos.
Vigilaba a sus discipulos hasta en la
calle.

En la tarde atendia su consultorio.
Presumo que debid aburrirse pronto.

Tomé la vida con seriedad espafio-
ia y adquirié luego la obsesion de me-
jorar las habitaciones popuiares, la ali-
mentacién y acabzr con el alcoholismo.
Era un reformista apasionado, casi de-
lirante. En donde habia una reunion
podia encontrérsele hablando con su
voz definitiva.

Los obreros teniznle por grande
hombre. Los aristbcratas y la gente que
ronda en torng de éstos, un tanto tra-
bajados por el cinismo, consideraban-
le loco. El chileno medio, si se le com-
‘para con nacionales de -otros pueblos
americanos, es reflexivo. No obstante,
zpoya a los mesiénicos. ¢Sera por com-
pensar su sequedad? A

Cuando en ia Cédmara se debatia al-
go atingente al alcoholismo, alli esta-
ba el doctor Ferndndez Pena. Si el ha-
blante defendia a los vinateros, sacaba
su largo brazo por sobre la baranda y
con sus dedos haciale una ‘‘tamafia’.
Los demds parlamentarios soltaban ia
risa. Entonces, el afectado pedia al pre-
sidente, que impusiera respeto al “in-
dividuo que le hacia canastilios con la
mano'’. Antes de cinco minutos el doc-
tor era arrojado de la tribuna por la
fuerza publica.

Empero, ninglin inconveniente io-
gr6 desviarle de su propésito. En su
gran cartera tenia estadisticas, leyes
y literatura para argumentar, confun-
dir y convencer al que visitaba, porque
dia tras dia iba a ver al presidente, los
ministros, los senadores y los diputa-
dos; a los jefes del partido, los prela-
dos, ios directores de diarios, al rec-
tor de la Universidad, a los generales,
a cuantos ejercian poder.

Termind por convencer o aburrir a
los grandes dignatarios que, por qui-
tarselo de encima, consintieron en
cuanto pedia. En el primer periodo de
Aiessandri soné la hora de su triunfo.
Las cantinas fueron tan bien reglamen-
tadas —imponiase’es el cierre a las
doce del sabado y no podian abrir has-
ta las doce del lunes— que era raro ver
ebrios en las calies.

Por desgracia vino la dictadura,
aventd las restricciones y atin declard
que la cerveza es analcohdlica, y aquel
vié su obra, edificada en largos y pa-
cientes afos, desmoronarse,



Todavia suelo verle. Estd un poqui-
to doblado, pero conserva agil el paso.
Lleva su vieja carpeta bajo el brazo y
mira por arriba de sus anteojos. ¢Ha-
cia dénde camina? Via de un ministe-
rio a otro, de una camara a otra, sigue
visitando a cuanto hombre manda.
Hace prolongadas antesalas, pero al
fin lo reciben y con su pavorosa se-
riedad arguye, explica, orienta. Man-
tiene intacta su fe, lucha por desper-
tarla en los demds y conserva caliente
su corazén.

VI

Mi profesor de castellano fué don
Clemente Barahona Vega. Era alto,
lleno de protuberancias, con mejillas
sonrosadas y unos anteojos que daban
lejania a su mirada.

Deteniase en la esquina de Buenos
Aires y se comia una empanadita. Lue-
go entraba al Liceo como si recién
bajara del cielo. Era afectuoso, entu-
siasta, y sélo por obligacion, severo.
El idioma, las cbras literarias, el ha-
llazgo de un refran del Quijote en len-
guaje de los obreros, elevibanle al
éxtasis.

Sin saber cémo me vi convertido en
el gracioso del curso. Es cierto que su
distraccién era grande. Me hizo leer
una pégina y quedé satisfecho. En se-
guida me preguntd:

—¢Cbmio te apellidas, Gonzélez Ve-
ra?

—José Santos, sefior.

Mis compafieros celebraron la res-
puesta con risas.

—;Qué lastima que un nifio que ‘ee
tan bien sea tan maldadoso! jSalga de
la clase!

En los pocos meses que fui su dis-

cipulo no atendi a sus disertaciones
quizas si por pereza. Los verbos, ‘os
sustantivos, toda la nomenciatura gra-
matical, me tuvieron en contra por
instinto. Era légico que no me pusiera
sino un dos.

Don Ciemente fué un literato fer-
voroso. Escribia en revistas y diarios
articuios breves, de intencién humo-
ristica unos, de erudicién menuda los
demas. Sabia toda suerte de rarezas
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y sus pequefias sabidurias editabalas
en libritos de formato vario. Se deno-
minaban: ‘‘De brocha gorda y brocha
flaca”, “‘Hilachas de frases”, “Cervan-
tes y la rosa”, “La Zamacueca y la
rosa’’. Y asi.

El tiempo que le dejaban las clases
ocupédbalo en ir a 'as imprentas, en
charlar con otros escritores y en admi-
rarlo todo. Viéndolo uno se figuraba
que él y sus amigos eran parientes de
Homero. jQué exaltacién, qué flujo de
palabras bondadosas, qué entusiasmo
para saborear la obra ajena!

Cuando me converti en hombre fué
a verme. Queria poner a'go escrito por
‘mi en su librito sobre la zamacueca y
la rosa. Era un muchacho con ropaje
de viejo. No diferia de los nifios sino
en el saber. En lo demas los aventaja-
ba porque era un nifio bueno.

Cen don Julio Vicuia Cifuentes,
que tradujo los versos de Goncalves
Dias, y don Leonardo Eliz, acometio
la empresa de dar a conocer escritores
y pcetas brasilefios. Las revistas del
afio cinco al quince estén llenas de ver-
siones suyas.

Ahora, seguramente, estard en el

cie'o.
Vil

Sentia el impreciso deseo de verme
libre del colegio. Una noche, mi padre,
con esa seriedad que era en él con-
sustancial, dijeme~ 3

—Madana iré al Liceo. Me ha lle-
gado una queja contra tu conducta.
Espérzame en ia puerta. '

Conmigo era muy lacénico.

Al dia siguiente lo aguardé alli.
Entrames juntos. Al momento se nos "’
hizo pasar a la rectoria y don Rubén
Guevara llamd ai inspector general. Es-
te renové su queja. Yo no asistia a gim-
rasia, caligrafia ni canto, lo que era
causa suficiente para que saliese del -
co egio.

—¢No seré posible excusarle por es-
ta vez?— pregunté mi padre en un
tono no muy a'to.

Temi que el inspector se ablanda-

ra.
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Con su cabeza echada hacia adelan-
te, que movia a izquierda y derecha
—y agitando sus manos nerviosas en-
tre los papeles del escritorio— mascu-
[l6 sin gran ardor nuevas negativas.
Queria que mi padre implorase mi per-
doén.

Mi padre comenzé a erguirse y to-
mé una apostura que no lievaria a la
concilizcion.

El rector dijo entonces con suavidad:

—El nifio ha obtenido buenas notas.
Se le podria disculpar...

El inspector, sin mirarnos, emitio
ruidos que era sensato valorar como
negativas.

Mi padre saludé profundamente y
vovié la espalda. Lo segui. Estaba
cierto de que la menor stplica mia ha-
bria bastado para quedar en el Liceo.
Sin embarge, ms2 mantuve mudo y se
decidié mi porvenir.

Apenas estuvimos en la calle, sen-
tencid:

—ijAhora trabajards!— Y partio
hacia el centro, acaso lleno de pesar.

Sin replicarle, porque nunca antes
ni después pude hacerlo, tomé el ca-
mino de mi casa embargado por una
dicha sin limite. Acababa, sin vislum-
brarlo, de rematar el acto mas tonto
de mi vida.

Mi madre
nueva.

[lor6 al saber la mala

Evité la presencia de mi progenitor.
No me dirigié la palabra en mucho
tiempo. A veces estaba vo en la acera:
Al verle venir bajaba a !a calle. El pa-
saba derechisimo, sin verme. De to-
das maneras su actitud me dolia.

VIII

En las noches reuniame con mis ami-
gos en la esquina de Cruz. Cada uno
habria podido 'hablar 'por su cuenta
una o mas horas. Era mucho lo que te-
niamos que comunicarnos. Dabamos
los primeros pasos en busca de un
concepto del mundo. Agustin Ortlzar,
que estudiaba derecho, nos hablaba
del origen de la propiedad. Ledesma
habia leide una historia de la inquisi-
cién. El lindégrafo Espinoza se limita-
ba a sonreir. Trabajaba en «La Union»
y vivia en un ambiente de cerrado ca-

tolicismo, pero, como la’ mayoria de
los graficos, habia compuesto infini-
dad de articulos en favor y en contra
de todo, perdiendo, pues, el concepto
de la verdad, y obraba a semejanza
de los escépticos. El que lee un solo
periodico dispone de una verdad maés
facil y manual. Eduardo Aranda era
mas emotivo que ideblogo. Silva Cal-
derén y d'Ottone acercabanse al radi-
calismo. Yo también hab'aba. Una vez
que peroré cerca de media hora, el |l‘
négrafo dijo, regocijado:

—jCuando veamos firmando ar-
ticulitos a don José Santos!

Unza escuela proletaria, nocturna, se
abrié en la calle del Rosario. Alguien
me llevé. Entre los profesores figuraba
un joven Videia que ensehaba litera-
tura y vivia de un empleo en la Casa
de Moneda. Usaba un sobretodo Ilar-
guisimo. Otro joven, Raimundo del
Rio, hacia clases de fisica. Esa escuela
tenia ambiente. Solia recitar un mu-
chacho flaco, amanerado y  miope,
los versos de José Asuncién Silva. Al
modular: 'Y era una so’a sombra lar-
ga. ..” alz4base en.la punta de sus pies,
y con sus brazos, muy largos, que mo-
via hacia un costado, daba idea del lar-
gor de la sombra. En esa parte se le
aplaudia con frenesi. La primera vez
que of esos versos me impresionaron.
A é|l debian tenerle impresionado a
permanencia porque los que escribia

por su cuenta eran meras variantes de

f

‘recitaba.

aquéllos. Todavia suelo verle. Anda
pegado a las paredes y va envuelto en
abrumadoras bufandas. Si puede, lie-
va guantes y polainas.

Cenoci en la escuela a un chico de
apellido Jodorovski. Caminabzmos por
el barrio hablando. Tenia la efusion
caiida de los eslavos. Su padre tuvo
una fdbrica de calzado. Sin saber c6-
mo dejé de verle y él se hizo humo.
Su amistad me hacia falta.

Otre amigo entrafable fué un mu-
chacho Pineda, cuya familia vivié en
un pasaje proximo a Davila. Escribia
versos sobre el arrabal. De noche
Recuerdo un verso suyo:
“los profundos sollozos del piano™
Encontré sublime la composicion ‘en
que figuraba, Pineda estaba convir-



tiéndose en tuberculoso. Era cordial,
gris y callado. Murié pronto. A veces
me espanta recordar la infinidad de
jovenes que conoci y fueron murien-
do entre los quince y los veinticinco
afos. Un chileno pobre que llega a ia
madurez deberia ser pensionado sin
ningun otro requisito.

El sabio de la escue’a era Espejo.
Procedia del Liceo y debia estar al tér-
mino de sus humanidades. Sélg ie fal-
taba cordialidad. De rostro moreno,
rasgos finos, era poco dado a la son-
risa y si a la critica. Sus razonamien-
tos causabanme espanto. Era inevita-
ble encontrar su aguda mirada, perci-
bir su silencio hostil. ¢A qué iba a la
escuela? Dominaba en éi el negativis-
mo de los ancianos,

En una de sus clases Videla habld
de los principales dioses griegos, se-
falando su cualidad més genuina. Nos
conmovid. Videla hablaba con exalta-
cién y poseia el don de trasmitiria.

—Sin un conocimiento sistematico
de la mitologia, no irdn a ninguna par-
te— expres6 Espejc—. No se hagan

ilusiones! Nj siquiera podran entender
la historia de Grecia— y se fué diri-
giéndonos una mirada desdefosa.

Solian efectuarse velzdas matinales
los domingos. Se hablaba de ‘os dere-
chos y deberes del ciudadano y un po-
co en favor de los pobres. Tal vez alli
se me grabaron las palabras democr:-
cia, explotacién, paria, etcétera. Du-
rante afios me !imité a saber la pala-
bra democracia. No era de mi agrado
y nunca la usé. Debié influir en mi
prevencién la circunstancia de tener-
la asociada a bebedor y tabernero. En
el barrio menudeaban las cantinas y
sus duefios eran demécratas. Muchos
de los bebedores también lo eran. Los
taberneros fueron cbreros econémicos,
ansiosos de liberarse de! trabajo asala-
riado. ¢Como habian resuelto su pro-
blema? Abriendo cantinas en las cua-
les expoliaban al trabajador con fero-
cidad sostenida. Muchos echaban ias
sobras de vino en un recipiente y las
vendian a clientes todavia méas mi-
'Seros.

C. V.

EL HOMBRE: MEDIA COSMICA ENTRE EL ANIMAL Y DIOS

Fildsofos, tedlogos y moralistas han descubierto en nosotros ires natura-
lezas diferentes. Naiwraleza divina en el alma, hwmana en la razén Vv animal
ew los instintos. De seres racionales, de hombres werdaderos tenemos
sélo una tercera parte. No hay hombres cabales; todos somos tercios de hombre.

El ser huwiano es un término medio. Es la media césmicq cnive el animal

y Dios.

En su idea del hombre apenas difiere de la teologia cristiana la teogonia

gemtil. Prometeo nos hizo de barro, nos doté de varias actitudes animales y robé
para animarnos el fuego divino. De aqui- nuesiva tragedia: ser wuna mescla
insoluble de tierra y cielo. Sin embargo, debemos estar muy satisfechos por
habernos fabricado wn dios prudente porque, jqué sertamos si en wvez de
hacernos Prometheus —de “pro” y “metheus”, “el que piensa antes”— nos
hubiera hecho su hermano Epimetheus, “el que piense después”!. . —V ALEN-
TIN ANDRES ALV AREZ.



CAMILO
M ORI

Premio Nacional de Arte 1950

por Victor Carvacho

Na® AMILO MORI ha sido distinguido con el Premio Na-
cional de Arte. La significacion que este acontecimiento tiene en lu
vida artistica nacional es de proyecciones alentadoras. El acierto dei
jurado coincide con un momento de desorentacion grave en las artes
plasticas chilenas. Su exaltacion es signo auspicioso, sobre todo aho-
ra, en que la invisible marca de] medio siglo nos abre de par en par la
puerta silenciosa de la creacion que nos aguarda. Camilo Mori ha pa-
sado por tres decenios de elaboracion con la frente alta de los artistas
que myran lo trascendente.

Ll hecho de haber nacido en Valparaiso, en los ultimos alien-
tos del siglo XIX, y también la significacion de haber saturado sus
pupilas en los panoramas kaleidoscopicos de la pintura viva de nues-
tro siglo, en sus més originales fuentes, lo han mantenido en las as-
cuas encendidas de la juventud. Es cierto que ahora peina blancos
cabellos y que ha doblado la curva de la cincuentena, pero también es
certo que su obra, por haberse inspirado en los brotes ultimos de
todo lo nuevo y renovador, adquiere, por encima de sus aparentes
mutaciones, una permanencia lozana. No olvidemos que Camilo Mori
se inicid en los estudios de la pintura por los afios en que la obra de
fernando Alvarez de Sotomayor iba a introducir una cufia en la tran-
quila evolucién de la pintura chilena llenandola de funerarios aires
de romanticismo.

Entre 1900 y 1910 puede situarse la generacién mayor que,
al empezar Camilo Mori sus actividades creadoras, se encontraba en
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Camilo Mori a los 39 afios de edad, en 1935

plena produccién. Habian contribuido a
su formacion las corrientes del “realis-
mo académico” francés a través de la
refinada traduccion de don Pedro Lira.
Se mezclaba a su rigor de clésico obje-
tivismo académico una brizna de ‘“na-
turalismo”  derivado lejanamente de
Coubert y reaparecido bajo su alito en
“Los Canteros”,

Un ‘romanticismo tardio, de los pai-
sajistas de Barbizon, se prolongaba en
algunos desmayos, hasta la vision de la
cordillera de los Andes con la entrete-
jida verdura de los dlamos y sauces del
valle central. Harpignies y Cottet, ten-
drian por este fervor tardio en uno de
los niltimos rincones del mundo, una pro-
longacién que no sofiaron. Los arrebo-
les del impresionismo termlinarian por
agregar el ingrediente que completaria la
mds compuesta de las influencias. Todas
ellas provenian de diferentes rincones y
momentos de la evolucion de la pintura
francesa del siglo XIX. Nuestro medio
ambiente, con sus caracteristicas geogra-

ficas y raciales, de fuerte fondo espaifiol,
harian el resto. A estas alturas puede ya
hablarse de una “escuela de pintura chi-
lena” perfectamente definida. ElI medio y
la raza reflejarian el poder de su perso-
nalidad al refractar, rechazar o asimilar
las irradiaciones culturales provenientes
de su més poderoso faro: Francia,

Realismo académice, naturalismo, ro-
manticismo paisista y leves toques de
carmin impresionista se mezclarian en
proporciones diversas en los cuatro que
nos parecen hoy los mas importantes:
Juan TFrancisco Gonzdlez, Alberto Va-
lenzuela Llanos, Pablo Burchard Egge-
ling y Agustin Abarca. No pueden si-
tuarse cronologicamente entre el 1900 y
el 1910; pero, si entre el afio primern
del siglo y el centenario, el cruce de las
influencias que hemos anotado definian
va, a través del paisaje y una mayor des-
envoltura técnica, al conjunto que Illa-
maremos  “Generacion  Valle-andina”,
por razones que en otra ocasioén aclara-
Temos.

Con Fernando Alvarez de Sotomayor
se produce un cambio en la orientacion
de la pintura chilena. Se forma un gru-
po que da la espalda a la generacion pre-
decesora y se inclina hacia un espafiolis-
mo anacronico y decadentista. Correspon-
de ese grupo de fuerte acentuaciéon ha-
cia lo costumbrista, entre otros ribetes, a
la época de adolescencin de Camilo Mori,
Es interesante anotar el hecho que desde
el centenario hasta 1920, fecha de re-
ventones sociales que se venian prepa-
rando en los afios anteriores, se enraizd
en los circulos artisticos una corriente
regresiva, periclitada y de disolventes
contornos en lo plastico. ‘Contemplada
hoy en dia, por su frustracién casi com-
pleta, bien merece llamarse la “Genera-
cion del afio 13”, o mas propiamente, la
“Generacion Tragica”. Con la excepcion
de Arturo Gordon que hizo una labor
que merece quedar, mas algunos resplan-
dores y atisbos de gran vuelo de Ex:-
quiel Plaza Garay y los tormentos por
la perfeccion de un Pascin Bustamante,
los demds nos aparecen como artistas
no realizados o disueltos en un subje-
tivismo delicuescente en los que “la en-
fermedad romantica” habia puesto mu-
chos negros en las telas y escasa solidez
en las formas. Esa era la pintura que se
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producia para la aclamacién y los pre-
mios en los Salones, cuando el joven Ca-
milo Mori terminaba sus estudios secun-
darios y ya se encontraba en Ia Acade-
mia de Bellas Artes. No es raro enton-
ces que, para un adolescente que todavia
no habia viajado, y que no habia abierto
afin las ventanas para airear un poco el
ambiente, entre embalsamado y excesiva-
mente literario de la pintura en esos dias,
fuera natural caer en el ensimismamien-
to roméntico. De entonces es un autorre-
trato que le conocemos y en el que la
sombra verdosa obscura, desde la cual se
asoma el rostro velado, tiene toda la vapo-
rosidad inmaterial que tanto gustaba al
joven Bertrix. De sus primeros viajes a
Europa regresa Camilo Mori diferente y
con una orientacion que era. compartida
por todos los demis colegas del grupo
Montparnasse. Su lema puede sintetizar-
se en la frase: “rehacer la forma y bus-
car los fundamentos pldsticos de la pin-
tura”. La dnfluencia de Fernando Alva-
rez de Sotomayor combinada con un ro-
manticismo enfermizo mas los despojos
de segunda mano del impresionismo, a
través de Sorrolla (agréguese a esto la
“modg literaria y sofisticada” de un Ro-
mero de Torres) habian conformado un
estado enfermizo de la pintura chilena. La
salvacién estuvo en la renovacion de las
influencias francesas, esta vez por inter-
medio de las lecciones oportunamente
salvadoras de Cézanne y los demés neo-
impresionistas. Los criticos de trajes a
rayas y los poetas que hoy nos parecen
tan pasados de moda como los corsets y
las polainas amarillas, pusieron el grito
en el cielo. La pagina de arte del diario
“Ta Nacién” sirvié de campo de comba-
te y de tribuna para la divulgacién de las
nuevas corrientes pictoricas. Debe bus-
carse ahi el origen de la pintura de Cami-
lo Mori. Sin embargo, ;qué conserva de
la tradicion pictérica chilena anterior?
Sin duda que la herencia romdntica de

gran vuelo de don Pedro Lira a través de -

los retratos: veta preciosa de su produc-
cién que se ha extendido hasta los mas
recientes. Maruja Vargas aparece en to-
dos ellos en distintas versiones y con el
mismo encanto de otra época, pero siem-
pre pensativa, melancélica y un poco le-
jana.

Lo més positivo del cambio del pintor
Camilo Mori se orient6 a la realizacion
de una “forma pictérica inteligente”. Sus
predecesores creian en la “inspiracion”
forma de combinar el instinto artistico
por intermedio de una especie de adivi-
nacién estética con los estados tempera-
mentales del espiritu. Para Camilo Mori,
como tambi¥n por esos mismos aflos para
Luis Vargas Rosas, la actitud ante la obra
habia girado en 180° para colocarse en
los polos de una elaboracién formal que
contemplara los juegos de las formas en
sus relaciones, hasta llegar a la combina-
cion de un conjunto plasticamente bien
organizado. El cubismo por aquellos afios
fué el que marco el acento en esas in-
quietudes y Camilo Mori pidi6 a sus lec-
ciones, de orden y disciplina, la claridad
de concepcion arquitectonica, simple y
equilibrada, que ha conservado en todo el
resto de su obra. Se combinard con un
vago sentimentalismo afiorante en su li-
rica tela “Evocacién de Venecia”, o se ha-
ra ortodojo y cefiido en “El Orador” pe-
ro, no desaparecera del todo, como un so-
porte meridiano, en las composiciones de
“Naturalezas Muertas” o en los retratos
de sobremesa de su hijo Pincoy. Estard
incluso patente en la ordenacion estatica
y reposada, llena de honda meditacién y
gris melancolia de “Domingo en Valpa-
raiso” de recientes afios, o en “Paris”,
sobre asuntos de café al aire libre, con
figuras en primer plano y edificios y le-
treros en el segundo y de anterior reali-
zacion.

En Pro Arte hemos dicho que lo per-
manente en Camilo Mori es su constante
roméntica, Agregaremos ahora que ella
va unida a otra que le es inseparable. La
ordenacion estatica y simple de la forma
en una composicién de corte intelectual.

Toda 1a obra de Camilo Mori se ex-
plica por la gravitacion de su espiritu en-
tre un sentimiento de afioranza y una re-
flexion por darle forma pictérica. Por
eso siempre encontraremos en sus cua-
dros una sugestion inmaterial que emana
de] espiritu de las personas y de las cosas:
una especie de segunda vida que e] artista
nos revela mediante el juego de su me-
moria, en evocaciones retrospectivas y
moldeando todo esto, tan inasible y espi-
ritual, un vaso, una forma plastica, me-



ditada, arquitecturada en el equilibrio de
las compensaciones verticales y horizon-
tales, en simples y cuadrangulares planos,
densamente coloreados.

La etapa de superrealismo onirico de
Camilo Mori tiene su origen en la agudi-
sacion de. su romanticismo sonrosado y
Heno de “saudade”. Lo extremado de su
evasion; hacia lo simbélico, en “Triangu-
lo” o hacia dramatismo metafisico en
“Interior”, no excluye, atin en esta etapa
de desequilibrio y de angustiada crisis es-
piritual, €l dominio sereno de la forma.
En ella se conjuga la angustia, en el bu-
ceo de los abismos interiores, con la re-
posada serenidad de la composicion en
la estudiada relacién de las formas y los
personajes.

La dualidad de Camilo Mori nos ha
dado asi una de las personalidades mas
singulares de nuestra evolucion artistica.
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Por sentimiento serd siempre un roman-
tico; por los signos formales un intelec-
tual de los medios expresivos.

Después de 1920, hasta €] afio que co-
rre, han transcurrido tres decenios en los
que este artista ha realizado una obra di-
latada e importante. Otros cauces canali-
zan las inquietudes de la pintura chilena
en orientaciones que tienden hacia for-
mas andrquicas por una parte, civiles por
otra o hacia lo desconocido y extraflo
que nos quiere hacer ver el superrealis-
mo. Por encima de todas ellas adquiere
contornos de significacién la obra de es-
te pintor que ha sabido escuchar su voz
interior, como individuo singular y pre-
destinado, y la voz colectiva de una for-
ma cultural que estd viva, y que, en se-
fia] de su existencia no hace sino modi-
ficarse en moldes que da la época, pero
que en el fondo son eternos.

| o
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(Esta Oracién Fiinebre del
eseritor Don Augusto Igle-
sias fué radiodifundida por
la “Radio Corporacién” el
jueves 24 de agosto, dia de
la muerte del Sy. Alessandri,
a las 22,30 horas.)

ARTURO ALESSANDRI PALMA

UY entrada la tarde ei viejo luchador ha detenido el paso; su porte y
figura que el dibujo, la fotografia, el pincei, el lapiz juguetédn de la ca-
ricatura politica hicieran familiar a todos los chilenos a través de cin-
cuenta anos de iniguzlable vida publica, se han dobiegadc de subito

en la actitud del supremo descanso. Pero el fin ng lo ha sorprendido ni con
los achaques ni las tristezas de la vejez; sino firme en la accién, caminando
en uno de sus paseos cotidiancs, de pie, en fin, como gustaban morir los je-
{es en la antigliedad romana. Ya para siempre el rugido del vendaval poiitico
cesaréa de girar en torno suyo. La alegria y la amenaza de, los dias augurales .
han detenido su aia en el ocaso, acompanado hasta el Gltimo instante al pa-
ladin sin tregua; ahora, junto a él sélo habra sitio para la Historia, en cuy2
portico se detiene el tumulto. Ya lo dijo el poeta: ‘'Los gorricnes caminan en
bandada, las aguilas van solas™.

Nadie en este pais en los ciento cuarenta afios de existencia ciudada-
na que lleva Chile, alcanzé nunca una mas alta verba directora, una rectoria
moral mas continua. Hablar de Alessandri en Chile, es referirse a la Patria
misma y, en su persona, al simbolo de los principios democraticos insoborna-
bles al temor dictatorial o al influjo de ningln poderio extrang a los puros in-
tereses de la libertad civil y la salud publica.

Los grupos humanos necesjtan de estos hombres de excepcién para
seguir con firme optimismo en medio de los oleajes de las tormentas que, de
época en época, provocan las generaciones desengafadas del pretérito. Mi-
nutos terribles son esos que aterrorizan a los cobardes y ponen palideces
exanglies aln en los rostros de los timoneles mas experimentados. Es que en
esos instantes las generaciones, ansiosas de buscar las rutas de un nuevo des-
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tino, diriase mas bien, por la propia
tempestad que las agita, que fueran a
precipitarse al caos en vez de salir
triunfantes en sus demandas de mejo-
ramiento colectivo.

He aqui en Alessandri al Jefe de una
época tal como esas que marcan nue-
vos hitos en la existencia civica de los
pueblos.

. Sin embargo, ““Don Arturo’’, como
familiarmente lo |lamabamos todos, po-
litico de extraordinaria prestancia en
las primeras dos décadas de su investi-
dura parlamentaria, no cobra su ver-
dadero gesto de caudillo sino a raiz de
la Gran Guerra de 1914, cuando los

duros goznes de la cultura europea co--

mienzan a ceder y la civilizacién aria
amenaza hundirse en un estado de con-
fusién apocaliptico, semejante a la que
marcara el derrumbe imperial del es-
plendor cesareo. Obreros de las fabri-
cas de San Petersburgo y Moscu frater-
nizan con campesinos, marineros y sol-
dados en el pais de las estepas, y la se-
cular corona de los Romanoff cae, tin-
ta en sangre, en manos endurecidas
por el trabajo mientras el aire se hin-
cha con las voces multitudinarias de la
rebelién en marcha.

Un contagio mental que desde en-
tonces no se detiene, cunde entre los
proletarics del planeta. La hora del
Mane, Thecel, Phares. Baltazar ha va-
ciado la altima copa de su banquete
ininterrumpido y los surcos ya estan
listos para la cizafia del odio de clases.
La inepcia de los pudientes y la envi-
dia insaciable de los miseros prendie-
ron fuego, con manos diversas, al bos-
que todo. Y asi parece el mundo: un
bosque en ilamas, por donde quiera
que se vuelva la vista en las latitudes
del Globo. La explotacién social, im-
pertérrita, altanera, entronizada en
grandes porciones de la humanidad,
comienza a enjuiciarse en todas par-
tes. Pero en América, en nuestra Amé-
rica, ese dolor de los humildes se cree,
no obstante, que no tendrd eco.

En esta sordera hay una excepcion:
Chile; aunque apenas si unos pocos vi-
sionarios perciben cuando la tempes-
tad comienza a golpear de Norte a Sur

de la Republica el organismo institu-
cional.

En ese instante dramatico de nues-
tra Historia surge Alessandri. Circuns-
tancialmente, preséntase como el
abanderado de una combinacién de
partidos politicos. No importa; en rea-
lidad, en ese afio de 1920 él es el lider
de una democracia, la voz del pueblo
chileno, del hemisferio en que vivimos,
que al derramamiento de sangre fratri-
cida prefiere hablar a la conciencia ciu-
dadana y reemplazar la rabia de una
lucha estéril por un entendimiento
cordial arrancado a las mejores fibras
de la sensibilidad cristiana. ¢Qué pida
ese grito de los humildes? Lo que nadie
hoy dia podria negar en la medida de
una estricta justicia: pide conseguir
por la via de la evolucién que el odio
se desarme para constituirse en Dere-
cho; esto es, que la justicia reine en
los términos del contrato entre el ca-
pital y el trabajo.

Alessandri sincroniza este sentir de
las masas y se lanza a la arena.

Es un precursor, “‘el Enviado”, co-
mo dijo Iris, la escritora inolvidable,
pero la voz de este visionario no se
pierde en el desierto. Al contrario, ella
encrespa el mar de las pasiones en-
contradas. De repente creeriase que
es una batalla de teas encendidas que
cruzan la vida nacional amenazando
con el fuego todo lo que a la palabra
se resiste. Silba la calumnia. Trénzase
en una sola cuerda la envidia y la men-
tira; la prudencia y la cobardia. La cé-
lera de Montescos y Capuletos, con
los ofidios aspavientos de una cabeza
de Medusa, se siente chicoteada por
e! futuro amenazador.

Tienen razén los opositores en te-
merle. En esta etapa de su paribola
maravillosa, Alessandri, a mas de la
voz del pueblo, es un simbolo de los
tiempos nuevos.

Cuando, por primera vez, luego de
su triunfo en la Convencién de par-
tidos que lo iban a llevar al Gobier-
no, habla como candidato a la Prime-
ra Magistratura, un sacudimiento me-
sianico electriza a los chilenos, que
entre las sombras de los aconteci-

]



mientos partidistas que obscurecen
el horizonte de la Republica, andan
buscando un hombre.

Y el hombre estaba alli, cn pleno
rindn de la clase dirigente, altivo el
gesto, firme la voz, la mano levanta-
da como la de un nauta que marca
rumbo a la nzve contra los riscos que
amenazan tumbaria.

“Vo quiaro antes de terminar ‘—c’:r;b?‘r-’-
sa entonces el seiior Alessandri en tal
Asamblea histérica— haceros una decla-
racion: :

“Ha sido costumbre de .los que han
tenido la satisfaccién de alcanzar el ho-
nor que ahora wosotros me discernis,
decir que mo som una amenasa para na-
die”.

"Mi lema es otro:

“Quicro ser amenazq para los espiritus
rearcionarios, para los que resisten toda
reforma justa y nocesaria: esos son os
propagandistas del desconcierto y el iras-
torno.

“Yo quicro ser amenaza para los que
se alzan contna los principios de justicia
s derecho; quiero ser amenaza para to-
dos aquellos que permandcen ciegos, sor-
dos y mudes, ante las evoluciones del
momento histérico presente, sin apreciay
las exigencias actuales para la grandeza
de este pats; quiero ser wuna amenasa
para los que no saben amarlo y no son
capaces de hacer ningin sacrificio por
servirlo.

“Seré, finalmente, una amenaza para
todos aquellos que mno comprenden el
verdadero amor patrio y que, en vez de
predicar soluciones de armonia y de paz,
wan provocando ‘divisionas y sembrando
odios, olviddndose de que el odio es es-
téril y que solo el amor es fuente de
vida, simiente fecunda que hace la pros-
peridad de los pueblos y la grandeza de
las naciones™.

* 20107 #*

Cumplié su palabra hasta el fin, pro-
mesa por promesa, letra por letra, sin
titubear, seguro de la justicia de su
czusa, orgulloso de ser el candidato de
su pueblo, él, que lo amaba, como a
la Patria misma, con fanatismo sin li-
mites.

Desde entonces acd no hay una so-
la institucion chilena que no guarde la
huella de su increible visién de gober-
nante y realizador. Pero sobre todas
sus concepciones llevadas a la realidad,
su hija preferida fué siempre la que se
refiere a las leyes sociales de Chile,
que él vi6 crecer bajo su mirada pa-
tricia, sufriendo a veces y lamentan-
dose muchas otras de que se pertur-
bara o se tratara de perturbar por al-
gunos el sentido inicial que las inspi-
ré. Asi fué envejeciendo, dudoso de
la permanencia de su obra; un poco
triste, en ocasiones duras para la Pa-
tria; siempre excesivamente atareado
pzra sentir siquiera el rumor de.la Glo-
ria que venia acercandose al sillén de
sus meditaciones en tanto el crepuscu-
lo crecia nimbando la potente majes-
tad de sus anos. 5

iY ahora esta rigido en su lecho de
muerte! Veg adn y la veré hasta el tl-
timo dia de mi existencia, la sonrisa
cordial de sus labios y la infinita inte-
ligencia de sus ojos azules’ dormidos
con el suefo de la eternidad.

Es esta una noche de grande dolor
para mi alma y no sabria decir ante el
catafalco del hombre que ahora lloro
sino un simil de lo que dijeron, al otro
lado de nuestra cordillera, cuando ca-
y6 Sarmiento, el grande argentino, pa-
ralelo a Alessandri en el esfuerzo y el
fervor civicos: “Grande y noble amigo,
el frio que hoy tienes no es el frio del
sepulcro sino el del bronce que te es-
pera en lo alto del pedestal que te de-
be la Patria agradecida!”
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La hermosa anécdota escrita de puiio y letra del ilustre Presi-
dente fallecido, nos fué proporcionada por el Director de la Biblioteca
Nacional, don Augusto Iglesias.

Don Arturo Alessandri distinguié al Sr. Iglesias con su aprecio
v amistad a tal punto que confié a él gran parte de sus memorias,
apuntes y recuerdos de su vida privada y de gobernante, a fin de que
Augusto Iglesias redactara sobre este wmaterial informativo la his-
toria de su existencia tumulinosa.

REVISTA DE EDUCACION agradece al Sr. Iglesias esta
primiciq inédita que revela en forma clarisima el concepto que él tenia
de lo que debia ser la educacion social del niiio y la profundidad filo-
séfica que guié sus actos a través de toda su vida de gobernante.

Debajo de la severidad de su rostro endurecido por la vida
—luchas politicas, poder, decepciones, persecucion y destierro— wmn
gesto fraterno lo hace tender sus manos cordiales hacia una mujer —la
wmodesta maestra holandesa de la anécdota— quee tenia como él un con-
cepto claro de lo que debia ser la educacién para la paz.

- EDUCACION PARA LA PAZ

DE LAS MEMORIAS DE DON ARTURO ALESSANDRI PALMA

L
Q‘F N el afio 1928 se celebré en la ciudad de Oslo un Congreso cientifico
- Sobre la ensefianza de la Historia.

“Representé en ese Congreso a la Sociedad de Historia y Geo-
grafia de Chile, el malogrado y nunca bien sentido amigo don Agustin Edwards.
Excusado es decir que, como siempre, Agustin Edwards Ilamé la atencién por
diversos trabajos de mucho aliento y estudio que someti6 a las deliberaciones
del Congreso. Como se acordara reunir otra Asamblea para el afio siguiente
en otro punto de Europa, Edwards me propuso a mi como uno de los nuevos
delegados y fui unanimemente aceptado.

“La Asamblea se reunié al afio siguiente, en Mayo de 1929, en Ve-
necia. Concurri, naturalmente, a aquella ciudad para corresponder a la con-
fianza en mi depositada y para matar las nostalgias producidas por el injusto
destierro que sufria.

“Reunida la comisién de la cual formaba parte y en la que se estu-
diaba lo relativo a la ensefanza de la Historia tuve la inmensa satisfaccién
de oir que una modesta profesora holandesa, ya de cierta edad y revelando
en su cara y en su expresion mucha bondad y amor para sus semejantes,
exteriorizé el deseo de aprovechar la presencia de los mas distinguidos pro-
fesores de todo el mundo que alli se encontraban reunidos (naturalmente yo
no me consideraba incluido en esa categoria) para pedir que se exteriori-
zara una aspiracién en el sentido que, tanto en los textos como en las clases
se aminorara hasta donde fuera posible, los relatos y descripciones de las
guerras, principalmente de aquellas que agriaban y enconaban los recuerdos




entre los pueblos que lucharon. La
maestra que hablaba consideraba esto
indispensable para hacer obra de ver-
dadera paz empezando por incrustar
este sentimiento en el alma de los ni-
fos [lamados a formar manana los pue-
blos y de cuyas filas saldrian, tam-
bién, futuros gobernantes.

“Con verdadero estupor vi que un
ex-Ministro del régimen fascista que
presidia la comisién con inusitado fue-

go y violencia, rebatié a la buena maes-
tra diciéndole que era tiempo de de-

jar de mano sentimentalismos absuf-
dos y ridiculos. Hay que hacerles sa-
ber a los nifios desde su mas corta
edad. —dijo el ex-Ministro— que las
guerras han sido, son y seran siempre
necesarias y que los hombres tienen el
deber de prepararse para ellas y estar
siempre listos y dispuestos a ofrendar
su vida por la Patria con gusto y entu-
siasmo.

“Mayor fué todavia mi sorpresa
cuando un profesor francés, autor de
muchos textos de historia, abundé en
los mismos conceptos del italiano y le
propindé una reprimenda hasta descor-
tés a la buena maestra que interpre-
taba una aspiracién tan noble y justa.

“Ya no pude resistir mas y esfor-
zdndome por explicarme en francés lo

més claramente que me fuera posible,
mas o menos dije: Yo no represento
oficialmente a nadie. Pertenezco a un
pais y a un contfinente muy lejano,
que, seguramente, Uds. no lo conocen
o si lo conocen, serd en forma muy
imperfecta, ya que, ensoberbecidos
por las grandezas del mundo en que
viven, ho se preocupan de los territo-
rios iejanos. Pero deben Uds. saber

que el Continente del cual forma par-
te mi pais, es inmenso, pletérico en

riquezas y materias primas, poblado
por razas esforzadas que trabajan,
piensan, luchan por la vida y aprove-
chan de la experiencia y de lo que Uds.
saben, impulsan una nueva civiliza-
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cidon que sera el refugio del porvenir
para los pueblos que, gastados por la
vida, cumpliendo las leyes inmutables
de la historia, desaparezcan y se des-
plomen. No tengo —les agregué—
como he dicho, la representacion de
los millones de hombres que viven en
ese Continente; pero, sin equivocar-
me, aseguro que interpreto el senti-
miento de aquellos millones de hom-
bres, manifestindome en perfecto
acuerdo con las nobles aspiraciones de
la maestra tan injustamente tratada

por los dos profesores que a ella se
han dirigido. Creo, como ella dijo, que
e: supremo bien de los pueblos es la
paz, que hay que procurarla, perse-
guirla y buscarla por todos los medios

posibles. Entre ellos, el mas eficaz sin
duda, es inculcar ese sentimiento en
el alma de los nifios que formaran los
pueblos de mafana pues, asi como el
vigor y el follaje de los arboles depen-

de de la sanidad de sus raices, también
no habrad en los pueblos sentimientos

verdaderos de paz sino una vez que su
juventud haya aprendido a amarla,

servirla y defenderla, Por eso —dije—
opino que en los textos de Historia y

en las clases debe insistirse ante los
alumnos en'que hay que amar a su Pa-
tria por sobre todas las cosas de la vi-
da, haciéndoles comprender, al mismo
tiempo, que més alld de esas fronte-

ras hzy otros pueblos hermanos que su-
fren, que trabajan y con quienes de-

bemes estrecharnos y unirnos en el
afecto para cooperar y contribuir jun-
tos al bien general de la Humanidad,
buscando el bienestar y el progreso in-
dividual en el de todos los hombres. De-
ben extinguirse los cdios e inculcar en
el espiritu de los nifios el principio
cristiano que nos ordena ‘‘amarnos ios
unos a los otros’’.

“Mis palabras produjeron una fuer-
te reacciéon y fueron apoyadas por un
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profesor canadiense, por un ingiés,
por un americano, por un hungaro des-
pués, y se noté que la maestra estaba
apoyada por todos, menos por el ex-
Ministro italiano y el profesor francés.

“En aquellos tiempos, incrementa-
das mis ideas pacifistas de la juventud
por los afos y la luz de la experiencia,
yo creia sinceramente que todos los
hombres de la tierra amaban y busca-
ban la paz de los pueblos como yo,
principalmente después de la heca-
tombe de 1914. Por eso, como gober-
nante, defendi siempre la Liga de las
Naciones, creyendo ver en aquel orga-
nismo la célula primaria de la futura
justicia internacional que afianzaria
la paz y acabaria con el flagelo atroz
de las guerras.

“La actitud del ex-Ministro y del
profesor francés las juzgué como opi-
niones aisladas y, desgraciadamente,
los hechos posteriores, la tragedia atroz
que hoy presenciamos, me revelan que
era yo el equivocado y que muchos
pensaban como ellos.

“Hemos quedado en una lamenta-
ble minorfa; pero cuando se batailla
por nobles y grandes ideales las derro-
tas son fuertes estimulos para redo-
blar’ la lucha con méis energia y, hoy
més que nunca digo: jGuerra feroz e
implacable a la guerra!

““Conservo sin embargo, un ‘recuer-
do agradable de aquel Congresc. Se
nos pidid un resumen o bosquejo del
estado de la educacién primaria y se-
cundaria en nuestros paises. Como no
disponia yo de los conocimientos ne-
cesarios y carecia en Europa de los an-
tecedentes para la debida realizacién
de aquella obra, le solicité por carta el
servicio al eminente y gran educador
que era Dario Salas. Cuando defendi

en el Senado el despacho de la Ley de
Ensehanza Cratuita Obligatoria y Lai-
ca, estuve en mucho contacto con Sa-
las para obtener de él datos y antece-
dentes. Pude aquilatar su ciencia, su
absoluta honradez y bondad que ha-
cian de él un justo y un virtuoso en la
amplia acepcioén de la palabra. Su muer-
te ha sido para el pais una pérdida
irreparable.

Salas me mandé el estudio que le
pedi. Lo remiti a la oficina encargada
de recibirlo y me tributaron las mas
calurosas felicitaciones por el adelan-
to alcanzado por nuestro pais en la en-
sefianza primaria y secundaria. Y eran
muy merecidas las felicitacicnes pues
—pese a los pesimistas, a los regano-
nes y murmuradores, que por sistema
encuentran malo todo lo nuestro— es
el hecho que, no obstante los posibles
defectos, el estado de la instruccion
en Chile tal como se juzga en el ex-
tranjero, hace honor al pais y no tie-
ne nada que envidiar al respecto a
otros paises de mayor y mas avanzada
cultura que la nuestra.

“Asisti reiteradamente en Europa a
muchos cursos superiores y puedo afir-
mar que no aventajan en nada a los de
nuestro pais.

“‘Conociendo como conoci a Dario
Salas y en mi fervoroso deseo de llevar
al Gobierno a los hombres més aptos
y preparados en sus ramos respecti-
vos, hice grandes y reiterados esfuer-
zos en 1932, al asumir el mando por
segunda vez, para que me aceptara la
Cartera de Instruccion Publica. Des-
graciadamente fui vencido por la inex- .
pugnable modestia de Dario Salas.
Quede siquiera este recuerdo como un

sincero homenaje al borde de su tum-
ba’.
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Fl poeta Rosamel del Valle vy T
Duloc. en Nueva York
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por Rolando Sanchexz

N ia penetracién del hombre y en la organizacién de

r sus invenciones, la poesia puede constituirse en el

més poderosg instrumento de revelacion humana.

Ella, por la significacién expresiva del problema ul-

traterrestre, por la justicia adelantada de sus visiones, se co-
loca en el primer intento de reaccién divina.

Cuando el poeta avanza sus sentidos y clava profundas
las lanzas de su desesperacién es posible la llegada al nédulo
mismo del principio tragico del hombre. Y ahi trabaja en el
complejo desenraizamiento de las leyendas en que habita el
sustrato del ser, y le da nombres extrafios a los personajes
invisibles y hace vivir las palabras con la magia trascenden-
te de su poder creador. La voz avanza y la atraviesan ima-
genes y el poeta colora y hace vibrar el silencio.

Y Rosamel del Valle, descubridor en suefos, aparece
iluminando soluciones para salvar la gente y superarlas de
sus muertes pasivas y hacerlos vivos hasta en la transforma-
ci6n de su existencia, distancia que no se escapa a la sumer-
sién encantada del prestidigitador onirico de todos los mun-
dos. Pero se presenta, no en el sometimiento de sus influjos
privativos, sino en el centrol consciente de su sensibilidad
! inteligente. El mismo lo ha expresado: "La poesia obedece a
un esfuerzo de inteligencia, a un control vigoroso de la sen-
sibilidad y su expresién extrae al ser del suefio en que se agi-
ta. La imagen de este otro espacio bien no puede ser real del




& 34 *

todo. Pero entonces gqué seria la poe-
sia? Nada mas irreal que la existencia.

“Cuando el pensamiento se des-
prende de sus raices, el ser ve claro.
Interpreta en si el sentido de un len-
guaje simbdlico o mistico que desea
iraducir este contacto. Hace lo posi-
ble por moverse en torno a esta luci-
dez y ordena el golpe que viene del
pais de adonde”

Lo que Rosamel del Valle expresa
en lo que podria llamarse definicion
de posiciones, no es mas que la ley
exacta y rigurosa de toda su labor poé-
tica. A través de ‘‘Mirador”, “‘Pais
Blanco y Negro’', “‘Poesias’, “Orfeo”,
“El Joven Olvido", y en toda su obra,
él no hace sino confirmar el mandato
que tacitamente se impusiera. La ca-
pacidad y el impulso para la visién y
la plasmacién poéticas se presentan
en cada una de sus experiencias, so-
metidas a una célida razén inteligen-
te. Ha llegado al hombre para vivirle,
en la integridad de su presencia, toda
la trituracion interior que de pedazos
desesperanzados va construyendo el
cosmo magnifico de sus reales fanta-
sias. Y entonces, el poeta abraza una
fe, goza toda la dicha y sufre todo el
tormento de la pura ‘‘problematica”
Se suma la desesperacién y su reposo
espiritual se activa y su creacién se
transforma, al decir de Jean Wahl, en
“un ejercicio espiritual con el acento
en la actividad”

Entremos a romper la claridad y
despertar la fuente de “Orfec”, su
obra mas densa y rica en poesia, don-
de cada verso es el material dormido
de un poema.

Desde su comienzop se advierte la
condiciéon universal del trabajo crea-
dor por la calidad humana que trans-
fiere a lo material. El poeta busca &l
escape de! mundo interior por el sue-
fio y hace hablar al hombre por la voz
de la alucinacion.

jArtes mias! El cielo abria las cas-
[cadas,

La tierra ascendia entre las tablas del
[alba.

Se me debié oir poblar soledades. ¢No
[tuve siempre pies

Para pisar raices y piedras en el aire?

He ahi al hombre con su voluntad poé-
tica y la fuerza amarga de la desespe-
racion, logrando el dominio de su mun-
do externo y extrafo.

“Venid, seres del
[miedo, venid.
Venid, imagenes desgarradas, fuegos
[tenebrosos;

Mundo bnllante de imanes, visiones
[de los bosques.

Los tlineles crearon la encantada sa-

[lida™.

Es el poeta llamando a los seres y
elementos destruidos por los mitos
tenebroscs. Rosamel de! Valle usa un
lenguaje 2 sorprendente sobriedad.
Sus mediocs pertenecen a la existencia
concreta, pero sometidos a la leyenda
primera de su pasion vital. Su profun-
didad parte directamente de la com-
prension de la vida, de la destruccion
humana en la insatisfaccion trascen-
dente. Su pensamiento no es'la ela-
boracién de tesis o postulados, es la
expresion preocupada e inteligente de
una experiencia sellada en la sangre
de! poeta.

Mi garganta decia:

“Toda la magia viva del mundo, toda
[la terrible ilusién

En una' casa rodeada de leones, en una
[edad de marea

Precipitada en un vaso; en una muer-
[te natural, sin cortinas.

¢Qué ver? ¢Qué oir? 'Y np digais so-
[Rar.”” Muerte desvestida.

Sola en las calles, en el Luna Park los
[domingos en el Zoo.

Sola y a la vez amiga de todos, ani-
[madora

De las fiestas, de las transfiguraciones,
[de las catastrofes.

iY yo fuera de ella!
[Fuera de Euridice, en

La muerie

el descenso.

el
¢Se romperan los bordes de esta co-
[pa de color,

Ahora que zlguien camina cerca de
[mi apartando las

Pugrtas?
Y ellos decian con los ojos: jEuridice!



La amargura inmanente que se aso-
cia a su fusion de las imagenes espi-
ritua'es con poderes corporales, apa-
rece por la sola mencién del nombre.
La seguridad de una expresién que
parte de la misma realidad pobre y
original de su habitacién sensible, par-
ceptible, para alcanzar la trascenden-
cia que, en su adivinacién poética,
alumbra la muerte.

La reduccion del vaso, conseguida
con el pensamiento onirico, con la abs-
traccién lirica de la conciencia, des-
pierta a las reacciones del ser alucina-
do, le descorre las cortinas de la nada,
para entrevar .la magnificencia del
transcurso humano, que sélo del fin Gl-
timo, borroso y quebradizo, puede con-
templarse, desde el so'ip transfigurado
dzl hombre-poeta.

Y en todo el transcurso poético la
sensibilidad histérica de la vida est4
atravesando la antena 6sea de su pa-
ciente en la tierra.

Hay un reclamo permanente contra
el mundo y en la expresion trivial de
los nombres comunes adorna su palakra
fuerte, pobladora de espectros.

El poeta ha seguido un desarrollo
que se emparenta con la ambigiiedad
de una permanencia que se dobla en
la elevacion vital de extrafas expe-
riencias.

“Orfeo” ha sido la danza de mésca-
ras para obligar al conocimiento de
un hcmbre que se niega a la libertad
esperanz:zda de su destino.
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Termina con un autorretrato del
hombre que, por la capacidad de su
conversion, domina la temporalidad de
su existencia y, salvidndose de los he-
chos de la vida, salva la muerte para
Ilegar a Euridice.

Yo soy el Tiempo y crezco de noche
[como las enredaderas.

Puedo hacer que el templo de mi san-
[gre cambie el calor de sus columnas;
Puedo acallar los érganos a cuyo soni-
[do despiertan el hombre y el angel.
Yo soy el amor y sobre todo la vida,
[pues soy el que abraza y el que se-
[pulta.

Y para que todo siga, Euridice es mi
[muerte’.

He aqui conservada la grandeza de
un poeta. Después sigue su obra, pero
la densidad de su trabajo nos detiene
en "'Orfeo”, para seguir después con
"El Joven Olvido", donde el desarrollo
verbal se acerca més a las vidas sim-
ples y se compenetra de la cercania de
loes hombres. Es aqui donde hace en-
trar la voz en la categoria de afectiva
y himeda de la tierra. Le da un ritmo
a su paso e inicia la cohabitacién del
polvo modelado con su origen. Acer-
ca el tiempo para ablandar la roca y
recibe los huesos llamando por su
nombre.

R. S.

LA DIFICULTAD. ESTIMULO ESPIRITUAL

Las dificultades estin hechas para estimijar y no parg quitar dnimo. El
espiritu humano debe fortificarse en la icha—CHANNIG

La energia dcl espiritu y del cuerpo es indispensable para hacer algo bueno

en toda carrcra prictica—GOETHE

i Qué pucde haber en este mundo que sea mds imporignte que querer se-

riamente!—MICHELET

Es la flaqueza de nuesira wvoluntad la que hace nuestra debilidad, pues

siempre tememos fuersa para hacer lo que descamos apasionadamente.—
MAETERLINCK :



El Sujeto de la Educacién

por Moisés Mussa

A.— ldeas Generales

1.—¢Qué se entiende por Sujeto de la Educacion? Es el nifo,
el adolescente, el joven o €l adulto que tiene la calidad de apren-
diz o de alumno y que, sometido a los influjos =ducativos directos
o indirectos, incidentales u drganizados, intensivos o esporadicos
y débiles, sufre una transformacién en su estructura y funciones
y en su manera de pensar, sentir y actuar, hasta lograr su normal
crecimiento, ambientacién y adaptacion. En sintesis, el educand~
es todo ser humano en trance educativo.

2 —Limitando la educacién a la escuela y a la obra de los
maestros, podria decirse que sblo son sujetos de la educacién los
que frecuentan las aulas y aprovechan de las actividades docen-
tes; pero, didndole a la educacion su verdadero caracter y la ex-
tension que le es propia, se vera que todos podemos merecer tal
designacién, puesto que, a cada momento y en todo sitio, esta-
mos recibiendo informaciones y ampliacién de nuestra cultura y
vemos medificarse nuestros pensamientos, sensibilidad y actua-
ciones. : ‘

La educacion, concebida asi, ocupa casi toda nuestra vida y.
en consecuencia, todos estamos sujetos a ella, desde el nacimien-
to o antes de él, hasta la decrepitud de la senilidad, que no per-
mite cambios progresivos en la personalidad.

B.— Crecimiento, Desenvolvimiento, Desarrollo y Aprendizaje.

3.—Todo ser vivo esta sujeto a cambios. La vida se caracte-
riza por estas mutaciones. En el hombre, el proceso de su trans-
formacién, fuera de ser complejo, es dilatado, puesto que él ha de
superar la animalidad, tener una rica vida social y asimilar una cul-



tura cada vez mas amplia y elaborada.
Su evolucién, por lo mismo, es mas
prolongada y-exigente que la de cual-
quier otro de los animlales superiores.
4 _En relacibn con las muta-
ciones biosiquicas, a que estd sujeto
¢i hombre, debemos precisar algunos
términos, los que se usan para signi
ficarlas, interpretarlas o explicarlas.
Estos son: crecimiento, desenvolvi-
miento, desarrollo y aprendizaje.

z) Crecer— Significa hacerse
mayor, seguir un curso vital en pos de
la madurez, que empieza con la gesta-
cién. Este aumento en lo bioldgico y
psiquico es indetenible, necesario; en
cierto modo, predeterminado, y puede
realizarse en buena o mala forma, se-
gln sean las condiciones del medio.
El crecimiento va acompafiado del des-
envolvimiento, desarrolio y aprendi-
zaje.

b) Desenvolvimiento.— Se des-
envuelve todo lo que esta en poten-
cia, en estado latente, germinal. Al
nacer, traemos, en petencia, una serie
de disposiciones, de aptitudes y de
posibilidades de vida. Las dispcsicio-
nes, aptitudes y capacidades son co-
nocidas o igngradas; y se desenvuel-
ven bien o mal, integra o parcialmen-
te a merced de las necesidades, de los
estimulos adecuados, de los influjos
sociales, de la educacion.

c) Desarrollo.— El desarrollo se
refiere, por igual, a los dos anteriores,
y significa sélo la medida en el aumen -
to y perfeccionamiento de una fun-
ciéon o de un érgano. Generalmente,
pensamos en el factor aumento; pero,
cuando se ha logrado la madurez o la
plenitud, viene el perfeccionamiento.

d) Aprendizaje.— El aprendizaje
se apoya, como en el caso del creci-
miento y desenvolvimiiento, en la he-
rencia; pero se debe, principalmente,
a influjos del medio. No representa,
pues, el imperativo de la especie, sino
la otra y las conquistas individuales.
La educaciéon refleja o informal y la
sistemdatica o formal se deben a él.

C.— La Evolucion

5. Concepto.— Todo ser, des-
de el proceso inicial de su gestacion
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hasta el final de su muerte, esta ex-
puesto a cambios, a transformaciones
graduales y constantes, dirigidas en un
sentido u otro y que lo obligan a reco-
rrer una sucesidn de faces o estadios
diferentes. A 'la serie total de estos
cambios o transformaciones, se la de-
nomina ‘‘evoluciéon'’,

6. Tiempo y Ritmo.— Esta trans-
formacién, aunque continua, no es re-
gular, ni uniforme. A veces, es breve
e intensa; otras, larga y lenta. Esto se
debe a que los factores que la generan
son variables: herencia y medio.

Los periodos de ‘‘aceleracién o cri-
sis”’ y 'os de latencia o de acumula-
miento de energia, se suceden con cier-
to ritmo, a intervalcs mas o menos de-
terminados. De ahi que se hable del
“tiempo”” y del ‘‘ritmo” de la evolu-
cién individual y de la especie. Hay
especies de desarrollo rapido y brusco;
otras hay que crecen lenta y firmemen-
te. Los individuos, por su parte, difie-
ren a impulsos de las mismas causas;
y, aun, en el desarrollo singular de un
individuo dado, es facil observar épo-
cas de mayor actividad evolutiva que
otra.

7. Leyes— Tres son las leyes
principales que rigen la evolucién:
a) la de periodicidad; b) la de com-
pensacion y c) la de correlacion.

a) La Ley de periodicidad esta casi
esbozada con lo ya dicho. Hemos visto
que los crecimientos fisico y mental
no son continuos, sino ritmicos y que
en ellos, los periodos de aceleracion o
crisis siguen a los de concentracion,
de recobramiento de energias, prepa-
ratorios o planicies . (plateaux). Aun
cuando la evolucién varia de un indi-
viduo a otro, es posible enuncizr el or-
den de aparicion de estos periodos: has-
ta los tres afios, periodo de acelera-
cion; desde los tres a seis, uno prepa-
ratorio o de ‘lentitud. Nuevo periodo
de actividad o crisis entre los seis y
nueve, seguido de uno de tranqui'i-’
dad entre los nueve y los doce. La Pu-
bertad inicia un periodo de crisis—Ia
adolescencia— al cual sigue otro de
quietud y recobramiento. :

b) La ley de la compensacién com-
pleta la anterior. Seguin elia, “'la breve-
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dad de un periodo de crecimiento esta
siempre compensada por la intensidad
del mismo’’. :

¢) La ley de correlacién de los
crecimientos fisico y mental se en-
cuentra explicada, también, pues se
ha visto la analogia y el paralelismo
entre el uno y el otro. A propésito de
esta Gltima ley, ha habido muchas dis-
cusiones y resultados muy opuestos.
Sin embargo, del conjunto, es dado
concluir que:

19) Las crisis del crecimiento
fisico y psiquico no son coincidentes.

2°) La intensidad de una no
guarda ninguna relacién con la otra.

39) Causas generales influyen
igualmente en ambos desarrollos, des-
vidndolos de lo normal: herencia, ejer-
cicios, .secreciones internas, enferme-
dades, etc.

49) Ciertos trastornos en el cre-
cimiento fisico detienen o hacen lenta
la evolucién mental.

5°) Una normalidad de creci-
miento fisico no asegura una norma-
lidad de desarroilo psiquico.

D.— Las Edades de la Vida.— Sus
caracteres e intereszs

8. Dicen Jaén y Peinado, en su
“Manual de Paidologia", haciendo una
sintesis admirable del pensamiento de
los investigadores modernos: “‘El es-
piritu del hombre pasa por una serie
de fases sucesivas, en su desenvolvi-
miento, desde el nacimiento hasta el
estado adulto. Los paiddlogos tratan
de fijar estas etapas, basdndose en la
génesis y evolucion de los intereses
en cada momento de su proceso evo-
lutivo. Y la razén para ello es clara:
el interés es sintoma de una necesi-
dad de crecimiento del espiritu o del
cuerpo. En cada momento, se desarro-
ila una determinada funcion, cuyo
iuego proporciona placer. Por lo tan-
to, todos los objetos susceptibles de
hacer  jugar esta funcion naciente
mteresan ‘naturalmenie al hombre,.
le cautivan y le atraen’'.

9. En el problema de la génesis
y evofucién de los intereses importa,
més que determinar sus categorias, la
fecha de aparicién de los mismos. Por

los intereses predominantes, no sig-
nifica que éstos sean exclusivos, ni
que aparezcan Yy desaparezcan repen-
tinamznte, sino que tienen su larga
preparacion en las etapas anteriores y
sufren su evolucion en las siguientes;
habilitdndose, transformandose o per-
diendo relieve al combinarse con otros
intereses.

La clasificacion de las etapas de
la vida, teniendoc en cuenta los inte-
reses predominantes, se puede com-
parar con un rio que va recibienda
sus afluentes; cada momento se carac-
turiza por esa confluencia, pero la
corriente' se enriquece con cada uno
de los afluentes, hasta la desemboca-
dura.

10. Las transformaciones orga-
nicas y psicoldgicas, que experimen-
ta el individuo, desde su concepcion,
hasta [a muerte, constituyendo su evo-
lucion “‘ontogénica’. De acuerdo con 1a
Ilamada impropiamente ‘‘ley biogené-
tica’’ el ser reproduce, en su desarro-
llo ontogénico, las diversas etapas de
la evolucion filogenética o de la espe-
cie a que pertenece. En este proceso,
la reproduccion es tanto mas rapida
cuantc mas antigua la etapa que se re-
pite y vice-versa. "'La reproduccion de
las etapas es un hecho normal; el es-
tablecimiento o los saltos, son hechos
que caen en los dominios de lo anor-
mal’’. :

11. Los estudios antropo!ogicos
han llegado a determinar los limites y
caracteres de las distintas fases, eta-
pas o edades, que el individuo recorre
en su evolucion ontogénica (biclégi-
ca y psiquica) .

Estos estudios hablan de dos gran-
des periodos y de varias edades, refi-
riéndose al desarrollo individual. Los
dos grandes periodos son el Prenatal y
el Postnatal: El primero, llamado, tam-
bién, embrio-fetal, comienza con la
fecundacién; abarca el proceso germi-
nal, embridénico y fetal intra-uterinos,
y termina con el nacimiento. Es el pe-
riodo de duracién mas breve y de cre-
cimiento méas gigantesco. El segundo,
maés prolongado y lento, se inicia con
el nacimiento y se extiende hasta la
muerte. '




12. El gran periodo “‘post-natal”
zbarca varias edades: la pre-infancia,
la infancia, la nifiez, la adolescencia,
la juventud, la madurez, la vejez y la
senectud. -

13. a) La Preinfancia.— Com-
prende la parte de la evolucién situa-
da entre el nacimiento y la aparicion
de los dientes de leche. Es la época en
que el crecimiento es mas acelerado
y en que el ser es mas indefenso y
mas sujeto a sus reflejos, instintos y
actividades sensorio-motrices. ¢Sus in-
tereses? Los perceptivos o sensoria’es,
los motores o de movimiento y, en
parte, los glésiccs o de lenguaje. Los
perceptivos son los primeros en apa-
recer. El pequefio ejercita los sentidos
para adquirir nociones de los seres vy
objetos que le rodean y para perfec-
cionar las funciones sensoriales. Lo
gue él percibe son *‘todos’’, "‘estructu-
ras’’ y no parte o detalles. Sin poder
trasladarse por si mismo, su adapta-
cién al medio y sus nociones de él son
imperfectas. Desarro!lade el cerebelo,
ya se abren las posibilidades de sen-
tarse, gatear, erguirse, marchar en tor-
no a los muebles o a les muros y, des-
pués, libremente. La marcha es un ha-
bito que comienza con el triunfo de
una coordinaciéon neuromuscular cons-
ctente sobre la incoordinacién y la tor-
peza inicial. La conciencia entera asis-
te al montaje de estos movimientos
y a los de aprehensién y de articula-
cion del lenguaje. El lenguaje articu-
'ado es conquista motriz culminante
de la preinfancia. El rorro concen-
tra sus energias fisicas y ment:les
—pregunta, oye, repite, etc. —en la
adquisicién de los medios glésicos de
expresion hasta llenar su boca y su
mente con palabras. Y esto es natu-
ral. Sin el lenguaje, se hacen inalcan-
zables |a adaptacién al medio social vy
la adquisicién y aprovechamiento de
la herencia cultural. En el desarrollo
del lenguaje, se suceden;, seglin Piaget,
la- forma “egocéntrica’’ (repeticién o
“ecolalia, monélogo personal, monélogo
social) y la “social” (intercambio de
ideas; comprensién de lo expresado
por otros; ordenes, ruegos y amenazas
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para los demds; preguntas para respcn-
der; respuestas adecuadas ¢ las pre-
guntas) ; la “afectiva’ y la ""cognitiva-
activa”, la “psitacica" y la “inteligen-
te y propia’’. En esta etapa, el hom-
bre es un ser en crecimiento, vale de-
cir, que zbsorbe todo y no da nada. Lo
quiere todo para él; es egocéntrico.
Ha de conquistar para si el mundo nz-
tural y social. Adquiere la nocién de
¢spacio, primero, y de tiempo y de ni-
rrizro, después. Por comparacion y con-
traste con el mundo y los demas, se
descubre a si mismo.

14. b) La infancia.— Se extiende
entre la denticion lactea y el comien-
zo de la definitiva. Es un periodo de
crisis y el mas valioso y trascendente
para la formacién de la personalidad.
El hecho biolégico més importante de
la infancia es la mielinizacién. Ocurre
al final de ella. De paleoncefélico, el
infante se torna neoc-encefalico. Esto
le permite usar de sus sentidos, coor-
dinar movimientos, sentarse, erguirse,
andar, controlar sus esfinteres, etc.
Es egocéntrica como la anterior; pero
se destacan méas en ella los intereses
concretos, objetivos por las cosas del
mundo y el lenguaje. Su caracteristi-
ca: la identificacién del yo, el simbo-
lismo y el eternp preguntar. En esta
etzpa, el contacto con el mundo es
pleno. Por eso, el pequefio coge y exa-
mina las cosas, buscando su origen vy
constitucion, la utilidad y el uso que
prestan. Esta es la edad en que el ma-
terial de intuicidn cobra un valor inu-
sitado y las respuestas al preguntén,
en que el psquefio se convierte, deben
ser medidas y adecuadas. Esta convi-
vencia-con las cosas lo mueven, no so-
'o z ser coleccionista y clasificador de
ellas, sino a realizzr las que maés le in-
teresan, a construirlas. Las funciones
mentales de adquisicibn— atencidn,
percepcion— y las de conservacion—
asociacién, memoria— entran en jue-
go a impulscs de lzs tendencias; a la
actividad, al juego, a la curiosidad y a
la imitacién: jEs el despertar intelec-
tual! El interés se disemina y el juego
se transforma en la actividad espon-
tina: caracteristicas. Como en la etapa
anterior, en ésta y en la venidera, el
pequefio es animista y prelogico. Por
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consiguiente, no se te pueden exigir
realismo, definiciones o demostracio-
nes. Su juicio y razonamiento son dis-
tintos a! adulto, porque el cerebro no
ha adquirido su completo desarrollo.
Quiere decir esto que debemos man-
tenerlo en lo concreto y animado.

15. ¢) La Ninez. — Periodo de
calma y de latencia. La Naturaleza
acumula energias y se prepara. Se la
conoce, también, como segunda infan-
cia, porque participa de los caracteres
de la edad anterior, la primera infan-
cia. Sin embargo, difiere de ella: Sus
intereses son mas que diseminados, in-
mediatos y, ‘acaso, organizados en tor-
no al yo, y de una naturaleza mas con-
creta y especializada. El juego domina
en ella con mas intensidad que en otras
etapas. Termina con la aparicién de
los caracteres sexuales, que diferen-
cian a nifRos y nifas, y que aparecen,
primero, en la mujer. Se distingue Ia
nifez por el predominio de lo magico
y pre-légico, de lo fantastico y fabulo-
so, de lo sincrético y global.

En la nifez, la distincion del yo
se hace cada vez méas patente. Poco a
poco, la diferencia del no yo se marca
en forma progresiva. La ingenuidad, la
sencillez, el sentimiento de inferiori-
dad, que repercute en un afan de man-
do y superioridad, y los imperfectos
poderes de control determinan, en el
nifo una mayor sugestibilidad. El jue-
go, de formas doméstica, agricola y
militar, siguiendo la curva trazada por
Claparéde, empalma con el trabajo, al
comienzo de su forma licida. Los fi-
nes inmediatos y remotos se persiguen,
La etapa prelégica toca a su término,
normalmente, al fin de la nifiez, por-
que la inteligencia se ha desarrollado,
estd en posesién de todas sus capaci-
dades y pronta para alcanzar la madu-
rez. La experiencia, almacenada gra-
cias al natural egocentrismg acumula-
dor, puede ser elaborada y convertirse
en ideas, conceptos, principios, a fra-
vés de asociaciones complejas, abstrac-
ciones y generalizaciones (induccion)
o en comprobaciones por descenso a
lo complejo y especial de los hechos,
desde los principios, las leyes o nor-
mas (deduccién). El razonamiento
analégico pierde terreno. Gana con es-

piritu. Segin W. Hutchinson y otros
psicologos, “el orden de aparicién de
estos distintos intereses especiales es
el mismo que aquel en que han apa-
recido durante el curso del desarrollo
de la Humanidad. De acuerdo con es-
ta teoria, suelen describir, en la evo-
lucion del nifio, cuatro periodos dis-
tintos, que recuerdan las fases de la
evolucion de la civilizacion, y que es-
tdn marcados cada uno por intereses
caracteristicos: 1° intereses de caza, de
captura, de guerra; 2° intereses pasto-
rales, a consecuencia de los cuales el
nifio intenta aprovisionarse de anima-
les y domarlos, y se divierte en hacer
agujeros, en construir chozas; 3° in-
tereses agricolas, que se manifiestan
por €l juego de la jardineria; 4° In-
tereses comercia'es, que se manifies-
tan por la compra y venta de objetos
entre los chiquillos’.

La Pre-Infancia, la Infancia y la
Nifiez se caracterizan, al decir de Du-
festel, como periodos de adquisicion y
experimentacién y como etapas prepa-
ratorias del individuo para su vida de
hoy, egoista, propia y la venidera, al-
truista o social.

16 d) La Adolescencia.— Perio-
do de crisis, de transicién y transfor-
macién, del “‘no’" y del “ain no'’, se-
gun la férmula de Stern. Es precedido
por la prepubertad y la pubertad mis-
ma. Se le estima como un vuelco que
da la vida, como un segundo nacimien-
to. Se ubica entre la aparicién de los
caracteres sexuales y su total estableci-
miento (nubilidad) . Es la época de ora
de la existencia. El sexo es el epicen-
tro del sismo bioldgico, mental, sociai
y pedagbgico que sufre el hombre en
esta edad. De ahi que priman, en elia,
los intereses sexuales, sentimentales
y, en especial, los éticos-sociales. Se
perfila el diformismo sexual. Se desea

una explicacién del mundo, del hom- "

bre, de Dios, e inyectar la levadura y
el fermento de la renovacién en la so-
ciedad. Se desenvuelven y consolidan
la personalidad y el caracter, con el
desarrollo de la inteligencia, de los sen-
timientos y de la voluntad, eso si, que
tras de una conmocion que sacude has-
ta las raices de la vida y que penetra




en todas las esferas de la existencia.
"“El nifio vivia en la naturaleza y con
la naturaleza; pero no vivia la natura-
ieza El adolescente lo hace. Se sepa-
ran, en él, sujeto y objeto, y el primero
pretende desentrafar. al segundc. De
este modo, le es dado sumergirse en si
mismo y en el mundo. Las posibilida-
des de expresion de los resultados de
esta inmersién tienen que ensanchar-
se. Aumenta el poder creador. La ado-
lescencia es un periodo de organiza-
cion y de evaluacidn, en términos pre-
cisos, de crisis honda y trascendente.
de conmocién. Esta crisis produce una
afectividad exagerada, inestable, dislo-
cada y un desequilibrio entre los idea-
les y las posibilidades de su realizacion,
y entre el egoismo y el altruismo. Des-
de el nhacimento a la pubertad, el nifio,
si bien atraviesa momentos criticos, se
desarrolla siguiendo una evolucién re-
gular, en donde cada frase se disefa
por una organizaciéon mas rica y defi-
nida de los caracteres aparecidos pre-
cedentemente, asevera Mercante. Por
el contrario, a partir de la edad critica,
el caricter se organiza o se descompo-
ne por variaciones, a menudo bruscas,
siempre inesperadas’’. La inestabilidad,
sobre tedo emocional, es la caracteris-
tica de la adolescencia: los renuncios
morales, las conversiones misticas, las
transmutaciones en los valores, cier-
tas incoherencias en el discurso o en
el comiportamiento, etc. tienen su ex-
plicacién en esta inestabilidad del ado-
‘escente, que acusa la busqueda de la
unificacién, la coherencia y la homo-
geneidad en el pensar, sentir y obrar
futuros. Spranger distingue entre ado-
lescencia bioldgica y psiquica. La pri-
mera puede anticiparse a la segunda,
coincidir con ella o rezagarse. Para el
autor de la “'Psicologia de la Edad Ju-
venil’”’, cuatro son los razgos esencia-
les de la adolescencia psiquica: a) el
hallazgo pleno del yo; b) la formacion
de un plan para la existencia, después
de buscarle un sentido a la vida; c)
el ingreso dentro de las distintas esfe-
ras de esta vida con un impulso de su-
perioridad y de simpatia, con una vo-
luntad de poder y de transformacion,
y.d) el desarrollo del sentido de res-
ponsabilidad.

R )

17 e) La Juventud.— Rasgos
anatémicos y fisioldgicos de ella: sol-
dadura de los huesos largos; término
del crecimiento. Rasgos psicoldgicos
suyos: los de la adolescencia més es-
tables, mas depurados, mas definidos
y mas orientados hacia la felicidad
propia y ajena. Los diversos intereses
parciales quedan subordinados a un in-
tgrés superior, a una idea. Cuando es-
te ideal no armoniza con el de los ma-
yores, lo cual ocurre a menudo, se pro-
duce ‘“‘el conflicto de las generacio-
nes’’. Mientras los jévenes propugnan
el cambio violento, el progreso, los
adultos y, particularmente, los viejos
defienden la tradicion, el orden. Fre-
nados asi los impetus, la Humanidad
evoluciona, progresa sin transtornos
ni violencia. Estamos frente a un pe-
riodo de equilibrio, de m@ximo vigor,
de resistencia al desgaste y a la decii-
nacién, Es la juventud una era de cris-
talizaciones y consolidacién. En ella, se
acentua el sentido de [a responsabilidad
social. Todos reconocen que es dina-
mica, altruista, pura, idealista, des-
prendida, alegre y confiada. |Es la pyi-
mavera de la vida!

18 f) Edad Adulta.— Ciertos au-
tores hablan de una primera y de una
segunda juventud. Eso es mas conso-
lador que efectivo. El término de la
juventud sefala el fin del crecimiento
y el comienzo de la edad adulta, que
enmarca las etapas sucesivas de la ma-
durez, la vejez y la senelidad. La edad
adulta comienza mas pronto en la mu-
jer que en el hombre. Se explica. Ella
entré mas temprano a la pubertad. En
la edad adulta es donde el dimorfismo
sexual en lo biolégico y psiquico
se hace claro y acentuado. El adulto
no mantiene, realmente, en un estado
estacionario, las condiciones somaticas
y psiquicas logradas durante el periodo
del crecimiento. Sigue, por el contra-
rio, desarrollandose ; pero con mas len-
titud y en un sentido de mayor profun-
didad y densidad que de extensién. En
esta fase, la vida sigue burilando y
completando los detalles mas finos de
la personalidad; pero este trabajo y la
carreva de los anos produce, también,
un lento desgaste organico y de ener-
gias, que alcanza, tanto en el hombre
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como en la mujer, su crisis mas carac-
teristica e intensa en la época del cli-
materio o de la edad critica. Esta no
es solamente un sindrome de insufi-
ciencia endocrina, producida por el
desgaste y la usura de los afos; es, por
el contrario, un fenémeno bioldgico
independiente, complejo y constante,
como lo es el de la pubertad. No con-
siste, tampoco, como se lo supone fre-
cuentemente, la menopausia, (supre-
sién de la mienstruacion en la mujer,
y aparicién de la azoopermia en el
hombre) . Es algo mas que esto: es,
como dice G. Maranén, un vasto pe-
riodo de la vida de una y de otro sexo,
cuyo nucleo es el ocaso genital, pero
en cuyo desarrollo participan todas las
actividades orgénicas. La edad critica,
que precede a la franca declinacién vi-
tal, aparece justamente en un periodo
de la vida en el que toda la actividad
orgéanica y psiquica ha llegado al apo-
geo de su equilibrip funcional, y, co-
mo todo instrumento bien templado,
estd exquisitamente sensibilizado, de
modo que basta la més leve excitacion
para alterar su equilibrio arménico y
desviarlo de su cauce normal. La edad
critica, que tiene una fase pre-clima—
térica, y no es un momento, sino un
periodo de la vida, es, sobre todo, el
resultado de la repercusién especial
que tiene la claudicacién endotrino-
genital sobre ese instrumento bien
templado que es el organismo del adul-
to a la edad en que esa crisis lo sor-
prende. La edad critica se traduce
principa’mente pcr un particular esta-
do de eretismo, desequilibrio, e in-
estabilidad, tanto en la esfera somati-
ca como en la psiquica, especialmente
en la vida afectiva, cuya sensibilidad
se encuentra extraordinariamente agu-
dizada. No hay una cronologia exacta
sobre la aparicién, duracién y desapa-
ricién del climaterio, tanto en las mu-
jeres como en los hombres. Unas veces
es mas precoz y otras mas tardia. De-
pende de muy diversos factores. Unas
veces, es breve y otras, prolongada”.
La Edad Adulta, en lo Psiquico,
se inicia con un ciclo cambiante de in-
tereses: el altruismo juvenil se trueca
en egoismo, diferente del infantil por
el célculo y la experiencia en que se

asienta. La psiquis bulle en torno a los
problemas econémicos, peliticos, so-
ciales y al trabajo productor, que la vi-
da depara y exige. Maduro fisica y
mentalmente, el adulto puede zfron-
tar las diversas situaciones y obstacu-
los con no pocas probabilidades de
vencerlos, y de alcanzar, asi, un ma-
yor rendimiento individual y social, y
una efectiva resistencia a las contra-
riedades derivadas de la lucha por la
vida. Ademds, maneja y controla, en
ocasiones, hasta con destreza, todas
las funciones y capacidades del cuer-
po y del espiritu.

Justiprecia los valores, Su vida llega
a poseer un sentido: y, en lo moral,
sabe de obligaciones, derechos y res-
ponsabilidades. Desempena, a menudo
bien, por su mayor plasticidad y adap-
tacién, el papel de anillo en la cadena
de las edades y de la cultura. El suyo
es un equilibrio fisico, mgntal, politi-
co y social, entre la actitud agresiva y
romantica de la juventud y la positi-
vista y miedosa de la vejez.

Ser complejo, le interesan, por igual,
lo objetivo y subjetivo de la realidad;
y, si es culto, la ciencia, la técnica, el
arte y la filosofia. Posee idezs claras.
Légico, razona con facilidad en la in-
duccién y deduccién, como en el ana-
lisis y la sintesis. A la percepcion vy
mentalidad sincréticas y espontaneas
del nifio, opone su discriminacién y su
refiexion.

En lo econémico, comunmente,;
carga con su propio peso. Por excep-
cién, es parasito. Sélo cuando se in-
valida por accidente o por vejez, de-
pende de los demas.

1S. Etapas de la Edad Aduita

Esta edad es la més prolongada de la
vida. No es uniferme su curso desde
.a juventud al sepulcro. En ella, como
ya se ha insinuado, existen etapas. Es-
tas son:

La Virtlidad.— Sobre ella, proyecta
su comba el arco de {a vida. Es un es-
tadio maduro, reposado, firme. La Ple-
nitud sin pérdidas ni ganancias.

La Vejez.— El declive empieza
al final del climaterio. La curva esta
en su faz inicial descendente. La eco-
nomia organica comienza a perder:




Asoman la calvicie, la rugosidad, la
flaccidez, el agotamiento, la arterices-
c'erosis, la presbicia, la sordera, etc.
La amnesia, la hipersensibilidad, la ri-
gidez mental, la torpeza en el discur-
so, etc., marcan las primeras altera-
ciones psiquicas. ’

La Senilidad.—Ei declive es violen-
to. El descenso hacia el sepulcro es ra-
pido. Se pierde y se pierde. Lzs fun-

ciones orgéanicas y mentales se redu- .

cen a lo indispensable y, a veces, a me-
nos que eso. La involucién vy la atro-
fia imperan, marcando el periodo fi-
nal de la regresion orgdnica y mental
que los érganos y las funciones inicia-
ron desde antes. Vuelve el individuo a
ser una carga. Los males se agravan y
aumentan hasta que [a total decaden-
cia produce el colapso final, el de la
muerte.

20 g) La Vejez.— Periodo cata-
bélico mas que anabdlico; de involu-
cién lenta y de progresiva disminucién
hasta la cesacién de la actividad geni-
tal normal; de propensién al androge-
nismo —Ila mujer pierde sus rasgos
femeninos y el hombre, los masculi-
nos—; de la angustia y del miedo ante
el derrumbe, la invalidez, la pobreza,
la soledad y la muerte; de un indivi-

dualismo egoista y calculador cada vez

mas acentuado; del deseo de agotar el
disfrute de la vida y sus restos; de in-
version de la formula afectiva —Ilos
apagados y calmos se encienden y ani-
man y los fogosos y vivos se calman y
apagan; de impermizabilidad y resisten-
cia a la sugestion y al convencimiento;
de enganosa beatitud y humildad, y de
violencia en unas pocas pasiones. Co-
mo se nota, en lo psiquico, los anos, a
partir de la madurez o edad viril, qui-
tan en vez de dar. “'La mentalidad de
los ancianos es indudablemente mas
reédita que inédita"”. Lo miacizo de la
personalidad queda y se manifiesta, co-
mo andamiaje, en la ancianidad nor-

mal. Lz estratificacion mental se hace’

tangible, El dinamismo de los rasgos,
ideales, sentimientos y pasiones, va de-
creciendo hasta convertirse en algo
lento y apagado. Los arrestos se bo-
rran, y no deben, ni pueden confun-
dirse con las muestras de la testaru-
dez, el capricho o la tosudez senil. El
escepticismo, sino el pesimismo, tifie
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la actitud del anciano frente al deve-
nir de los hechos y de la vida, y reem-
plaza el optimismo rutilante de la ju-
ventud. Todas estas manifestaciones
de decrepitud, involucién y atrofia or-
ganicas y espirituales, que culminan
en ia edad senil, son el término natu-
ral y normal de la pardbola que des-
cribe la vida,

21. h) La Senilidad.— Epoca de
franca decrepitud y de indetenible y
violenta decadencia e involucién en
todos los 6rdenes de la existencia. To-
da actividad es minuscula, fatigante y
de menor calidad. En lo mental, mer-
ma, hasta casi la nulidad, la percep-
cidn; se atiende tan sélo a los estimu-
los fuertes, en lo internp y externo; la
amnesia y la paramnesia se estabili-
zan y agigantan; se hacen presente la
rigidez y la torpeza en las operaciones
mentales superiores y en el lenguaje;
lo mecanico y rutinario es lo que ope-
ra mejor y prevalece; la afectividad
toma tonalidades tristes; los caprichos
y la tosudez reemplazan la voluntad.
La regresién biopsiquica, en creciente
declive, da margen a la reaparicién de
los rasgos infantiles, a la desconfianza,
al sentimiento de persecucion e inse-
guridad, a los prejuicios, a los temores
y a las fobias.

Con todas estas lesiones y estas
fallas, la edad senil es la tnica en la
cual ‘a educabilidad es mias dificil, por
ng decir imposible.

E.—La Educacion y las Edades del
Hombre

22 —Ei manto de la educacién, en
su concepto amplio, envuelve, con sus
pliegues, todas las edades del hombre,

con una sola excepcién, la Gltima que,

como hemos visto, es de indetenible
decadencia y decrepitud.

La educabilidad es propiedad huma-
na en la medida en que el hombre es
cap:zz; a) de acrecentar sus poderes y
experiencias y de mejorar su manera
de ser y vivir; b) de conservar estas
conquistas y mejoras, y c) de utilizar-
las para su bien y el ajeno, cuando fue-
re menester. Por eso, el infante, el ni-
fio, el adolescente, el joven, el adulto,
y, aun, el viejo, son educables.
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23.—Se creyé equivocadamente,
hzsta hace unos 30 afos, que el adulto
no era susceptible de ser educado; pe-
ro los descubrimientos de la Psicolo-
gia Educacional y la experimentacion
pedagégica barraron este pernicioso e
infundado prejuicio, e incorporaron al
adulto y al anciano no senil a la cate-
goria de sujetos de la educacion.

24.—Estos descubrimientos proba-
ron que las edades de aprender eran
las ya sefialadas y que, con programas
diferenciados y adecuados, con un
tiempo mayor, un ritmo mas lento de
trabajo y métodos acordes con la ma-
durez, las foymas de reaccién, las ap-
titudes y la inteligencia del adulto,
éste podia educarse y reeducarse y
aprender de manera igual o superior,
pero nunca inferior, a la de las gene-
raciones mozas.

25.—Por eso, los nuevos sistemas
de educacién contemplan estableci-

mientos, materiales, programas, me-
dios, etc. para educar a las dos gene-
raciones, las maduras y las inmaduras.

26.—Resulta, de esto, que podemos
perfilar, para la preinfancia, una edu-
cacion familiar; una parvularia o pre-
escolar, para la infancia una escolar
primaria, Media y Superior, para ni-
fios, adolecentes y jévenes, respectiva-
mente, y una post-escolar, para los

adultos. Esta educacidén es general y

profesional, tanto para los normales
cuanto para los infra y superdotadcs.

27.—El progreso de los pueblos y
la difusidn de la cultura se hacen mas
extensos y rapidos, cuando son sujetos
de la educaci6n, sin diferencias de ra-
zzs, sexo, creencias, condicién social
y ‘econdmica, etc., los seres humanos
de todas las edades compatibles con el
esfuerzo trascendente de ensefar vy
aprender.

M. M.

MIEDO DE VIVIR

Tener miedo de zivir es no haberse hecho capaces de mereccr i vitupe-
rios ni alabanzas; es cuidarse sigmpre, constantemiente, de la propia tranquili-
dad, cs huir de las responsabilidades, de la lucha, de los riesgos, de todo cuanto
extja algiin esfuerso; s evitar con diligencia el paigro, la fatiga, la exaltacion,
el apasionamnicnto, ¢l entusiasmo, el sacrificio: ioda accion wiolenta que turbe
o descomponga; cs rehusar a la vida lo que Vegitimamente nos reclama: los pe-

sares y las dichas, ol sudor y la sangre; es pretender vivir cercenando la vida v
mutilando el destino; cs, finalmenie, ser egoista; con ese egoismo pasivo que
preficre disminuir el apetiio antes que tomarse el trabajo de aderezar la comida,
v-Se encicrra en la mezquindad de una exisioncia incolora e insipida, con tal de
lemer asegurade ol werla libre de choques, tropiczos, dificultades v obstdculos;
como un viajero que wo quicve viajar mds que por lanos y sobre ruedas reves-
tidas d- goma—IHENRY BORDEAUX

RN,
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Con fecha 27 de mayo de 1949 13 Embajada de la Reptiblica Argen-
tina formulaba a nuestro Ministerio de Educacién la siguiente con-
snlta:

“19,__De qué manera estd organizado en el Ministerio de Educa-
cién un ORGANISMO TECNICO destinado g entender en la elabora-
cién de PLANES DE ENSENANZA, PROGRAMAS DE ESTUDIOS,
SELECCION Y NOMINAS DE MATERIAS DE ENSENANZA Y TEX_
TOS, ete.; v que cumpla funcjones especificas de consejo, consulta y ase-
soramiento en todo cuanto concierna a PROBLEMAS DIDACTICOS y
de POLITICA EDUCACIONAL y que deba resolver y orientar al GO-
BIERNO en las ramas de la ensefianza PRIMARIA, SECUNDARIA O
MEDIA, TECNICA Y SUPERIOR". 4

“90 __ Fxiste un DEPARTAMENTO DIDACTICO UNICO en el Mi-
nisterio de Educacién, o funcionan simultaneamente varios para cada
uno de los ciclos citados de la ensefianza publica, y cual o cuales son
sus denominaciones administrativas?”

Al pie de la nota correspondiente se expresaba que dicha consulta
tenig por objete “reunir fuentes de informacién para organizar un pro-
yectado Departamento Didactico Unico de] Ministerio de Educaci6én”,
del pais hermano.

Hacia la Integracién Técnica
de la Educacién Nacional

(Labor d:1 Departamento Técnico Central del Ministerio de Educacién)

La consulta pudo ser evacuada en condiciones satisfactorias parg el
prestigio educacional de nuestro pais, ya que hacia cercy de tres afios que el
Gobierno de Chile habia resuelto superar las limitaciones de su organizacion
educaciona] g base de servicios inconexos, creando bajo la dependencia di.-
recta del Ministro, un organismo asesor central, destinado a colaborar en la
tarea de integrar técnicamente las tres ramas de la ensefianza.

Tal fué, en efecto, el espiritu que presidio la creacién del “Departamento
Técnico Central”, organismo que, como reza el decreto que lo establece, tiene
por objeto “asistir a] Ministro y al Sub-secretario en el estudio de todos
aquellos problemas técnico-pedagdgicos que, por su caracter general, no sean
susceptibles de ser resueltos independientemente por las Direcciones de los
Servicios”. k

El decreto organico de esta oficina lleva fecha 6 de Septiembre de 1946.
pero, por diversos motivos (comision de estudios del Jefe en el extranjero y
el no haberse consultado ningin personal que ayudara a este funcionario en
sus labores) la existencia fué meramente nominal hasta el 13 de Agosto de
1949, fechy en que el D. F. L, N9 7577 lo dotd de una pequefia planta de em-
pleados. : 1 il |

La némina siguiente, en que se registran los trabajos realizados por el
Departamento desde entonces hasta la fecha, ayudara al lector a formarse
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una idea mas clara de las finalidades de
esta oficina que la que pudiera obtener
de la lectura de enunciados puramente
tedricos: .

I—Labor inicia], de formulacién de obje.
tivos y planeamiento:

1—Preparacion de un “Cuadro Sinép-
tico sobre las funciones y objetivos del
Departamento Técnico Central”.

2.—Elaboracién de un plan de trabajo.

II.—Labor de acopio de infermaciones in-
dispensables para el cumplimi:nto
de sug funciones de estudio e inves-
tigacion.

1.—Formacién de una pequefia biblio_
teca técnica y catalogacién de la misma.

2.—Formacion de un archivo de docu-
mentos técnicos que cubre actualmente
mas de 150 materias.

3.—Preparacion de las siguientes bi-
bliografias:

De Enciclopedias y otras obras basicas
de consulta existente en las principales
Bibliotecas de Santiago.

Dg obras sobre temas de caracter social

¥ econbémico existente en las Bibliotecas
Nacional, del Congreso Nacional, Cen_
tra] de lg Universidad de Chile y del Ins-
tituto Chileno Norteamericano de Cultu-
ra de Santiago. ]

De las revistas pedagogicas, inglesas y
norteamericanas, gue reciben las Biblio-
tecas de Santiago.

De las obras v grticulos de John Dewey
(85 titulos), publicada en la Revista de
Educacion, N? 54, correspondiente a No-
viembre de 1949.

De las memorias de prueba y Tesls de
Grado que tratan o tienen relacion di.
recta con Filosofia, Sociologia, Psicologia
v Educacién, presentadas al Instituto
Pedagégico, Instituto Pedagdgico Técni-
co, Instituto de Educacién Fisica, Escuela
de Bellas Artes, Escuelg de Artes Aplica-
das, Conservatorio Nacional de Musica,
Escuelas de Derecho ¥y de Medicina de la
Universidad de Chile, Escuela de Servi-
cio Social de la Beneficiencia y Escuelas

de Servicio Social de 1la Universidad de
Chile.

De publicaciones periddicas relativas a
la educacién, editadas en Chile y Amé-
rica.

De publicaciones periddicas de caracter
general, pero de interés para el educa-
dor, editadas en Chile ¥ América.

De obras y articulbs sobre la experi-
mentacion educacional en Chile.

4 —Formacion de una noémina comple.
ta de todas las Casas Editoriales existen-
tes en Chile y demds paises latinos de
Ameérica. :

III.—Trabajos fundamentales realizados
por el Departamento ccmo contribu.
cién a] estudio y preparaciéon de la
Reforma de la Orgznizacién Técnica
y Administrativg de los servicios o a
la solucién dr problemas técnico-pe.
dégégicos o admin’strativos mas par.
ticulares.

1—Estudio sobre el estado actual de la
organizacién educacionial chileng y bases
para su mejoramiento. Este estudio con-
tiene:

A) Un capitulg introductorio, destina.
do especialmente a definir los conceptcs
gue se usan en el contexto del trabajo.

B) Una relacion descriptiva de la or-
ganizacion educacional chilena en 1950,
con el siguiente sumario: Educacion es-
tatal y educaciéon particular. Caracter y
organizacién de la educacién del Estado.
Caracter y organizacién de la educacién
particular no incorporada. El sistema de
educacion escolar. La accion educativa
extra_escolar, y

C) Bases para una reforma de la orga-
nizacion administrativa de los servicios.
Esle trabajo consta, ademas, de los si-
guientes apéndices:

a,— Inventario clasificado de todos los
establecimientos de educacion escolar
controlados por el Estado.

b.— Un cuadro de] namero y tipos de
establecimientos de educacion media que
funcionan en las principales localidades
de la Republica.



c¢.— Inventario clasificado de todas las
agencias o centros de educacion extra-
escolar organizada controlada por el Es-
tado.

d.— Un cuadro sinéptico de las princi-
pales divisiones de la educaciéon organi-
zada chilena desde el punto de vista del
programa.

e— Un cuadro sinoptico de las agen-
cilas y centros de educacion extra-escolar,
con indicaciéon de las actividades que
desarrollan, ;

2.— Estudios tendientes a encontrar
una sclueion para el problema de la fal.
ta de confinuidad y articulacién entre

~los tramos primario y secundario de nues-
tra escala educacional.

De las numerosas secciones que abar-
cara el estudio completo de este proble_
ma, Se encuentran terminadas las siguien-
tes:

A) Descripeion de la situaciéon actual
y examen critico de las diversas solucio-
nes propuestas hasta ahora.

B) Investigacion sobre los distintos
criterios que se aplican actualmente en
el pais y en el extranjero para la apre.
ciacion estadistica de la edad.

C).— Investigacién sobre la edad de in-
greso de los alumnos al primer afio de
educacion primaria: a.— En Chile} b.—
En e] extranjero.

D.— Investigacién scbre el porcentaje
d-~ nifios de seis afios de edad y menores
de siete afios matriculados en el primer
afio de educacién primaria: a— En Chi-
12; b.— En el extranjero.

E) Investigacion sobre el namerg de
anos de estudios con gue cuentan las es_
cuelas primarias anexas a los Liceos Fis-
cales y Particulares del pais (Preparato-
rias) y la edad minima de ingreso al pri_
mer afio de esos establecimientos.

F) Investigacion sobre la edad de ingre-
so de los alumnos gl primer afig de educa-
cion secundaria en Chile, con una rela-
cién de Ios cambios que en esta materia
se han registrado en los Reglamentos de

Ingreso y Exidmenes de la Educacién Se_
cundaria.

G) Investigacion sobre e] promedio de
edades en los distintos cursos de las es-
cuelas primarias, de ]as escuelas prima_
rias anexas a los Liceos y de los Liceos,
en Chile y en el extranjero.

H) Investigacién sobre la edad de
egreso de los alumnos de educacién se-
cundaria en Chile realizada mediante
una encuesta nacional (Historia escolar
del alumno).

3.— Indice clasificado de los distintos
rubros o materias que es posible distin_
guir dentro de un estudio de la realidad
educacional chilena e inventario de los
problemas que se presentan en relacidon
con cada uno de estos rubros. (Termi-
nandose).

4,— Investigacién sobre el ausentismo
escolar y el retraso pedagégico en Chile,
y desarollo de una férmula para expre.
sar estos hechos en nimeros indices.

5.— Traduccién, en eplaboracién con el
profesor Maximiano Flores, y con el nom-
bre de “El plan educativo de experien_
cias integradoras en la nueva escuela
secundaria norteamericana”, del capitu-
lo VIII de la obra “The American High
School. Its responsability and opportu-
nity” y del cual es autor el Vice-Dean
de] Teachers College de la Universidad
de Columbia, Dr. Otis Caswell.

6.— Estudio y elaboracién de un Plan
de Trabajo para la Comisién Técnica de
Coordinacion, (*).

7— Redacecién, por encargo de la Co-
misiéon Técnicg de Coordinacién, de un
Proyecto de Acuerdo sobre “Coordinacion
de Planes y Programas”.

8.— Estudio y redaccién, por encargo de
la Comisién Técnica de Coordinacién, de
un “Informe sobre Centralizacién y Coor-
dinacién de las Publicaciones del Minis_
terio de Educacién”.

9.— Investigacién sobre el numero de
decretos cursados por el Ministerio de

(*) Creada por decreto N© 9129 de 1946,
esta comisiéon sélo entrd en funciones el
23 de Septiembre de 1949 (a iniciativa del
Ministro Sr. Armando Mallet).
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Educacion en ¢l periodo comprendido en-
tre log afios 1900 y 1949.

10.— Investigacion sobre el tiempo de
tramitacién de los decretos expedidos por
el Ministerio de Educacién en los anos
1949 y 1950. (Terminandose) y

11.— Investigacion sobre el ntimero de
decretos cursadog por el Minjsterio de
Educacioén en el afio 1948, clasificados por
materias y secciones.

IV.—Labor de asistencia técnica y pre-
paracion do informes técnicos en re.
lacién con los Planes Experimenta-
les de Educacion de San Carlos y
Huachipato.

Por decreto N2 5516 de 15 de Junio de
1949, se cred el Consejo de Experimen-
tacién Educacional, organismo encargado
de estudiar y proponer al Director Gene_
ra] de Educacion Primaria las normas de
orientacién técnico-pedagégica y de or.
ganizacion administrativa que deban apli.
carse en la Zona Experimental de Educa-
cion de San Carlos. El mismo decreto con._
fi6 la presidencia de dicho Consejo al Je-
fe del Departamento Técnico Central del
Ministerio, Posteriormente, se dié tam-
bién caracter de Zona Experimental a la
jurisdiccién escolar de Huachipato, que-
dandp igualmente en este caso ] Consejo
de Experimentacion Educacional a cargo
de la tarea de orientar técnicamente el ex-
perimento. En la practica, estas disposi-
ciones han convertido al Departamento
en un verdadero Instituto de Investiga_
ciones Pedagogicas y Oficina Técnica al
servicio de ambos Planes Experimentales.
Entre otras aportaciones, pueden sefia-
larse las siguientes:

1,— En ‘relaciéon con la Zona Experi-
montal de Educacion de San Carlos.

A) Se estudiaron y redactaron, en cola-
baracion con la Seécién Pedagogica de
Educacién Primaria, los siguientes decre.
tcs organicos del Plan: N9 5515, que fija
dependencia a los servicios, establecimien-
tos y empleos de la jurisdiccién escolar de
San Carlss; N@ 5516, que declara Zona
Experimental de Educacion a la jurisdic_
clén escolar del Departamento de San Car-

los y N® 5963, que apruebg el Plan de Es_
tudios de] Ciclo de Educacion Media de
la Fscuela Unificada Urbana de la ciudad
de San Carlos.

B) Se redacté un Pre-Proyecto de Or_
ganizacion de ]a Educacién en los secto.
res rurales del Departamento de San Car-
los:

C) Se estudié y redacto el Decreto que
organiza el Ciclo de Educacién Primaria
de la Escuela Unificada Urbana de San
Carlos.

D) Se estudiaron y redactaron las ba.
ses parg el “Taller Pedagdgico” para el
personal de las Zonas Experimentales de
San Carlos y Huachipato, realizado en
Santiago durante el mies de enero de
1950. Ademas, el Jefe de] Departamento
v el personal del mismo colaboraron a
las tareas de ese Seminario desde los
cargos de Jefe de Estudios y Ayudantes,
respectivamente.

E) Se preparo un formulario acumula._
tivo para Actas de Examenes del Ciclo
de Educacion Media de las Escuelas Uni-
ficadas Urbanas.

2—En relacion con ]Ja Zona Experimen,
tal de Educacién de Huachipato.

Las actividades del Departamento en
relaciéon con esta Zona, han consistido,
principalmente, en la preparacion de di_
versos informes solicitados por la Com.
pafia de Acero del Pacifico sobre cues.
tiones de orden técnico-educacional ne.
cesarias para el planeamiento de la po.
blacién de 30.000 habitantes que 1a Com-
pafiia levantara en las inmediaciones de
su Planta Siderargica.

PRIMER INFORME. — Este primer
informe representa la contribucién del
Departamento a la solucion del proble_
ma urbanistico general que han debido
encarar los disefiadores de la nueva ciu_
dad, de determinar el nimero de pobla-
dores que debera tener cada una de las
cuatro unidades de poblacion con que
contard lg ciudad. De acuerdo con el



criterio aceptado por la ciencia urbanis.
tica, este numero debe ser fijado, entre
otros factores, por la cifrg de matricula
que se considere la idea]l para la Escuela
Primaria encargada de atender a cada
“unidad de poblacién”. El informe ha
debido constar, en consecuencia, de las
siguientes partes:

A) Investigacién sobre el numero de
alumnos que constituye la poblacion
ideal o cifra Optima de matricula de
una Escuela Primaria completa.

B) Aplicacién de los resultados de la
investigacién anterior a la solucion del
problema, de determinar la cifra, de po-
blaciéon general por unidad de pobla.
cién, y

C) Correccién de las cifras ideales has-
ta aqui obtenidas, considerando la in-
fluencia que sobre ellas ejercen el ausen-
tismo y el retraso pedagdgico, para los
ofectos de que las construcciones que
haya que hacer de inmediato se adap.
ten a las condiciones existentes en la ac-
tualidad.

SEGUNDO INFORME. — A conti-
nuacién, y con el objeto de orientar a la
firma ce arquitectos a cargo del pla-
neamiento de la futurg ciudad respec.
to a los fundamentos y aspectos prac-
ticos de las nuevas modalidades educa-
cionales que alli se desea implantar, se
* plaboré un “Plan Genera] de Organiza-
cion y Funcionamiento de los servicios
educacionales de la Zona Experimental
de Educacién de Huachipato”. Este in_
forme se refiere:

A) A ]as bases tedricas del Plan.

B) A la organizaciéon y funcionamien-
to de los servicios (Escuelas Vecinales y
Escuela Central), y

C) Al Programg de Construcciones de
la Escuela Vecinal

E] Programa de Construcciones de la
Escuela Central se encuentra actual-
mente en estudio.
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V.—Labor en relacion con las Naciones
Unidas, UNESCO, Organizaciéon de
los Estados Americanos y paises ex-

tranjeros.

E] Departamento ha recibido de la
Subsecretaria €l encargo de atender to.
dos los asuntos referentes a las Naciones
Unidas, a la Unesco, a la Organizacion
de los Estados Americanos y a los paises
extranjeros, que se tramitan dentro del
Ministerio de Educacion.

Con este motivo, ha debido el Depar-
tamento despachar diversos informes ¥y
atender a numerosos educadores extran-
jeros que visitan nuestro palis, ¥y que
han sido encomendados a la oficina por
la Subsecretaria o por las Secciones Cul-
turales de Empajadas y Legaciones.

Los informes despachados hasta la
fecha son los que se detallan a conti_
nuacion:

1.—Informe sobre el Plan Experimen-
ta] de Educacién de San Carlos, solici-
tado por la Organizacién Cultural Cien-
tifica y Educacional de las Naciones Unj-
das (UNESCO).

2,—Informe sobre el sistema educacio-
nal de Chile, solicitado por “The Inter_
national Yearbook and Statesman's
Who's Who” de Londres.

3.—Informe sobre la educacion de
adultos y educacién fundamental en
Chile, solicitado por la Oficina Regional
de la UNESCO, en La Habana.

4 —Informe sobre los tests de com-
prension de lectura silenciosa usados en
Chile, solicitado por la Oficina de la
UNESCO, en La Habana.

VI.—Labor de colaboracion con otros
organismos © est{ab'ecimientos de
edvcacion del Estado.

1. Escuely de Verano de la. Universi-
dad do Chile,

A) Estudio v redaccion del esguema
organizativo y programas de estudios
del Seminario Colectivo C-18: “Bases
para una accion educacional”, realizado
con gran éxito en enero de 1950.
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B) Redaccion de las tesis: “Concepto de
Educacion” y “Educacion y Cambio So_
cial”, para ¢] mismo Seminario.

C) Estudio y redaccién de un proyec-
to de organizacion de la Escuelg de Ve-
rano de 1951, hecho a peticién de la
Directora de las Escuclas de Temporada,
sefiora Amanda Labarca.

2 Secrién Estadistica del Ministerio
de Educacion.

A) Preparacién de un formulario de
“Boletin Estadistico” especial para el
envio de los informes estadisticos men-
suales de las Escuela Unificadas Urbanas.

B) Preparacion de dos formularios de
“Boletines Estadisticos” para el envio
de datos estadisticos mensuales: uno
para las Escuelas Industriales Diurnas y
otro para las Escuelas Industriales Noc-
turnas y Dominicales.

3. Corporacion de Fomento de la Pro.
dueccion.

Revisién y contribueciéon parcial a] ca-
pitulo sobre Educacion Publica, de la
obra en prensa “Geografia Economica

de Chile”, editada por la Corporacién de
Fomento de la Produccion.

"4, Diversas Escuelas Profesional:s.

El Departamento ha atendido, ade-
méas, numerosas consultas formuladas
por alumnos de la Escuela Normal Su-
perior, de la Escuela Normal N? 1 de
Santiago y de la Escuelg de Arquitec.
tura de la Universidad de Chile, sobre
problemas de caricter técnico-pedagé.
gico relacionados con sus Memorias de
Pruebg o Tesis de Grado.

El Departamento dispone actualmente
de copias a maquina o mimeografiadas
de todos los estudios o investigaciones
arriba citados y se complace en poner-
las a disposicién de otrds investigadores
y del profesorado en general. Algunos
de esos trabajos veran la luz en estas
mismas columnas 0 en otros 6rganos de
publicidad, en un futuro préximo.

MARTIN BUNSTER

Jefe del Departamento Téc-
nico 'Central del Ministerio
de Educacion.

TAREA ETERNA

;Cémo distraen la soledad los niios? Suelen amasar barro y arena y cle-

var consiruccionss, que luego destruyen para wvolver a empesarlas de nuevo, y

ast nunca carecen de distraccion. ;Lo que hacen ellos irreflexivamente, guiados

sélo por el instinto, no lo hards ti, hombre, por efecto de la cxperiencia y el jui-

cio maduro? Dondequicra que estemos tendremos barro y arema ideal. En nos-

otros mismos hay siempre mucho que destruir y reedificar; no nos quejamos,

pues, de estar solos—EPICTETO
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Es éste un interesante trabajo, en el cual su autora
precisa la importancia que tieme el arte en la emseiianza
de la Historia, tratando de lograr la unidad de los con-
ceptos Historia, Culturg y Arte. Al mismo ticmpo fija el
valor del arte como expresion comipleja de una época o
momento histérico determinado. A través de sus pdginas
examina, desde las primeras manifestaciones artisticas del
Egipto, pasando por los griegos, el medio-evo, el barroco,
hasta legar a mucstras actuales formas y ddndoles las
relaciones que tienen con los fendmenos histéricos corres-
pondientes. :

Su autora, profesora Sva. Viola Soto, es especialista
en Historia v ha hecho estudios en Espaiia v Francig. Ac-
tualmente se encuentra contratada por la Universidad de
Tegucigalpa.

El Arte en la ensefianza de la Historia

por Viola Soto de Pinto

Historia, Cultura y Arte

OMO profesores de Historia formamos parte del nicleo de
aquellos que se han dedicado a la tarea de transmitir siste-
maticamente a los jovenes el legado de la humanidad. Per-
tenecemos a una generacion que ha heredado el acervo

cultural de otras muchas generacicnes, y queremos hacer comprender
a nuestros alumnos el sentido de la Historia. Queremos hacerlos com-
prender que la Historia emana de las fuentes mismas de la existencia.
Queremos que entiendan que este estudio del pasado permite la com-
prensién del presente y la formacion del futuro; y aun mas, que él
los capacita para darse a si mismos normas para transformar y des-
envolver sus vidas y las de las generaciones que han de venir después
de ellos. %

Trabajamos para que nuestros discipulos ingresen en el mundo

de la cultura, expresién variada y multiple de la actividad creaddra
del hombre, manifestada a través de la religién, el arte, la politica,
la economia, !4 ciencia, la técnica. Tratamos de formar hombres cul-
tos en el sentido total del término, vale decir, hombres que aprehendan
la herencia cultural en forma tan dindmica, que llegue a ser parte
de sus propias vidas, haciéndose inseparables de sus reacciones frente
al mundo, las personas, los problemas y las cosas.

La cultura es un todo complejo y es imposible estudiar una de

sus ramas sin tener que recurrir muchas veces a las otras. La Politica
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no puede prescindir de la Economia,
pcrque de la organizacién y distribu-
cién de la riqueza depende la satis-
faccién de las necesidades de!l hombre.
La Técnica no puede explicarse sin el
previo conocimiento de la ciencia. Asi
mismo el arte no es meramente subje-
tivo, no se produce zisladamente, es
creacién de hombres ligados a una épo-
ca, a un momentg historico determina-
do y, por lo tanto, estd en estrecha
coneccion con los fenémenos politicos,
socia'es, econémicos, cientificos, téc-
nicos y religiosos, contempcraneos de
su nacimiento.

+Coémo concebir las esculturas de
Fidias sin pensar en que fué, como los
demaés atenienses del sigo V, A. de C,
un ciudadano libre, educado en la pa-
lestra, con derecho a participar en la
vida publica mediante el voto y la pa-
labra, con creencias, costumbres e in-
tereses determinados? ¢Cémo podria-
mos explicarnos el extraordinario des-
arrollo del arte espafol de los siglos
XV1 y XVII, si no pensamos en la Es-
pafa poderosa y fuerte de esa época,
dominadora del mdéindo, campeona de
la lucha por la fe catdlica frente al
protestantismo alemidn, poseedora de
las mayores riquezas? Es imposible se-
parar obra de arte y artista del medio
que los rcdea; sin e'lo no podriames ex-
plicarnos el por qué las artes mueren o
decaen en determinados periodos en
que desaparecen ciertas costumbres y
ciertos valores espirituales.

El arte egipcio nos proporciona una
forma para explicar a nuestros disci-
pulos la organizacién social, politica,
religiosa, econémica, y aun las carac-
teristicas del medio geografico del
Egipto Antiguo. En sus tumbas, pala-
cios, esculturas y pinturas, encontra-
mos documentos vivos que facilitan
nuestra tarea de ensefar la Historia
como un todo conexo de relacicnes
entre los distintos sectores de la cul-
tura, Basta coger una piramide. Nos
hablz simbdlicamente de una organi-
zacién social basada en la desigualdad:
es la base ancha y fuerte, la que sos-
tiene la vida toda del Imperio, consti-
tuida por los esclavos, hombres anéni-
mos, sin ningtin derecho a gobernar sus
vidas o a pdrticipar en la direccién del

Estado. Constituyen el cuerpo, la no-
bleza y la clase szcerdotal, a las que
prodiga magnanimamente sus favores
el Faradn, cuspide de esta tumba pé-
trea, sefior de los bienes y de las vidas
de todos sus subditos. Es la pirdmide
también el simbolo de la religion. A
ella dedica el Faraén toda su atencion
con mayor cuidado aun que a su pala-
cio, porque este arte funerario expli-
ca el afan de inmortalidad, el deseo de
asegurar al espiritu una envoltura ma-
terial. Como el espiritu ha de vivir lo
que su cuerpo embalsamado, es nece-
sario crear moradas profundas y secre-
tas que lo oculten de la cedicia de los
hombres y que desafien z! tiempo y a
las inclemencias.

De la contemplacién de las pirami-
des y los palacios, puede derivar una
explicacion de la forma como fueron
construidos, lo que equivale a hacer
una caracterizacion del trabajo del
hombre esclavo, desprovisto de toda
clase de medios técnicos, que sélo con-
taba con los planos inclinados por don-
de hacia rodar las enormes piedras gra-
niticas. Los admirables conocimientos
de geometria y aritmética, simplemen-
te empiricos, son también dignos de
destacarse.

Nc obstante, fué en las estelas fu-
nerarias y en las pinturas donde el
hombre egipcio corriente colocd todo
el calor de su' vida. Ellas representan
escenas vividas del trabajo en los cam-
pos, de las humildes tareas domésticas,
de los utensilios familiares, y aun per-
miten la interpretacion del miedio geo-
grafico a través de las flores de loto,
de las escenas de los campesinos cul-
tivando el delta, de los ibys siempre
repetidos en la decoracion.

Es sencillo explicar en funcién de
las obras de arte las caracteristicas do-
minantes del pueblo griego. Basta par-
tir del hecho esencial de que la escul-
tura fué una de las formas de expre-
sién estéfica mas generalizada entre
ellos, para hacer comprender al alum-
no la preocupacién de este pueblo por
el estudio del hombre. Las caracteris-
ticas de la filosofia socrética, que por
primera vez abandona el rumbo de 'as
preocupaciones por la naturaleza y
traslada el acento al conocimiento del



hombre, auscultando en su ser intimo,
haciendo nacer en él el afan de cono-
cgrse a si mismo, esta implicita en es-
ta preocupacién del artista por mode-
lar el cuerpo humano.

Asi mismo se puede llegar a través
de la concepcion escultérica de los
griegos, al estudio de su religion po-
liteista y antropomorfa, siendo facil
que los jévenes deduzcan de la obser-
vacion de un Apolo, un Dionisio, un
Poseidén, o de bajo-relieves como el
de las Panateneas del Partenén, la se-
mejanza existente entre los hombres
y los seres divinos. ¢No implica esto
también una valoracién del hombre?
Si, ccmo también lo implica ei hecho
de que atribuyeran a los dioses los mis-
mos defectos y cualidades que a los
seres de carne y hueso, y que solg los
diferenciaran de estos por su belleza
mas perfecta, por sus mayores recur-
sos para afrontar las situaciones difi-
ciles, y por su vida eterna.

Se puede presentar a los discipulos
reproducciones de esculturas griegas
tal como fueron concebidas en el pe-
riodo arcaico, en €l siglo de oro y en la
época helenistica. En ellas podréan ile-
gar a la comprensién de los profundos
cambios que se operan en todos los as-
pectos de la vida helénica a lo largo de
los siglos de su desarrollo. En la acti-
tud hierdtica y un poco forzada de la
primera época, que cstenta las huellas
del espiritu asiatico, en esos arcaicos
Apolos doricos con cierto parecido a
las estatuas egipcizs, y sin embargo
€. espiritu teccratico que ejerciera tan-
ta influencia en el hieratismo de elias,
nos es dado recordar el periodo en que
los barbaros indoeuropeos, al contac-
to de climas suaves y paisajes limita-
dos van recibiendo lentamente la he-
rencia cultural de Creta, de Egipto y
del Asia; herencia empirica que ellos
habrian de transformar con impulso y
potencia propias. La escultura del pe-
riodo naturalista e idealista del siglo
de oro, escultura racionalista y abs-
tracta, dirigida a la inteligencia antes
que al corazén, esta francamente acor-
de con la visién ordenada y cientifica
del Cosmos que caracterizé al griego
del siglo V. En ese momento, a la luz
de la razén, el hombre heleno creé la

ciencia, encontrando conecciones, re-
laciones regulares entre aquellos he-
chos y fendmenos que los pueblos asié-
ticos anotaron a través de sus expe-
riencias cotidianas. Asi, por ejemplo,
con los datos empiricos de los astrélo-
gos caldeos, el griego concibi6 la as-
trocnomia; y con los mal hilvanados da-
tos acerca del cuerpo humano, inicid
los estudios cientificamente biolégicos
de la anatomia. Ese estado de equili-
brio en que los impulsos vitales y ani-
micos se confunden en una sola y va-
liosa armonia de leyes a las que se su-
pedita la naturaleza y el espiritu, va
a romperse nuevamente en los mo-
mentos en que el griego pierde la li-
bertad, en el pericdo helenistico, en
el que guiado por su humana natu-
raleza empieza a abandonar {a concep-
cion ideal del hombre y a aproximar-
se al hombre real, angustiado y paté-
tico. La concepcién apolinea, serena y
racional de la vida, deja paso a la con-
cepcion dionisiaca, representante de
la carne, del deseo, de los impulsos
intimos del cuerpo humano. Es la épo-
ca del triunfo macedodnico, es el mo-
mento en que Alejandro domina a Gre-
cia, en que Atenas deja de ser centro
de atraccién para transformarse en
punto de dispersion. Las esculturas
necesitzn ahcra los detalles triviales,
liras, tridentes, tocados, para llamar la
atencion del espectador, ocultando asi
su carencia de armonia interior. Al
primitive Apclo dérico y al viril Apoio
ciasico, los reemplaza el efebo equi-
voco de Praxiteles en el cual tiembla
lo dionisiaco. ¥

Aun mas, a través de las concepcio-
nes artisticas griegas, podemos llegar
al estudio de la vida politica. El Par-
terén, el Erection, la Atenea Proma-
cos, el arte mesurado, equilibrado vy
pequeiio de 'os giiegos del sigic V, es-
td en reiacién con la constitucién de
iz ciudad, con la participacién de to-
dos sus habitantes en la vida publica,
con la distribucién equilibrada de los
cargos y funcicnes. Sélo cuando Gre-
cia pierde su autonomia, cuando sus
ciudadanos, otrora libres, llevan su cul
tura a las tierras asiaticas, se pierde la
pequefiez, el equilibrio y la mesura, y
nacen los grandes templos que como
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los enormes palacios egipcios, persas
y asirios van a identificarse con la con-
cepcién monérquica todopoderosa.

Una caracterizacion de la organiza-
cién social de los griegos al principio
del siglo V, se puede buscar en los ba-
jo-relieves de los templos de la Acro-
polis. Hay una gran diferencia entre
las actitudes siempre serenas y dignas
de los héroes y grandes dignatarios,
—que son los que aparecen en primer
plano, nobles aun en la forma de sen-
tarse, de mirar, o de caer en tierra
traspasados por una flecha en los cam-
pos de batalia— y la posicién encogi-
da y humilde de los esclavos, general-
mente ubicados en los extremos de los
relieves.

Hace dos afios, en los cuartcs anos
del Liceo “Manuel de Salas” ensaya-
mos ensefar la unidad de estudio
“Grecia. Una cultura clasica”, dedi-
candoles dos bimestres de clases. Tra-
bajando en equipos en la lectura de
trozos de las obras méaximas de la li-
teratura griega “‘La lliada” y “‘La Odi-
sea’’, encontraron los alumnos las ca-
racteristicas esenciales del arte, la re-
ligién, la forma de gobierno, las/preo-
cupaciones economicas, de la GCrecia
primitiva, y aun los elementos esen-
ciales de! paisaje. Mas tarde, en cla-
ses de recitacién socializada, realiza-
ron una valorizacién de los aspectos
fundamentales de la cultura clasica del
siglo de oro, después de haber leido
pasajes de las obras de los grandes
tragicos, de haber asistido a una audi-
cién de musica griega en el Conserva-
torio Nacional y de haberse infarmado,
a través de clases de exposicion y lec-
tura dirigida, acerca de las caracteris-
ticas histéricas totales del siglo V.

El gran interés que despertd la ma-
teria en los nifios y la forma en que
llegaron a captar los valores funda-
mentales de la cultura griega, nos
alientan para sefalar este sistema de
trabajo como digno de practicarse.

Un valioso elemento para estudiar
la vida de la Baja Edad Media lo cons-
tituye la catedral gética. La fuerza con
que se levanta en un solo y gran senti-
do vertical parece estar en contra de
todo principio material, y permite ex-
plicar los valores esencialmente reli-

giosos de la época, la aspiracién ma-
xima del hombre de alcanzar el cielo.
Esta tendencia a armonizar su estruc-
tura material pétrea, basada en la téc-
nica y los conocimientos cientificos,
matemaéticos y fisicos con el espiritu
cristiano, puede compararse perfecta-
mente con el gran sentido de la esco-
|istica: armonizar razén y fe.

Por otra parte hay quienes sostie-

.nen que la concepcion arquitectonica

de estos templos envuelve el mismo
dilema. angustioso que vivia el hom-
bre corriente, atenaceado por una par-
te por su carne, por los apetitos y ten-
dencias naturales senalados como pe-
cados por la iglesia, y por otra, deseo-
sos de desentenderse de ellos para sal-
var su espiritu. La catedral es resulta-
do del esfuerzo de los artistas por ha-
cer tomar a la piedra formas y carac-
teristicas que parecen totalmente con-
trarias a su pesadez. Para ello, adelga-
zan las columnas llevando la resisten-
cia hacia los arbotantes del exterior;
hacen desempefar un rol aparente-
mente ascensional a los pinaculos, que
representan un elemento de resisten-
cia para el equilibrio de las masas sus-
tentadas por los arbotantes; inventan
el arco ojival; hacen predominar los
vanos sobre los plenos. En una palabra,
tienden a crear espacios amplios que
proporcionen a los fieles una impresion
trascendente de elevacién. Vencen a la
piedra haciéndola tomar un caracter
aéreo, en la misma forma en que el
buen cristiano trata de vencer su na-
turaleza instintiva en bien de lo espi-
ritual.

También puede llegarse a explicar

a los alumnos las caracteristicas so-

ciales y econémicas de la época, la or-

‘ganizacién de los gremios, el triunfo

de lo colectivo sobre lo individual, me-

diante el anélisis de quienes hicieron

estas construcciones, como las hicie-
ron y en cuanto tiempo.

A través de la pintura y escultura
especialmente es como llegamos a co-
nocer y a amar el Renacimiento. Co-
mo otrora en Grecia, el individuo vuel-
ve a surgir poderoso frente a la mul-
titud, a buscar con ardor la explica-
cién racional de sus propios actos y
de los fenémenos del universo. Se



vuelve hacia la naturaleza al mismo

tiempo que con amor, con afan de en- -

tender todo lo que en ella habla de
misterio. Holbein, Miguel Angel, Ra-
fael, Rembrandt; son nombres que por
si solos implican valoracion de lo per-
sonal frente a lo colectivo, y sus obras
nos permiten explicar la busqueda de
lo natural en si, con toda la expresion
de fuerza y de vida que en la Edad

Media se desconocio, porque para el

hombre medioeval sélo era valioso lo
espiritual y trascendente.

Las viejas esculturas y pinturas me-
dioevales, de cuerpos cubiertos por es-
pesos velos inspirados por el horror de
la Iglesia a todo lo material, son reem-
plazadas por estudios naturalistas que
se solazan en las bellas lineas del des-
nudo humano o en la representacion
del paisaje.

En cada uno de los paisajes que sir-
ven de fondo a las Virgenes o Sagra-
das Familias de Rafael, hay un cuida-
doso afin de detallar el medio geogra-
fico umbrio, con sus arboles de hojas
tenues, sus valles, sus montanas re-
dondeadas. En cada escultura de Mi-
guel Angel —béstenos recordar las de
la Capilla de los Médicis o el David,—
encontramos la acentuacion del hom-
bre realizada con tal vehemencia, que
estas estatuas ofrecen una talla gigan-
te. Ademas hay un estudio del cuerpo
humano que pone en evidencia el
avance de las ciencias biolégicas, es-
pecialmente de la anatomia.

Antes de que Bacon en su Novum
Organum hablara de los métodos fun-
damentales de las ciencias, los pintores
y escultores renacentistas los pusie-
ron en practica.

La predileccién de todos los artistas
por el retrato pictorico o literario, bas-
ta para comprender en su totalidad el
nuevo ideal del conocimiento del hom-
bre. “La Melancolia’ de Holbein, “El
Cardenal” de Rafael, “El Autoretra-
to”” de Durero, o"El Hombre de: la
Mano en el Pecho’’ del Greco, son
pruebas evidentes del nuevo espiritu
de la época.

El dominio cada vez mayor de la
perspectiva que se observa en todos los
pintcres renacentistas, esta en intima

relacion con las ciencias matematicas,
aritmética y geométrica.

Avancemos ain mas en este afan
de encontrar en las obras artisticas las
caracteristicas econémicas, politicas,
filos6ficas, sociales, religiosas o cien-
tificas de una época o de un momento
histérico determinado, y lleguemos al
planteamiento del filésofo del arte
Weisbach, que ha dado al barroco del
siglo XVII una explicacion religiosa
creyendo encontrar sus raices en el
movimiento de la Contra Reforma.

Como todos sabemos fué Espana la
nacion donde el arte barroco alcanzé
sus formas mas perfectas. En la pintu-
ra y la escultura encontrd su expresion
el profundo sentido religioso de una
nacién que frente al peligro inminen-
te que amenazaba la Iglesia Cstdlica
en el norte de Europa, se transformo
en el principal baluarte de la defensa
del catolicismo en el mundo.

Las pinturas -y escuituras barrocas
espanolas coinciden en general con el
plan propuesto por lgnacio de Loyola
a favor de la religion. Implican una re-
accion conira la libertad absoluta del
pintor y escultor del siglo XVI, que
trabajaron en las iglesias como en los
palacios, guiados por un impulso na-
turalista y por una inspiracion pagana
de esencia greco-romana. Los artistas
acogidos a las normas de la Compafiia
de Jesus, se dedicaron a reanimar la
fe entre los creyentes. Con un sentido
totalmente realista del arte imprimie-
ron a sus virgenes y santos los carac-
teres fisicos del grupo social en que
vivieron. Recordemos las virgenes de
Murillo, sevillanas rodeadas de aureo-
la de luz:; o los santos de Ribera, mari-
neros hapolitanos disfrazados de habi-
to. Frente a la concepcién de belleza
idealizada de los italianos del siglo
XVI, levantaron la expresiéon de los
sentimientos en rostros y cuerpos vul-
gares desprovistos muchas veces de
belleza. Quien se haya detenido algu-
na vez a contemplar las virgenes de
Velazquez, no puede dejar de recono-
cer su fealdad, a pesar de su encanto.

Colocados” al servicio del catolicis-
mo los artistas realizaron composicio-
nes en que exaltaban, ora el sentido
heroico de los martires, ora los peli-



grosos arcanos del infierno, cra las
dulces visiones biblicas de la gloria.
Asi, mientras Ribera tocaba las fibras
sensibles de los fieles con sus pavoro-
sas representaciones de los martirios
cristianos o con su crudo disefo de las
carnes rugosas de los ascetas, el Greco
los hacia anhelar la salvacién de sus
almas en sus imagenes alargadas de
ojos brillantes y profundos, verdade-
ramente deformadas muchas veces en
su anhelo de espiritualizacién y movi-
miento ascencional; y Murillo, nacido
en momentos en que la lucha empe-
zaba a ceder paso a la calma, desper-
taba en los contempladores de sus
obras la suave confianza que emana de
las sencillas y optimistas interpreta-
ciones de la gloria, en que virgenes y
santos toman las actitudes humanas
propias de todes los seres, aun de los
maéas humildes. La Sagrada Familia del
Pajarito, en que la Virgen Maria y San
José, representando auténticos tipos
populares, adoptan las sencillas acti-
tudes de dos padres cualesquieras con
su hijo, y donde no falta ni siquiera la
pequena cesta de costura, nos habla
de esta tendencia.

Para nosotros, los profesores chile-
nos, es vivificante y novedoso ensefar
determinados periodos de la Historia
a través del arte, como una reaccion
al habito a que nos llevan la mayoria
de nuestros textos, de enfocar el mun-
do del pasado esencialmente por me-
dio de una interpretaciéon socio-poli-
tica. Acentuar siempre sélo algunos as-
pectos de la cultura, nos lleva a dar a
nuestros alumnos una visidbn incom-
p'eta de la realidad historica.

Ademas creemos de vital importan-
cia educar a los jovenes en la aprecia-
cion de los valores estéticos porque
ellos contribuyen a enriquecer su vida
espiritual, en estos momentos en que
la vida del hombre aparece cada vez
mas dominada por la técnica y por los
valores materiales de la produccién.

La exagerada preocupacion del hom-
bre actual por los progresos técnicos
y la produccién de bienes lo han lle-
vado a olvidarse de si mismo y de sus
semejantes, y a vivir en funcion de las
cosas.

La produccién ha tomado tal impor-
tancia que ha llegado a tener una fi-
nalidad en si misma y ha desvirtuado
completamente su primordial finalidad
que es la de servir a las necesidades
humanas.

Hoy dia se producen una serie de
cosas superfluas, que despierta en el
hombre nuevas necesidades, tan vana-
les como ellas. La propaganda realiza-
da por medio de los extraordinarios
recursos técnicos de la radio, el cine,
los avisos luminosos, la prensa, incita
a las personas a comprar sin discrimi-
nar entre lo que es realmente necesa-
rio y aquello de que puede prescindir.
El capitalista gasta sumas fabulosas en
esta propaganda del engano del hom-
bre por el hombre, porque a su vez es
un esclavo de la produccién que sélo
piensa en la obtencién del dinero para
volver a producir alin en mayor escala.
Lo dnico que tiene en vista es que ne-
cesita de sus semejantes para que
constituyan un mercado de consumo
cada vez mis amplio, sin el cual no
podria subsistir la produccién. Se en-
cuentra enfrentado al tragico proble-
ma de servir a las cosas en lugar de
servir a los intereses humanos de bien-
estar y relativa felicidad. Son pocos
los seres que saben lo que quieren,
que comprenden hacia donde van. Son
pocos los que han llegado a la lumino-
sa certeza de que la satisfaccion y el
bienestar material proporcionados por
la técnica, no son sino una parte de la
vida, que en ninglin modo pueden
constituirse en su fin esencial.

Es por eso que considerando esta de-
cadencia de los valores espirituales,
somos nosotros los educadores los lla-
mados a formar las nuevas generacio-
nes en la apreciacién de todos aquellos
aspectos de la cultura que tienden a
enaltecer la condicién humana. Tene-
‘mos que luchar contra la tendencia de
los jovenes a sonar exclusivamente con
Jla adquisicién del Gltimo modelo de
auto, de la radio, del avién. Tenemos
que ampliar sus intereses hacia nue-
vos campos donde la limitacién eco-
ndémica no sea un obsticulo para vivir
una vida mas plena y feliz. Tenemos
Que abrir ante ellos la perspectiva de
los goces espirituales, mediante una



acentuacién seria y sistematica de los
grandes valores de la cultura. Sabemos
que en este sentido el arte nos ofrece
un magnifico apoyo. Basta recordar que
antes de expresarse por medio de los
signos escritos, el hombre trasmitid
sus pensamientos por medio de dibu-
jos y pintura.

Por otra parte, la produccién en gran
escala, la necesidad de aprovechar al
méaximo el tiempo, hzan llevado a la
uniformacion de las cosas, a la estan-
darizacién mas completa. Como es ne-
cesario producir mucho ya que nadie
puede preocuparse de la belleza o de
la variedad de formas y colores de los
objetos. Los hombres han llegado a
vestirse iguales, a calzarse todos con
los mismos modelos de zapatos, a usar
un tipo de sombrero generalizado por
la propaganda. ¢Para qué pensar en la
originalidad, en el detalle personal?
Basta utilizar lo que las exigencias de
la producrién y la técnica determinan.

Las ciudades presentan las mismas
caracteristicas monétonas. Los centros
industriales, ennegrecidos por el humo
de las fabricas, afeados por la necesi-
dad de construir edificios capaces de
contener el mayor nimero posible de
habitantes: cajones de cemento con al-
gunos agujercs simétricos, ensordeci-
dos por el ruido de las maquinas en
constante movimiento, estdn despro-
vistos de toda belleza. En ellos predo-
mina el concepto utilitario scbre el es-
tético, el concepto de arquitectura
funcional sobre el de la arquitectura
estilista de los siglos anteriores. Las
ciudades industriales son sucias y feas,
basta recordar cualquiera de ellas naci-
das al compas de la técnica y la pro-
duccion, llamadas ‘‘ciudades callam-
pas'’ por la forma reldmpago en que
surgieron en terrenos hasta entonces
netamente rurales. Birmingham, Man-
chester son caracteristiccs ejemblos de

ciudades uniformes, obscuras, de ca- .

lles rectas y frias, donde no existe si-
quiera un solo aliciente para el espi-
ritu amante de la belleza.

En Europa se observa en todas par-
tes el fenémeno de oposicién que hay
en las viejas urbes, entre los barrios
nuevos y antiguos. Los unos iguales en
Espafia, como en ltalia, en Francia o

* 57 *

en Aniérica; los otros plenos de carac-
teristicas peculiares de cada pais, de
cada region. Es sugerente  recordar el
barrio gotico de Barcelona, formado en
el siglo XIV, para observar como Espa-
fa did a este estilog universal un selio
diferente al que adopté en Francia o
en el norte de ltalia. Es imposible con-
fundir el gbtico espafol, pesado, no
cbstante su elevacién, con impresiéon
de solidez y de asentamiento en la tie-
rra, a pesar de sus agujas y pinaculos,
con el goético francés que impresiona
por su fragilidad casi aerea, como en
algunas de sus mas bellas iglesias, o
cocn la caracteristica del gotico vene-
ciano, que sirve de coronamiento a la
mayoria de los edificios civiles en for-
ma de verdaderas bandas de encaje
[lameante.

Para el joven europeo que vive en
estas ciudades modernas de corazon
antiguo, el solo hecho de transitar por
las calles le proporciona estimulos es-
téticos. En las plazas encuentra fuen-
tes y magnificas esculturas esculpidas
por los grandes artistas; en los museos,
valiosas colecciones de pinturas escul-
turas, ceramica y orfebreria, facilmen-
te accesibles a su contemplacion. En
cambio, nuestros adolescentes viven en
un medio desprovisto de estas belle-
zas artisticas, debido al proceso de for-
maciéon  relativamente reciente de
nuestros nucleos urbanos. Ellos care-
cen de los estimulos estéticos que en
Europa proporciona el ambiente. Por
lo tanto, es tarea de nosotros, los
maestros, la de proveer a través de
nuestras clases el interés por estas
art.aciones artisticas que enaltecen y
dignifican la vida humana al mismp
ti:mpo que sirven de expresion al es-
piritu,

Al finalizar este trabajo queremos
dar dos explicaciones que se hacen ne-
cesarias por las légicas interrogantes
que seguramente han nacido en los
lertores.

Los ejemplos tomados casi exclusi-
vamente de las artes plasticas, se de-
ben zl hecho de que ellas, por su obje-
tividad, sdn mas rapidamente aprehen-
didas por los adolescentes.

(Continta en la pag. 61)



GERARDO SEGUEL
y el movimiento renovador
de los maestros

por 3alvador Fuentes Vega

\r: ANTIAGO era un bulliderg alrededor del afio 20 y nos
\*-) recibia con su inquietud y su marea multitudinarias.
La mayoria de nosotros éramos jovenes maestros pro-
vincianos. Unos habiamos llegado del norte; otros del sur.
La Capital nos atraia con su voragine. La Federacion de Es-
tudiantes habia logrado abrir un surco promisor. Los obre-
ros se arremolinaban en la I. W. W., en la Federacién obre-
ra, en los Grupos Anarquistas. Nosotros frecuentadbamos
sus reuniones, nos embelesdbamos en sus debates, y nos
dejabamos seducir por las ideas y por los suefios de reden-
cién social. Comenzabamios también a sentirnos predesti-
nados. Algin dia lograriamos instaurar una sociedad sin
amos ni esclavos. Por eso, debiamos prepararnos. Alli donde
hablaban Gandulfo, Carlos Vicufia, Demaria, Santiago La-
barca, estdbamos nosotros, avidos, presintiendo el porvenir.
O bien, corriamos a escuchar las arengas de Trivino, los
discursos de Pedro Ortazar, las discusiones de Ballofet,
Villarin, de Augusto Pinto y de tantos oftros oradores popu-
lares que encendian el fuego liberador de las organizacio-
nes obreras.

Los profesores nos habiamos agremiado en la Asocia-
cién de Profesores de Chile. Alli realizdbamos nuestra tarea
de dignidad y agitacién. EI maestro de escuela habia sido
siempre un explotado y un ganapan. Venia de la clase pro-
letaria, y sin embargo, no sabia tener un gesto altivo ni una
actitud social. Habia que sacudir la indolencia y el confor-
mismo, la ceguera y el vicio. Casi todos los *‘asociados”
éramos imberbes: uno que otro frisaba en los treinta anos.
Corrian apresurados los afios de 1924 y 25. La. Asociacion
habfa recogido, en cierto modo, la herencia de la Federacion
de Estudiantes, y, evidentemente, nos afanabamos en que
asi fuera. Victor Troncoso, Godoy Urrutia, Miguel Ruiz, Elio-
doro Dominguez, Ramén Jerez, Genaro Torres, Quiterio
Chévez, Adelino Barahona, eran, entre otros, los que diri-
gian y realizaban tareas de captacion; otros nos moviamos en



diversos planos. Queriamos polarizar la
inquietud social, ser el foco orienta-
dor, la vanguardia del movimiento po-
pular. “La liberacién de los trabajado-
res, serd obra de los trabajadgres
mismos’’. Ese lema nos habia entusias-
mado. No habia que esperarla de los
politicos u otros intermediarios. Por
eso, dabamos a la faena de instaurar
una fuerte organizaciéon de masas, pa-
ra comandar el movimiento popular.
Junto a nosotros irian obreros, estu-
diantes, empleados, mineros, labriegos,
blandiendo los suefios de liberacion.

Aunque nuestro ideario social
surgia en la penumbra, el fervor nos
aguijoneaba en la médula: sobre todo,
en la educacién teniamos proyectos
concretos y audaces. La Asociacion era
un centro de agitacion; queriamos
también hacer de ella, una escuela
de perfeccionamiento al servicio de
las clases populares. Los maestros de-
bian ser los primeros en cultivarse. De
eso no habia duda. El educador moder-
no, es un lider social, un guia, un con-
ductor leal. Es cierto que a los traba-
jadores les asiste el derecho a un ma-
yor bienestar, pero ademas, deben
saber gozar del arte, de la recreacion,
conocer las verdades cientificas, la
informacion cultural. Cada vez el
hombre del pueblo tiene mas cerca
el horizonte provechoso. El trabaja-
dor, irremediablemente, tendrd que
dirigir la politica dell pais, resolver
los problemas nacionales, darle distri-
bucién equitativa a la riqueza, poner
la educacién y el arte al servicio de
las masas. En una palabra, darle nue-
vo tono y nuevo sentido a la histo-
ria. El suyo.

Los maestros debiamos, pues, re-
" novarnos constantemente. Nuestras
reuniones, asambleas, conferencias,
debates, nuestros cursos de capacita-
cidn, nuestros congresos y convencio-
nes, tenian el sello del inconformismo
y aun de la 'subversién. Asi lo decia
la gente pacata y la prensa retrograda.
Los periddicos y revistas nuestras eran
pretenciosos y punzantes, como son
las publicaciones de juventud. Atacar
lo ‘malo, lo reaccionario, lo crénico;
vapulear al ganapan y al manso, al
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traidor y al politiquero, al besa-
sotana y al petimetre. Cambiario todo.

En “"Nuevos Rumbos’ nos juntamos
a trabajar, Diaz Casanueva, Gerardo
Seguel, Godoy Urrutia, més tarde Lau-
rencio Gallardo y uno que otro com-
panero mas. Escribir fué siempre ta-
rea de hombres iluminados; nosotros
lo éramos y nos deslumbraba el por-
venir. Nuestro periddico era irreveren-
te y tenaz. Desde alli propugnidbamos
la revolucién social; pero también nos
gustaba, a menudo, punzar en el avis-
pero. Recuerdo que don Maximiliano
Salas Marchant, el suave y bondadoso
maestro, solia decirnos: “Uds. son
muy terribles”, y agregaba, “pero es-
criben tan bien, que agrada su peri6-
dico”’. Embestiamos contra los céno-
nes establecidos, contra los intereses
creados, contra los hombres consagra-
dos. Una transformacién debe barrer
con todo lo que la detiene. Tiene que
ser asi.

Alli conoci, mano a mano, a Gerar-
do Seguel. Inquieto, sofador, humilde,
digno; sensato, pero tenaz. Nunca
caia en el exabrupto. Diaz Casanueva,
Seguel, Dominguez eran los mas sen-
sibles al arte. Después se sumaron
otros. Con ellos quisimos darle inte-
gracién cultural al movimiento. Eran
poetas y portaban el metal precioso.
Formamos el “‘grupo’ de los ‘‘poetas
jovenes” y desde adentro, no sélo pro-
pugnabamos por una educacién nueva,
sino que comenzamos a disparar con-
tra lo vulgar, lo trillado del arte. La
juventud necesita a menudo, escribir
poemas; los poetas seran quienes los
sigan escribiendo. Poesia, pintura, es-
cultura, musica, danza, toda manifes-
tacién de belleza necesitaba también
el vuelco. Alli nacieron cendculos de
escritores y poetas, sesiones de poesia
y musica llamadas ‘“‘horas de Solveig”,
revistas de arte: ‘“Andamios’’, ‘Caba-
llo de Bastos™, péginas literarias, circu-
los de jovenes escritores, exposiciones
de arte infantil, revistas para nifos. .

Entonces aparecieron libros auda-
ces de poemas que, como ‘‘nifios te-
rribles’’, iban a levantar polvareda
en la parroquia del arte lugarefio: “El
aventurero de Saba’’, de Diaz Casa-



nueva: ‘‘Dos campanarios a la orilla
del cielo” de Seguel; ‘“Violines Pira-
tas'', de Lorenzo Montes; “El Vende-
dor de estrellas’”, de Alejandro Gu-
tiérrez y Luis E. Délano; “Mlirador”’,
de Rcsamel de! Valle, que fuercn a su-
marse a los libros de poemas de Pablo
Neruda, Rubén Azécar, Tomdas Lago,
Pablo de Rocka, Angel Cruchaga y
otros jovenes poetas que entonces en-
cendian el ambiente lirico. Era la épo-
ca en que Gabriela Mistral y Vicente
Huidobro, comenzaban a orientar por
nuevos derrotercs. En pintura también
fermentaba levadura nueva, que pron-
to habrian de zgitar Grigoriev, Pablo
Vidor y otros extranjeros que solian
caer en la ansiedad de nuestro tiempo.

Alguna vez se podra escribir la his-
toria de esa eclosién cultural, Es indu-
dable que el arte, la educacion, la po-
litica, la cultura popular, el americanis-
mo, el progreso social nuestro, le de-
ben mucho a ese empuje y a esa insur-
jencia. Tal vez tenga parangén con el
movimiento cultural de 1942. Godoy
Urrutia, Ratl Rettig, Eleodoro Domin-
guez, Ricardo Fonseca, Manuel Man-
dujano, Bernardo |banez y otros lide-
res politicos emergieron de ese barbe-
cho. Victor Troncoso, Daniel Navea,
Gémez Catalan, Laura Vargas, Oscar
Medina. Quiterio Chavez, Alvarez Vi-
llablanca. Geonzalo Latorre, Miguel
Ruz y tantos otros formaron alli su per-
sonalidad de mzestros con impetu so-
cial. En esa vertiente también nutrie-
ron su emccion, en primera agua, los
pcetes Diaz Casanueva, Gerardo Se-
guel, Lorenzo Montes, Alejandro Gu-
tiérrez, Edmundo Reves, los escritores
Carlos Sepulveda Leyton, Lautaro
Yankas, las pintoras Laura Rodig, Del-
fina Cutierrez, todos quienes, juntcs a
Rosamel del Valle, los hermznos Fe-
nelén y Homero Arce, Juan Florit, Ru-
bén Azécar, Luis Enrique Délano, To-
més Lago, Pablo Neruda, Rojas Jime-
nez y tantos mas, ccn sus voces nuevas
sacudian el a'dedén santiaguino con sus
manifiestes de arte, sus exposiciones,
sus recitales, sus revistas, sus cenacu-
los. Con Azocar hicimos la revista Li-
teraria ‘‘Andamios”, con Neruda, pu-
blicamos ‘‘Caballo de Bastos''. En tor-
no a Rosamel del Valle, nos reunimos

Diaz Casanueva, Seguel y algunos mas
de nosotros para editar ‘‘Panorama’.
Délanc, Reyes y Gutiérrez publicaban
en Quillota la revista ‘"Abanico’’, y en
otros pueblos surgian ‘‘paginas cultu-
rales” y "‘paginas de arte’’. Mas aun,
iniciamos una revista para ninos, “"Vo-
lzntin'’, de corte nuevo, y organiza-
mos las primeras exposiciones de Arte
Infantil en los salones de la Asocia-
cion.

Gerardo Seguel habia llegado de Te-
rmuco. De ese Sur vino también Neru-
da. Seguramente, de alli trajo la tor-
menta de sus suefios, la melancolia
de su poema, la suavidad de su reto. El
paisaje de! Sur chileno, es sugerente,
arrobador, pero triste y doliente como
la muchacha obrera. La ternura de la
voz en Seguel, como !a mies de su pen-
szmiento, como la tenacidad de su re-
beldia, le viene de aquella tierra, y de
aque! horizonte. Por eso, su canto jo-
ven es asi:

“déjame en la mano una sonrisa
para cuande no haya sol”.
“pasan flos caminos galopando hacia
[el sur
estamos tan arriba un pafuelo si
voy 2 colocarte la blanca cordillera en
[la frente”
“empafa mi tristeza un niho
me nombra en tus ojos tal vez
pasan recuerdos como los trenes
te mueves como las revistas y las no-
[velas
co'ores permanentes que el agua no
[desvia™.
“tus dedos ausentes |lenan de palabras
mi estancia
mirame como las rosas o las portadas
eres de cintas tan amables
hoy no puedo hablar sin romperte los
[ojos’

Desde ‘‘Dos campanarios a orillas
de! cielc’ hasta su muerte, Seguel fué
siempre un buscador de belleza. Co-
mo maestro también lo hizo. A ese
~fan se debe su estudio relativo al di-
bujo en la educacién, que titulé “Fi-
sonomia del mundo infantil’’. Victor
Troncoso lo habia llevado como profe-
sor a la Escuela Normal el afo 28; alli
concibié este libro que es una enal-
tecedora incursién a través de la sor-
prendente psicologia del nifio.



La Asociacion de Profesotes tuvo
en Seguel a ung de sus mejores. Sona-
ba con una patria grande en donde el
pueblo lograra un mayor bienestar. Por
eso, figurdé entre los agitadores y so-
fiadores. En politica se abroquelé en el
comiunismo internacional, sin que ja-
més cayera en la trivialidad del gesto
fiero, de la actitud fratricida o la 2se-
veracion mendaz. Revolucionario de
cepa honorable, maestro de sentido
social, poeta hermanado al dolor de!
pueblo.

El oleaje de la vida actual nos hizo
vivir distantes el uno de!l otro. Perdi-
mos el contacto de ayer, aquel del
ideal comiin, de la empresa comiin. La
Aisociacién fué dislocada por la dicta-
dura de IbafRez: el ministre radical Pa-
blo Ramirez, en homenaje a la liber-
tad ideo!égica, nos dispersd por las is-
las del Sur y por los paises vecinos.
Creo que debemos estarle agradecidos
porque nos hizo ver mejor el mundo.
Desde entonces se nos cruzaron metas
distintas. Seguel fue a caer a Rio de
J]aneiro. Godoy Urrutia se habia refu-
giado en Buenos Aires, mientras. con
Diaz Casanueva, buscamos la hospita-
lidad uruguaya. En Montevideo nos
volvimos a reunir, representando a la
Ascciacién, en !a Segunda Convencidn
Internacional de la I. M. A. Acaso fué
ese el Gltimo episodio importante de
aquel movimiento renovador que co-
menzara en Santiago el afic 22. En la
Capital Uruguaya, junto a sus maes-
tros, a sus poetas y a sus obreros, Se-
guel, Diaz Casanueva, Godoy, Domin-
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guez y yo, apretamos nuestros ideales,
en ademan de defensa y, un poco tris-
tes, miramos hacia las ruinas de Chile.
Sin embargo, la esperanza, como la
empecinada de la casa, sigui6 agitan-
dc nuestros suefios y nuestra inquie-
tud. Alguna vez regresariamos a la
pafria a renovar la empresa. Pero el
hombre, a menudo, rompe el crista!
de sus suefos en ruda realidad sin ha-
cerle mayor mella, al parecer.

Nuestros caminos se bifurcaron,
pues, al regreso. Seguel se di6 a otros
trajines honorables. También los de-
méas: pero siempre con la centella de
Ia predestinacién que nos bautizara en
la juventud. El que tiene enjundia hu-
mana nunca puede sacudirse del polen
con que la vida los sensibiliza. Asi fué
Seguel. Desde su camino sohd siempre
con la humanidad redimida, con el
pueblo liberado del hambre y la opre-
sién, con una infancia libre de todo
temor y asistida por todos los dere-
chos. Y sobre toda esta ansiedad de
hombre bueno, su canto de poeta re-
belde amarrando sus angustias, sus
ensuefos y su inquietud.

Ahorz inesperadamente, la muerte
lo atrapd en una esquina, inmisericor-
de, con fiereza, en plena luz, y cuan-
do el poeta vivia sus suefios reposados,
y el maestrc dedicaba sus mejores ac-
titudes a la juventud. Por eso, he que-
rido ofrendar mi mejor emocién, al
companero, al amigo, al hermano que
vivié afanadg tras |z bondad y la be-
lleza.

S.F. V.

(De ia pag. 57)

La utilizacién del arte como medio
de interpretacion de determinados mo-
mentos histéricos es sélo una de las
tantas formas que permiten al profesor
dar al alumno una visién integrada de
lcs fenomenos culturales, y evitar el
peligro de que el joven coja en su me-
moria una serie de hechos inconexos
y desprovistos de sentido vital. Asi co-
mo a través del arte, puede estudiarse
la Historia en funcion de determinados
fendmenos econdmicos, politicos, re-
Jigiosos o técnicos. Un profesor puede

desenvolver todo el estudio de los
Tiempos Moderros en torno del con-
cepto de Estado, ¢ hacer comprender
a sus discipulos lzs formas esenciales
de la Epoca Contemporanea en fun-
cion de! industrialismo.

Lo interesante es la valoracion inte-
gral de las formas culturales aue im-
pide la acentuacién de algunzs de ellas
en desmedro de las otras. Lo impor-
tante es evadirse de la esclavitud de
una ensefanza de la Historia basadza en
una exclusiva interpretacion politico-
social.

V. S. de P.



Entre los factores de la personalidad el lenguaje y la voz ocu-
pan, talvez, el primer lugar y la curacion de las enfermedades que los
afectan deberd scr una de las preocupaciones fundamentales de los

maestros.

La Foniatria, Ciencia que estudia la generacién vy curacidon de
los defectos del lenguaje vy de la voz tendrd que pasar a ser uno de los
ramos que integren el plan de estudios de las Escuelas destinadas a la

formacién del profesorado.

El presente articulo de la Sria. Gonzdlez Garcla es una magni-
fica siniesis de los defectos del lenguaje quo los wmaestros foniatras

tratan de curar.

Foniatria, Ciencia al
servicio de la Educacion

a Foniatria, importante rama de

la Otorrinolaringologia ha abier-
~a o un amplio campo de investiga-

cién tanto al médico como al maes-
tro, ya que es una ciencia médico-pedag6-
gica destinada a curar los trastornos del
lenguaje y de la voz.

Con la oportuna intervencién del mé-
dico encargado de corregir las anomalias
orgénicas, del especialista en psico-neuro-
sis para los casos que asi fo requieran, y
el tratamiento del maestro foniatra en el
aspecto funcinnal, se obtendra la curacion
total de los casos susceptibles de ser recu-
perados an a larguisimo plazo.

Ta etiolooia de las diversas afecciones
de la palabra y de la voz, da a conocer
los factores que concurren a la produc-
cién de un mal determinado, factores es-
tos, organicos, extranéuricos o del apa-
rato periférico de la palabra, y endbge-
nos, centrales o psiconeuromotores pro-
ducidos por lesiones intranéuricas.

Sobre esto hay tantas, y a veces tan
encomtradas teorias, que el Ilegar a equi-
distarlas, confrontarlas y compararlas es
imposible, a menos que no se caiga ‘en el
terreno de la controversia.

No ohstante, autores como Rouma,
Peinado, Estapé, Sclis Quiroga, entre
otros, han logrado darnos un cuadro cli-
nico de perturbaciones foniatricas al al-
rance de enalguiera mentalidad mediana-
mente inteligente.

por Elsa Gonzalex Garcia

I. DISLALITAS

Son perturbaciones en las cuales una
determinada consonancia es reemplaza-
da, deformada u omitida. Tas dislalias
pueden ser de tipo congénito y me-
canico.

Dislalias Congénitas.- Son aquellas que
se generan en la primera infancia, en un
medio con un bajo indice cultural. Indubi-
tablemente, un nifio, que oye a su redor
s6lo vocablos truncos e imperfectos, con-
trae este tipo de dislalias ya que su centro
de Wernicke se llena de imagenes de pa-
labras incorrectas, las que se asentardn
para siempre en su cerebro, de no mediar
el oportuno tratamiento fonidtrico.

Dislalias mecdnicas—Son provocadas
por factores exdgenos y en ellas estd
comprometido el aparato periférico de la
palabra. Pueden clasificarse en cuatro
orandes erupos, a saber: Dislalias denta-
les, labiales, linguales y nasales.

1. Dislalias dentales.- Cuando hay una
viciosa implantacion dentaria o se han
perdido algunos de ellos, se habla de dis-
lalia dental. El prognatismo es una per-
turbacién dental en la que los incisivos
inferiores suelen estar colocados delante
de los superiores o viceversa en cuyos ca-
sos este trastorno toma el nombre de
prognatismo de la mandibula inferior o
stperior. Hav casos. también, en los cua-

les los incisivos de ambos maxilares no




se unen dejando un gran espacio inter-
dental lo que impide la correcta articula-
cién de muchas consonantes y en especial
de las silbantes.

2. Dislalias labiales.- Estos tipos de dis-
lalias son producidos por debilidad mus-
cular a consecuencia de una paralisis, por
labio leporino, etc. Sélo se logrard una
correcta articulacién de las letras labia-
les después de una operacién en el labio,
y del robustecimiento y tonicidad muscu-
lar en las demas afecciones.

3. Dislalias linguales.- El génesis de
estas perturbaciones radica en la lengua.
La pereza y seccionamiento, como asi
mismo una atrofia e hipertrofia de ella
son los determinantes de estas dislalias.

4. Dislalias nasales o rinolalias.- Las
dislalias nasales, conocidas en otorrinola-
ringologia con el nombre de rinolalias,
pueden ser abiertas o cerradas. Pertene-
cen al primer grupo todas aquellas en que
la via nasal queda permanentemente
abierta debido a la perforacién del pala-
dar o porque el velo del mismo es dema-
siado corto.

En las rinolalias cerradas, la via nasal
se halla obstruida a consecuencia de una
hipertrofia de las amigdalas, de polipos,
de vegetaciones adenoideas, de inflama-
ciones, adherencias del velo del paladar
a la pared faringea, ete.

HOTENTOTISMO.- La acumulacion
de dislalias hasta el extremo de que el
que la padece no logra hacerse entender,
toma el nombre de hotentotismo o lengua-
je hotentote, simil debido a la extrema
pobreza de consonantes que dicho pue-
blo acusa,

Este trastorno puede ser provocado por
insuficiencia auditiva, alteracion de los
centros bulbares d= la articulacién, por
debilidad de los centros motores y recep-
tivos, por imitacion y malformaciones de
los aparatos periféricos de la palabra.

Segtin sea el nombre de la consonante
alterada, asi también serd el de la dislalia.
De este modo, la dislalia de “r”” es cono-
cida en foniatria con el nombre de Rota-
cismo, la de “b” con el de Betacismo, la
de “g”, con el de Gammacismo, la de “1*
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con el de Lambdacismo, la de “t” y “d”
con ¢l de Deltacismo, etc..

Estian también incluidas en las disla-
lias, las ecolalias, en las que el paciente
repite sblo las tltimas silabas de la pa-
labra oida; las bradilalias que producen
una habla lenta y angustiosa, las taquila-
lias que provocan una articulacion agi-
tada y rapida y muchas otras de las cua-
les no es posible hablar por la restric-
cién del espacio.

1I. DISARTRIAS

El Dr. Solis Quiroga las agrupa en
Disartrias Periféricas o Dislalias y en
Disartrias Centrales. Hecha ya la revi-
sion de las Dislalias pasaremos ahora a
las Disartrias de origen central. Estas se
dividen en orgénicas y funcionales.

1—Disartrias Orgdnicas—Son todas
aquellas que han sido provocadas poir
una lesion piramidal, extrapiramidal y
cerebelosa..

2.—Disartrias Funcionales. — Estan
constituidas por la Tartamudez, que pue-
de ser tonica cuando la falta de tonici-
dad produce resistencia muscular y el
que la padece articula en forma angus-
tiosa acompaflando sus espasmos con
movimientos de otros miembros, y Cré-
nica cuando las silabas dificiles se repi-
ten convulsivamiente. [(ej: la, la, ca,
casa). El segundo trastorno disartico
funcional es el tartajeo, en el que de-
bido a la suma rapidez con que se ar-
ticula, se suprimen silabas o palabras
dando la impresion de que la ideacion va
mas de prisa que el discurso. El tartajeo
resulta a veces de la combinacion entre
la taquilalia y la® insuficiente habilidad
de acomodacién al tempo lingiiistico.

El tercer grupo de disartria central
funcional, es la embolofrasia, caracteri-
zada por la intercalacién de silabas o
pelabras ilogicas y afuncionales en el
discurso.

TARTAMUDEZ —Dada la importan-
cia de esta perturbacién, ya que un alto
porcentaje de escolares padecen de ella,
ronviene considerarla con alguna deten-
Cl1011.

Funcionalmente es una arritmia (au-
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sencia de ritme respiratorio) generada
por las siguientes causas: emociones vio-
lentas, espanto, contagio psiquico positi-
vo, como la admiracién 0 la simpatia, y
negativo, como el remedo y la burla, por
lesiones en el encéfalo, enfermedades in-
fecciosas, consanguinidad, alcoholismo,
causas no conocidas, Para algunos fonia-
tras es una alteracion psico-neurcmotora
que se produce entre los 2 y los 4 afios
por un desequilibrio intelectivo verbal.
El pequefio desea comunicar una impre-
sién y no encontrando la palabra exacta,
vacila, Ja busca una vez mas y, al no aflo-
rar, torna al titubeo, y asi por un conse-
cuencial proceso inhibitorio créase en su
espiritu un sentimgento de inferioridad.

Segin Adler, esta disartria es “un in-
tento de reaccién contra la superioridad
de los demas por medio de una resisten-
cia pasiva, basado en un intenso senti-
miento de inferioridad”.

Para Decroly es un tic y un espasmo
funcional y para Bonnet una anomalia
que participa de ambas cosas.

Coriat la define como “una neurcsis
en que, la fijacién de la libido en el es-
tado de erotismo oral persiste anormal-
mente. En el inconsciente y en ‘sus reac-
ciones motoras lingiifsticas conscientes,
el tartamudo queda fijo, o se arraiga a
este primitivo estado biologico porque
ha sido incapaz de sublimar en forma
suficiente, el placer oral original”.

En ciertos cascs parece existir una pre-
disposicon  familiar para adquirirla, lo
que naturalmente va asociado a una gran
pobreza lingtiistica, falta de agilidad en
el lenguaje y debilidad en el mecanismo
neuromuscular del mismo,

Kopp asevera que el organismo de los
tartamudos contiene mas azticar que el

" de aquellos quz no lo son.

West por otra parte, afirma que en-
tre la zurdera y la tartamudez existe
una  estrecha relacion, - lo, que induce a
pensar que ambas cosas provienen de
ura misma causa. Sin embargo, otros
estudios han demostrado que este mal
estA mas cerca de la ambidextria que de
la zurdera.

Hecha la revision de las Dislalias y
Disartrias, cabe referirse, aunque sus-
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cintamente a las Disfrasias y Dislogias,
que complementan ¢l cuadro clinico - de
las cuatro categorias dz trastornos de la
palabra, presentado por el Dr. Solis Qui-
roga.

I1T. DISFRASIAS

Ellas entrafian los diferentes tipcs de
afasias, como la afasia sensorial o Au-
dimudez, en la que el afectado oye, mas
ne habla, (temor, mania, complejo, etc.),
las afasias amnésicas en las cuales el su-
jeto olvida los nombres de los objetos,
(ammnesia nominal), las palabras, (am-
nesin verbal) y aun el propio nombre
(antotopanagnosis). La Sordomudez, dis-

_frasia impresiva, puede ser total, parcial, -

congénita o adquirida.
T.a sordera congénita es conocida en
otorrino con el nombre de Otoesclerosis.

IV. DISLOGIAS

El capitulo de las dislogias compren-
de los diversos tipos de alogias e hipo-
logias, de disfrasias, de esterotipias, ver”
vigeraciones, etc., etc.

Estas perturbaciones pueden ser de ti-
po deficitario y de tipo cualitativo. Dis-
logias deficitarias son las oligofrénicas y
demenciales, y cualitativas las psicoticas
y neuroticas.

De lo dicho se desprende entonces que
las dislooias implican una perturbacion
del lenguaje interior de lo que resulta,
una expresion oral alterada e ilogica.

Nominados los trastornos de la pala-
bra, cabria hablar ahora de los de la voz.
Mas, como conviene referirse a ellas in
extenso, serd preciso consagrarle un nue-
vo capitulo.

Conocida la etiologia de estas disfun-
ciones del lenguajz y en posesion del ins-
trumental v la capacidad técnica necesa-
ria para la curacion organico-funcional
de ellas, corresponde, pues, a maestros y
a médicos especialistas aunar sus esfuer-
zos v emprender una heroica cruzada fo-
niatrica en pro de la cultura y el avance
de 1a Ciencia v de la Pedagogia moder-
nas, tinicos pilares de este siglo de dis-
persion y turhulencia.

E. G. G.




Nuevas formas de Educacion
para elevar la Vida Nacional

fué e! tema tratado durante el banquete ccn que se
conmemoré el décimo aniversario de la Escucla Na-
cianal d= Artes Graficas

L]
“Hogar, nufricién y salud mis importante que el si-
labaria.
L=l

Influencia de los textos de estudio en la formacion
espiritual de la nacién

Dies aiios de intensa labor cumplié el 20 de
agosto iltimo la Escuela Nacional de Artes Grd-
ficas al servicio de la Ensefianza Profesional y de
la obra de difusion cultural del Ministerio de Edu-
cacion.

Al término de su primera década de existen-
cia se la encuentra en pleno desarrollo y prepardn-
dose para trasladarse —el aio préximo— al nuevo
y magnifico local que, por determina-

cién del Gobierno, se le estd construyen- ~ La participacion de la Sociedad

do en los terrenos de la Poblacién Par- Constructora de Eslablecimienfos

7 S e - Escola‘fes en el progreso educacio-

o g i nal fué el tema tratado por su Pre-

La ce_Jeb?ac.".-‘-on de e-ft" décimo ani- sidente, Dn. Juvenal Hernandez, en
versario did motivo a un imteresante pro- su interesante disertacién.

grama conmemorativo que terminé con
un banquete servido en el mismo estable-
chmiento, en el que estuvieron presentes
los “Premios Nacionales de Literatura”,
y otros destacados escritores, parlamen-
tarios, ex-Ministros de Educacion, el
personal directivo de la Sociedad Cons-
tructora de Establecimientos Educacio
nales e importantes instituciones gremia-
les del profesorado, de la prensa y de las
artes graficas. :

Ofrecié “la manifestacion el Direc-
tor de la Escuela, don Héctor Goémez
Matus v hablaron en sequida el Rector
de la Umwersidad de Chile v Presidente
de la Sociedad Constructora de Istabie-
ctmientos Educacionales, don Juvenal




Herndandez, los ex - Ministros de
Lducacion, Sres. Santiago Labar-
ca, Rudecindo Ortega v Alejandro
Rios Valdivia v el Alcalde de San
Miguel —comuna en donde queda-
rd instalada la Escuela el préximo
aito— Sr. Carlos Valdovinos.
Cerré la manifestacion la Se-
cretaria General de la Federacién
de Educadores, Sra. Virginia Ro-
jas. Todos los oradores destacaron
la obra que estd realizando la Es-
cucla y las proyecciones de la labor
que se propone desarrvollar en favor
de ln renovacién de los textos de
estudios v de la difusién cultural v
profesional.

Por considerarlo de interés
para los educadores, damos a conti-
niacion parte del discurso del Sr.
Gomez Matus, que, como lo expre-
s¢ el ex-Ministro de Educacién,
don Rudecindo Ortega, “es todo un

programa de educacion popular,

original ¥ audaz, que podria traer

al ‘pais inmensos beneficios” —N.
del S. de R.

Hace diez afos, expresé el Sr. G6-
mez Matus, en un dia como és-
te, en esta misma sala, por esta mis-

ma hota, resonaba la voz cordial, re-
posada, de timbre inolvidab'e del pri-
mer mandatario de |la Nacién, Don Pe-
dro Aguirre Cerda, que eligidé la fecha
de la inauguracion de la Escuela Na-
cional de Artes Graficas, para explicar
a' pais— a través de una amplia ca-
dena rzdial— su plan y su anhelo de
poner la educacion al servicio de la
economia nacional.

Su Ministro de Educacién, Don Juan
A. Iribarren, en un discurso magistral,

De izquierda a derecha: Srs. Ser-

gio Undurraga, Juvena] Hernandez,

Héctor Goémez, Julio Arriagada,

Alejandro Rios, Dr. Luis Bisquerit
y Dn. Rudecindo Ortega.




glos6 y ampiié los conceptos del dis-
curso presidencial y lo que ambos di-
jeron y lo que agregaron los demas
cradores fué una luminosa exposicién
de los nuevos rumbos que tomaria Ia
educacién bajo la administracion de
aque! presidente que, mas que Presi-
dente, fué maestro y estadista porque
su accion de gobernante la realizo
siempre en funcién del futuro y de al-
tos ideales nacionales.

Hoy, profesores y alumnos de esta
escue'a, fueron a depositar flores en
su tumba. Flores depositaron, también,
en cada una de las tumbas de sus
maestros fallecidos, el ultimo de los
cuales fué nuestro ino.vidable Alejan-
dro Horst, Gerente de la Imprenta y
Litografia Universo, profesor del Esta-
do, que pertenecié al grupo fundador
de esta escuela y que, trasladado pos-
teriormente a Valparaiso, hacia un via-
je especial a Santiago, semana a sema-
na, con re’igiosa puntualidad, para ha-
cer sus clases en la Escuela Nacional

de Artes Graficas.
Flores se depositaron también, so-

bre la tumba de Don Agustin Edwards
Mac Clure que, en aquel ano de 1940,
el de la fundacidn de esta escuela, fué
uno de los primeros en liegar al esta-
blecimiento en formacién para ayu-
darnos ccn sus luces en la tarea de
dzrle una organizacién justa y-conve-
niente.

Ei Presidente Don Pedro Aguirre

Cerda, Don Agustin Edwards, Don Ale-

jandro Horst —los tres fallecidos— se
interesaron por la vida y el futuro de
este estabecimiento, con toda su al-
ma. Si hkemos de creer que el espiritu
de los grandes hombres siguen gravi-
tando sobre las instituciones y sobre el

espiritu de lcs que los acompafaron

en sus jornadas, yo puedo afirmar que
aqui, en esta escuela, continuamos re-

cibiendo sus inspiraciones,

El ex-Ministro de Edueacién, Dn.

Santiago Labarca analiza las ca-

racteristicas espirituales de los
tiempos.

Pero ¢qué es esta escuela? spor
qué les interesé a tal punto a espiritus
tan selectos y realizadores? ;dénde re-
side el secreto de su interés?

En realidad, no todos lo saben. Lo
saben, si, los escritores; lg saben los
poetas, !o szben los grandes maestros
y lo saben los que han comprendido
el poder inmenso del pensamiento im-
preso para el perfeccionamiento mate-
rial y espiritual de los pueblos.

Esta Escue’a Nacional de Artes Gré-
ficas tiene una funcién especial que
trasciende mds alli de si misma. Su
funcién como plantel educacional es
formar obreros especializados, artifices
y artistas profesionales de las artes
graficas que puedan depurar, dar ca-
racter y calidad a los libros, los diarios,



Parte de la mesa de "los premios
nacionales”,

revistas, carteles e impresos chilenos
en general, porque éstos son los mas
efectivos embajadores y encargados de
negocios que una Patria pueda enviar
al mundo para su representacién.

Ahora, como un arte ng se ensena
ni se aprende sino con ejércitacién y
practica, los estudiantes de esta escue-
la han tenido y tendran la oportunidad
de realizar obras destinadas a la edu-
czcién y a la difusion cultural en gran-
ae escala.

Es asi como creo firmemente que
el destino de este plantel es llegar, po-
co a poco, a convertirse en una herra-
mienta de gran eficacia para la reali-
zacion de un viejo suefno; un sueno
sonado hace ya muchos afos, en agque-
llos tiempos en que los males de Ia
Pztria la juventud los sentia en el co-
razoén.

Veiamos en aquel suefio un pais muy
largo pero esquelético y con una enor-
me ciudad en el centro, que crecia y
crecia sin cesar. Toda la vida se con-
centraba en aquella ciudad y unas po-
cas mas de menor importancia que cre-
cian a expensas de las extremidades
aescalcificadas y fidccidas. Los habi-
tantes de esa ciudad, que era la capi-
tzl, habian alcanzado grandes progre-
sos en todos los érdenes de la activi-

dad, principalmente en el intelectual
y artistico. En la capital se vivia con-
forme a las normas de los paises més
progresistas. Pero bastaba alejarse unos
pocos kilémetros para encontrase con
una enorme pob’acién de deshereda-
dos de la fortuna, en especial trabaja-
dores de las zonas rurzles, victimas del
analfabetismg y de la mds completa
ignorancia en cuanto a normas de hi-
ciene, de habitacién, de alimentacién
y convivencia. Un 60% de ia pobla-
cibn —a rededor de tres millones de
habitantes —vivian ajenos a la civili-
zacién, nc obstante tener la misma ca-
lidad rzcial e igual potencial de inte-
ligencia y posibilidades. Esto parecian -
ignorario los hombres felices de la ca-
pital y de las otras ciudades principa-
les. Frente a este cuadro de injusticia
surgia un Presidente que amaba a su
pueblo sobre todas las cosas, noble de
sentimientos, de un patriotismg irre-
ductible. Aquel Presidente se propuso
incorporar a la civilizacidon a es2 in-
mensa masa tan injustamente abando-
nada.

Concibi6 para este objeto un plan
nuevo y audaz. Al lado de la actual ca-
dena de escuelas para ensefiar Unica-
mente a los nifios, cre6 una curiosa or-
ganizacion de educadores libres a la
cual pertenecieron todos aquellos que
tenian algo Gtil y necesaric que poder
ensefiar a ios demds. Donde habia un
hombre o mujer que’ sabia una profe-
sion —zzpatero, albafil, costurera,
hortalicera o lo que fuese— siempre
habia jévenes dispuestos a aprender
aquel oficio. Era obligacion del maes-
tro en una profesién ensefar a otros,
pero ‘a ensefanza de cada profesion
tenia un precio que era cancelado por
ias Tesorerias cuando el aprendiz ha-
bia rendido examen de acuerdo con la
cartilla o el libro que existia para ense-
far cada profesion. *‘Sj el Estado paga
a quién ensena y educa a los nifos—
cecia el gobernante— ¢por qué no ha




de pagar a quien ensefa e! alfabeto o
una profesién a un aduito, cuando esto
Gltimo tiene para el pais mucho mas
trascendencia que lo primero? ¢Por qué
ha de pretenderse ensefar solamente
en escuelas, con el clasico sistema de
campanas, salas de clase y horarios?
La radio, ios carteles murales, las mi-
siones culturales iban encendiendo en
el espiritu de .os analfabetos y parias,
en todos los rincones de Chile, el de-
' s&o de aprender y mejorar su vivienda,
su vestuario, su alimentacién, su len-
‘guaje y sus formas de vidz. Para ense-
nar habia una cartilla o fo leto impreso
que contenia el programz y, en forma
clarisima y llena de ilustraciones atra-
yentes, explicaba cada paso de ia pro-
fesion. Habia centenares de aquellos
folletos que ensefiaban desde cémo ha-
cer una pequefa vivienda, como pre-
parar cuatro o cinco platos sencillos,
como hacer una silla de mimbre o co-

mo cuidar una guagua. Estos. fo'letos
estaban en todos .0s establecimiientos

de ensefhanza, urbanos y rurzles, a dis-
posicidon de todo el que — una vez
probada su idoneidad porfesiona. —
se inscribfa para ensefar alge util a
alguien que no lo sabiaz.

Se estimulaba la ensefianzz y el
aprendizaje de todas ‘as artesznias, de
todas las técnicas, de todos los cono-
cimientos necesarios al confort, a ia
produccién, a la salud, es decir, a la
felicidad.

Para la a fabetizacién y ia ensefan-
za de conceptos fundamentales se se-
guia el mismo procedimiento.

Para imprimir esos centenares de
miles de obras de ensehanza para el
pueblo habia una Escuela de Artes
Graficas en la que, disenando, compo-
niendo, imprimiendo, encuadernando,
iban sus alumnos aprendiendo las ar-
tes graficas con fines profesionales.

El ex-Ministro de Educacién, Dn.
Alejandro Rios Valdivia. responde
a Dn. Santiago Labarca.

Aquel establecimiento educador e
impresor era el brazo derecho del Mi-
nisterio de Educacién en su tarea ci-
vilizadora.

Como los maestros y los a.umnos de
esta Escuela tenian conciencia del va-
lor de su trabajo, como ellos sabian
que cada fol'eto, que cada libro, que

cada cartilla, que cada cartel que sa-
lfa de sus talleres era un peldafo en
el ascenso de su Patria, trabajaban con
alegria y armoniosa disciplina.

El trabajo era variado y muitiple y
'las mas distintas aptitudes encontra-

ban su adecuada aplicacién: los jove-
nes con vocacién artistica y creadora
escribian, dibujabzn, pintaban y ha-
cian los disefos de los libros y revis-
tes; otros trabajaban manualmente y
los jovenes con ingenio mecanico se
preocupaban de mantener las maqui-
nas en perfecto estado de funciona-
miento. Los libros que se usaban para
la educacién de ios escolares también
se mejoraron grandemente, gracias a
aquella escuela.

“El iibro de estudio para los nifos

y adolescentes, pensaba aquel gober:
nznte de mi sueho, influye en forma

poderosa en la formacién de su con-
ciencia y de su alma”. "'El libro de es-



El ex-Ministro, Dn. Rudecindo Or-
tega, que firmé el decreto de crea-
cion de la Escuela de Artes Gra-
ficas, recuerda los desvelos del Pre-
sidente Aguirre Cerda en favor de
un nuevo seniido para la educacion.

tudio debe ser una joya de amenidad,
de claridad y de gusto artistico en to-
dos sus detalles™.

Y durante e. gobierno de aquel pre-
sidente —en aquel pais de nuestro
suefio— se producia, en cortisimo
tiempo, un progreso cultural y educa-
cional nunca vistos. Las masas de tra-
bajadores e inquilinos desnutridos,
cansados y derrotados, cobraban con-
ciencia de su calidad de seres huma-

nos, duenios de una Patria y un desti-
no y ias obscuras comarcas se pebla-

ban de viviendas saiudables, de nifos
alegres y de fiores.

Y en aquel milagro de resurreccion
de un puebio, aquella escuela y tal.er
de artes graficas habia tenido una
participacion importante.

Fué una parte de este sueno, sefo-
res, suefo candoroso y simple de adc-
lescente inexperto, el que, después de
muchos afios de haberlo sofado, em-
pezb a realizarse en Agosto de 1940,
cuando desde esta misma sala, Don
Pedro Aguirre Cerda, con su voz cor-
dialisima, con la misma con que did
la sefial de partida para empezar las

perforaciones petroliferas, la misma
con que ordené iniciar las operaciones
de 'a Corporacién de Fomento de la
Produccién, que puede ser la institu-
cién de mayor trascendencia para el
pais, declaré inaugurada esta Escuela
Nacional de Artes Graficas.

Pero, sefiores, el hecho de que la
Escuela se haya fundado y se encuen-
tre l'ena de vigor no significa que es-
té asegurada la realizacién de aquel
viejo suefio civico.

Las condiciones para que aquello se
realice dependen de varios factores.
La fundacién de la Escuela es sélo uno

de esos factores. El otro es obtener

una decisidon gubernativa en el senti-
do de mejorar los libros y en seguida
encarar —como (o hizo aquel gober-
nante— el problema de la educacion
de los adultos para ensenarles cémo
trabajar mejor y para hacerios capa-
ces de aprovechar las conquistas de la
civilizacion.

Serd necesario, también, buscar ia
forma de que la Escuela Nacional de
Artes Craficas esté permanentemente
sirviendo —con mejores medios que
los empleados hasta hoy— a la difu-
sion de las obras de nuestros escrito-
res, poetas y artistas, para que ella sea
un trampolin que sistematicamente
esté multiplicando el impu’so intelec-
tual y artistico de los mejores valores
de cada generacion.

Cuando se tomen esas decisiones vy
se encuentren los procedimientos ade-
cuados, la Escue'a Nacional de Artes
GCraficas va a poder prestar un servi-
cio inmenso a la educacién, a la cul-
tura, y al progreso material del pais.

Tenemos confianza en que todo es-

“to tendra que ser una realidad y por-

que tenemos esa confianza y porque
esa confianza la comparten los mas al-
tos va'ores de Chile, es que la Escuela
ha progresado con paso rapido y, a ve-
ces, a grandes zancadas.



% Chb
empezaremos a frabajar en- nuestra
nueva casa, y esperamos que el plan de
servicio que anhelamos realizar pueda
hacerse efectivo.

Vzyan para el Sr. Presidente de la
Sociedad Cecnstructora, Don Juvenai
Hernandez, para su honorable Conse-
jo, para e' Sr. Gerente y Sub-Gerente,
para su cuerpo de Ingenieros y Técni-
cos y para la firma constructora nues-
tra grztitud. Nuestros agradecimientos,
también, para Don Benjamin Claro Ve-
lasco que, como Ministro de Educa-

El Alcalde de San Miguel, Dn. Car- | - ci6n, ordené construirle su local; nues-
los Valdovinos, expresa su satisfac. . \ tros agradecimientos a! Sr. Sub-Secre-
cién por el préximo traslado de la 3 tario, Don Julio Arriagada, que nada
Escuela Nacional de Artes Grafi- | ha omitido para contribuir a que esta

ca, . 2
Rt O Escuela realice su destino; para Don

Guillermo Labarca que la ayudé a ad-
quirir sus terrenos, para Don Rudecin-
co Ortega que, como Ministro de Edu-
cacion de Don Pedro Aguirre Cerda,
firmé el Decreto de su creacidn;
para Don Jorge Santelices que fué con
el'a de una extraordinzria generosidad;
para mis queridos y abnegados cola-
boradores que no han dejado sacrificio
por hacer para trabajar y producir sin
elementos, para todos ellos, muchas
gracias.

Viajera muy resuelta por comarcas
desoladas, no podia evitar, naturalmen-
te, que a'guna vez salieran asaltantes
a su camino. Pero ¢que importa? el
mal que hiere y no mata nos redobla &l

vigor. Es esto lo que aqui ha aconte-
cido.

Su décimo aniversario encuentra a
lz Escuela rodeada del afecto de todos
sus alumnes y ex-a'umnos que han ve-
nido en gran nimero a visitarla tra-
yéndonos la noticia siempre grata de
sus triunfos. Son alrededor de 200 los La Secretaria General de la Fede-
egresados con estudios completos qus ra_“'ién 'de Ed?c_adores‘ S Wee:
estan trabajando en los diarios y em- Biw i f?h-ma 8 l.a g B

B Artes Grafieas por su labor.
presas graficas a entera satisfaccion
de sus jefes.

El local que actualniante ocupamos
.—que va desde Ccmpania a Catedral—
ya no tiene espacio para albergar
11i una maquina ni un alumno mas. La
Escuela estd estagnada en su creci-
miento, pero, sefiores, la Sociedad
Constructora de Edificios Educaciona-
les esta construyendo para elia el edi-
ficio que necesita y este edificio es el
més amplio y precioso de todos los lo-
cales que ha construido la Sociedad

hasta ahora. El préximo afio esco'ar




Los Problemas de la
Sociologia del Arte o

pbr Roger Bastide

f. ARECERIA que despues de los bellos trabajos de Charle.
Lalo (2), es bastante inutil volver sobre la cuestion de sabes
cuales son los problemas fundamentales de la sociologia es-
tetica. Pues, sno ha trazado €l los marcos, sugerido las

leyes y abordado los diversos capitulos de esta nueva ciencia ¢

Pero nos parece que, de un lado, Charles Lalo ha pedido de-
masiado y que, del otro, ha exigido demasiado poco de la sociologia
del arte. E] le ha pedido demasiado, pues ha querido, como Durkheim
para la moral, sacar de la sociologia las normas para los artis-
tas: “Desde el momento que, so color de clencia positiva, se la ve
escapar a lo arbitrario del supuesto @ priori racionalista y de la intui-
cion sentimental o mistica, es preciso recurrir a la determinacion de
un tipo normal”, Es este tipo normal, que naturalmente es relativo
a cada época, el que ha ensayado separar y al cual confunde con lo
ideal. No nos detendremos sobre las dificultades que provoca esta iden-
tificac¥on de lo normal y de lo ideal, pues ellas nos harian sobrepasar
el dominio de la estética; dicha identificacion es un problema muy ge-
neral, que se extiende a Ja logica y a la moral. Nosotros pensamos que
la estetica sociologica, —por ser una ciencia,— debe limitarse a enun-
cidr los juicios de realidad, a estudiar las correlaciones entre las formas
artisticas y las formas sociales, sin abordar e] problema de las normas,
que es preciso dejar a la filosofia,

Pero si, de un lado, Lalo pide demasiado a la sociologia esté-
tica, del otro, no le pide bastante. Pues subraya tanto sus limites, que
no muestra su extension: “Para el pablico como para el individuo, el

(1) Hemos ensayado resumir en estg articulo, para los lectores de
los “Cahiers Internationaux de Sociologie”, ciertas ideas que hemos
defendido en nuestro “libro, aparecido, de resultas de la guerra, en el
Brasil y en lengua portuguesa, bajo el titulo “Arte e Sociedade” (Mar-
tins, S. Paulo, 1945. Ed. espafiola, Fondo de Culturg Econémica, Méxi-

— eo, 1947).

(2) Ch. Lalo: “Programa de unga estética sociolégica” (Rev. Philos.,
1914). “El Arte y la Vidg Social”, Paris, 1921.




arte puede ser el C]CI’CICIO de un don, sin
otro fin que él mismo, o bien una evasion
de las costumbres ambientes, o su idea-
lizacién, o su depuracion 13]05 de que sea
siempre su redoblamiento”. La distincion
de las condiciones estéticas y de las no
estéticas tiende en Lalo, a mostrar, a pro-
bar la autonomia del arte respecto de la
sociedad, cuando menos su relativa auto-
nomia. Mas, ino es esto detenerse dema-
siado pronto en el andlisis? Es verdad
que ¢l arte no puede presentarse en reac-
cion contra la sociedad; pero, jno es
preciso, entonces, distinguir en la socie-
dad los tipos heterogéneos que la consti-
tuyen? El rebelde expresa menos su pro-
pia rebelion que la de un grupo restrin-
gido, aplastado por los grupos mas gran-
des; €l es el reflejo de una sociedad des-
ajustada, en lucha contra si misma. Tam-
bién es verdad que el arte es a menudo
una fuga, pero la fuga es una respuesta
a las restricciones colectivas y la socio-
logia tiene, en consecuencia, su palabra
que decir igualmente aqui. Ella estudiara
las condiciones en las cuales la restric-
cién social determina o no la evasion, y
esta evasion misma no es libre, la socie-
dad la modela, le impone su ritmo o su
juego. El arte por el arte no aparece sino
en ciertas épocas y reclama la aparicion
de grupos de elegidos, la distincion de
clases y la circulacion de las “élites”: es
la voluntad de un grupo por separarse y
de otro por ascender en la escala social;
ha servido, en América del Sur, por
ejemplo, a las poblaciones mestizas para
demostrar sus capacidades intelectuales,
por intermedio de sus escritores, contra
las élites blancas, Nos parece, en conse-
cuencia, que llevando un poco mas lejos
el analisis del arte, nosotros volvemos a
encontrar siempre la sociedad. No sola-
mente €l arte, en tanto que es copia o
expresion de la sociedad, requiere de la
sociologia, sino también la rebelién o la
huida hacia lo imaginario del artista.

Es que Lalo ha estudiado sobre
todo la materia o €l contenido de la obra
de arte. El se ha preguntado, por ejem-
plo, qué debe el arte a la familia, a las
representaciones religiosas, al régimen
politico, y entonces es evidente que el
arte esti, frecuentemente, avanzado o re-
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tardado con relacion a los pensamientos
o a los sentimientos colectivos existentes
en esos diversos grupos. Nosotros enca~
ramos la sociologia estética desde otro
punto de vista, menos material, mas for-
mal o mas funcional. Nosotros no ve-
mos en los grupos sociales en correla-
cién con el arte, ante todo las concien-
cias colectivas, sino las fuerzas de sepa-
racion, de conservacion, de creacion o
de propagacién, como lo hace, por ejem-
plo, un W. Déonna (3). Ahora bien,
este cambio de punto de vista entrana,
forzosamente, una revision en el plan-
teamiento de los. problemas fundamenta-
les de la socivlogia estética.

Y antes que todo, tal vez un cambio
de marcos. Se sabe que, para Lalo, la
sociologia estética se divide en tres ca-
pitulos. El primero estudia las influen-
cras de la sociedad sobre el arte; pero
este capitulo, subrayando principalmen-
te la profundidad de esta influencia, no
dejara de reconocer que, como nosotros
lo hemos visto, si el arte es a menudo
la expresion de la sociedad, puede ser
también una técnica para olvidarla, una
reaccion en contra de ella; en fin, casi
siempre un juego al margen de la so-
ciedad. Mas, si la conciencia estética goza
de una relativa independencia frente a
la sociedad, no es menos cierto que ella
misma es una concienciz colectiva vy, por
consiguiente, de naturaleza social. El
segundo capitulo estudia el arte en si
mismo, en cuanto a realidad social inde-
pendiente, con sus restricciones propias,
como las reglas -de los géneros; con sus
sanciones especiales, como el fracaso o
el éxito, y su evolucion, que ocurre se-
gun la ley de los tres estados (pre-cla-
sicismo, clasicismo y post-clasicismo),
Un dltimo capitulo, que es lo contrario
del primero, estudiara la influencia del
arte sobre la sociedad.
~ Se ve que esta division se funda en la
idea de que la sociedad influye poco so-
bre el arte y que el arte es, ante todo,
como lo queria Schiller, una actividad de
juego, al margen de la social ; y que, por

(3) W. Déonna: “El arte y los : upos
sociales” (Rev. Int. de Soc., 1927). ‘g‘Erl E;(I)'-
te y la mujer” (Rev. Int. de Soc., 1928).
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.consiguiente, 1a sociologia estética debe
tener otro objeto, el examen de las reglas
sooiales de este juego artistico: “Una so-
ciologia respetuosa de los caracteres es-
pecificcs de cada especie de valores, no
ve nada de escandaloso en las divergen-
cias que no impiden a cada funcion ser
colectiva, cada una en su género”. Hay
en esto una tendencia, propia de muchos
discipulos de Durkheim, a restringir la
gren ley de las Reglas: es preciso expli-
car lo social por lo social, en una multi-
plicidad ; es precwso explicar lo econonii-
.co por lo economico, lo religioso por lo
religioso, lo estético por lo estético. Asi
se fragmenta a los fenomenos sociales
gue son, seglin la’ expresion tan justa
de  Mauss, “fendémenos totales”, en una
polvareda, de autonomias.

Sin duda, puede conservarse el plan de
Lalo, y nosotros mismos lo hemos segui-
do, en parte, en un fibro sobre el “Arte

y la Sociedad” (1945). Pero si nosotros
no aceptamos la razon que ha dado Lalo
para elaborarle, a saber, la definicién del
arte como un juego al margen de la so-
ciedad, ino serd posible otro plan mejor?

P. Abraham ha distinguido, en el to-
mo de la Enciclopedia Francesa que él
ha dirigido, la estética del creador y la
del usuario. (4). Sin duda, es preciso
no olvidar que el arte es un perpetuo dia-
logo entre el uno y €l otro y que las re-
laciones que los unen son en doble sen-
tido: el creador modelando a su ptiblico
y el publico, a su vez, reobrando sobre
el creador, imponiéndole sus gustos y de-
seos. Sin embargo, se puede distinguir
dos capitulos, el uno seria una sociolo-
.gia del creador y el otro seria una socio-
logia del aficionado al arte. El primero
“estudiwria el conjunto de las restriccio-
nes collectivas que pesan sobre el crea-
dor, las cuales provienen de su educa-
cion, de los medios que lo han formado,
de las tradiciones estéticas que lo influ-
yen y de las normas de los géneros a los
cuales se dedica. El segundo estudiaria
ante todo los cambios del gusto, las evo-

(4) Tomo XVI de 1a “Enciclopedia Fran-
cesa” (dirigida por L. Febré y A. de Mon-
zie); “Artes y literatura, materiales y téc-
nicas”, Paris, 1935,

luciones de los sentimientos estéticos. Se-
ria también preciso no elvidarse de hacer
lugar a los mitos que la sociedad se for-
ma sobre el artista o el aficionado; los
cuales son complejos de representacio-
nes colectivas, variables segtn las regio-
nes y segtin las épocas, y a los que el
artista y el usuario ensayan copiar en
su propia vida. Desde este punto de vista,
para volver a un problema del cual ya
hemos dicho algo, nos dariamos cuenta
de que el refractario, el rebelde contra
la sociedad, es un tipo mitico, creado
por el romanticismo, por consiguiente
una formacion social que, lejos de probar
que el arte escapa a la sociedad, proba-
ria, muy por el contrario, la' fuerza com-
pulsiva de ésta. Si, en general, el mito
de] artista es de color vivo, el del aficio-
nado al arte, del cousin Pohs u otro co-
leccionista, ' s comiinmente peyorativo.
La sociedad acepta dificilmente que los
objetos bellos sean substraidos a su con-
templacion v a su placer; ella se venga
ridiculizando 'al esteta. Huysmans, sin
duda, ha ensayado crear un mito mas
seductor del aficionado en A rebours,
mas no ha podido tratar sino el grupo
de lds snobs, cuya sociologia también es-
tad por hacer.

P. Abraham se detiene ahi, pero entre
el creador y el usuario se interpone, muy
a menudo un intermediario. Eso es par-
ticularmente claro en miisica, donde
entre el compositor y el auditor se coloca
el imtérprete, virtuoso o no. La obra de
arte llega asi al ptblico a través de una
serie de refracciones, y son estas re-
fracciones las que modelan el gusto, mas
que la obra misma. Esto es igualmente
aplicable al teatro. Pero no podrian ha-
cerse entrar en este grupo de los inter-
mediarios al librero que elige entre los
manuscritos, al critico literario o al cri-
tico de arte que explica y juzga, a las
academias que distribuyen los premios,
etc. Ahora bien, el conciérto, la repre-
sentacion teatral, las academias, son gru-
pos sociales, son instituctones; y asi abor-
damos otro capitulo de la sociologia es-
tética. El problema consistiria aqui en -
saber si es preciso poner o no en este
capitulo Jas instituciones de defensa de
los intereses materiales de los producto-
res, asociaciones de escritores y sindicatos



de intelectuales, o si ellas dependen de la
sociologia econdmica. En todo caso, des-
de el punto de vista estético, las acade-
mias tienen un gran interés, sea como
grupos de removacién, de lucha contra
las tradiciones medievalizantes, lo que
han sido a veces; sea de conservacion
de valores, lo que son hoy, en general.
Nosotros hemos definido la sociolo-
gia estética como el estudio de las corre-
laciones entre las formas sociales y las
formas estéticas. Cada grupo social da
un tinte especial al arte que nace o se
desenvuelve en su seno; existen, asi, un
arte familiar, como la musica de cimara;
un arte religioso que expresa, por los
sonidos o los colores, los dogmas, los
mitos o los sentimmentos misticos; un
arte politico al servicio de los intereses
del Estado. Pero no es eso lo principal,
y Ch. Lalo, que, en general, no ha consi-
derado sino este orden de los hechos, los
ha sentido también, que ha definido es-
tos condicionamientos sociologicos como
los factores no estéticos.
Mas, hay otro modo de abordar el pro-
blema, que es mas funcional. Existen
los grupos conservadores, que mantienen
y perpetian largamente las formas ar-
' caicas de belleza o las técnicas antiguas:
éstos son el grupo femenino y el grupo
infantil ; también las instituciones religio-
sas, que son esencialmente tradicionalis-
tas; por ultimo, las clases rurales. Exis-
ten, al contrario, los grupos que favore-
cen la dmnovacion; éstos son los grupos
masculinos o los grupos de los adoles-
centes, los primeros porque estin por
mas tiempo en contacto con una multi-
plicidad de instituciones heterogéneas,
los segundos porque forman una gene-
racién nueva en rebeldia contra las ge-
neraciones anteriores, Las sectas icono-
clastas pueden también, en sus luchas
contra las iglesias constituidas, acarrear,
si no cambios radicales en el arte, al me-
nos derivar las corrientes estéticas hacia
los caminos menos recorridos; por ejem-
plo, hacer pasar el interés de los fieles de
la pintura a la musica, las imigenes mu-
rales que sirven ante todo a la ensefian-
za, a los cantos que son la expresion de
una afectividad impetuosa. ILas clases
dirigentes, contrariamente a lo que se

pudiera creer, son hoy_ los grupos .de
innovacion, pues ellas tienen que defen-
derse contra la imitacion de las clases
interiores, cambiando sus patrones cul-
turates y sumergiéndose en un arte cada
vez mas refinado, mas obscuro, Ienos
tacilmente copiable. e
rxisten los grupos de propagacion ar-
tistica. lstos som las grandes religiones
universalistas que, por sus obras musio-
neras, generalizan en los medios nuevos
los tipos de arquitectura, dos de musica
0 una iconogratia nacidas em tierras di-
ierentes. L0Os Erupos guerreros, em sus
expeaicones ejanas, tamovien pueden: lie-
var con €lios € imponer, por la fuerza
aesue 1UEgo y en seguiaa por el prest-
g10, sus comcepciones esteticas a las po-
laciones venciaas y subyugadas. kud gru-
PO de los comerciantes, en tin, lleva en.
sus vagajes no soiamente las mercade-
114s para vender o para cambiar, smo
10s ODLJ€LOS Ue arie que crean, en los nue-
VoS ILEed10s, necesidades 1neditas o cam-
DIOS UE guslos. Ademas, irdza rutas mas
seguras, camunos de intluencia, que dos
piniores o 10s €scultores, avidos de pro-
ZTESUS, ESE0s0s de ENriguecer sus expe-
riencias, pueden recorrer en adelante, y
por 105 Cudles se eleCtuall continuos call-
jes. s, 1oua sociologla estetica se en-
cuenira ovligada a CONsagrar, 11ecesarid-
UINle, WHO u€ SUS capituios al problema
de 10S CONTaclos estedacos. Luando dos
glupos se cudcuentran, Nualdlos en jucgo
ids lcyes generaies a¢ 10s contactos, que
5011 sulltus, 10 NMUSMO <11 el donmumno del
arte que en 4os aspectos materiales 0 ae
Jd renglon: e conucto, ef ajuste, el si-
CIEUsIIo Y €l Unlile de asimuacon.’
1ero los comactos culturales 1o se ha-
cen sosamente ue una area geogratica a
otra, tambien, en nuestras socicdades di-
tierenciadas, se hacen de un grupo a otro;
por ejemplo, del grupo masculino al fe-
menino, o de las clases dirigentes a las
subordinadas, o de las zonas urbanas a
las rurales, y vice-versa. En todos estos
casos, al cambiar de dominio, el arte se
transforma por su transito mismo, cam-
bia de significado o de materia, se revis-
te de un sentido nuevo. Los grandes re-
tratos al Oleo de los aristécratas del
Antiguo Régimen, llegan a ser, en el me-
dio burgués, el album de las fotografias
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de familia. El cuadrg hace lugar al cro-
mo. Reciprocamente, los artistas sacan
su. inspiracién del folklore rural, pero
transforman este folklore en cosa de
eruditos y.de. sabios. .

Nos parece que siguiendo esta via, de
la cual W. Déonna (5) ha trazado un
primer. eshozo, se evita la dificultad con
la cual se ha tropezado Lalo y que lo ha
hecho hablar de la autonomia del arte
con.relacion. a la sociedad. En efecto.
todo. grupo, cualquiera que sea, tie-
ne una funcién estética, de conserva-
cibén. o, de propagacion, de innovacién o
de degradacién. El arte vive en cierto
medio, social ; no planea sobre las nubes.
siempre esta sometido a un conjunto de
fuerzas que tienden a mantenerlo o a
cambiarlo, a dar su difusién o a restrin-
girla en estrechos limites.

Al lado de este estudio de la accis-
de la sociedad sobre el arte hay, natural-
mente, el lado inverso, el estudio de la
accién del arte sobre la sociedad. Mas,
aun aqui, sin duda que es preciso enca-
rar el problema un poco diferentemente
df: como se acostumbra hacerlo.

P. Abraham, por ejemplo, ha estudia-

do la agcion del romaticismo. sobre los
" movimientos revolucionarios; él ha mos-
trado como el romanticismo, al exaltar
las pasiones, prepar6 el terreno a las
grandes insurrecciones que le _siguieron :
las fuerzas afectivas tenian necesided de
un exutorio para derramarse. G. Richard,
por su parte, ha mostrado el papel del ar-
te en la pacificacién de las relaciones hu-
manas o de la dulcificacion de las cos-
tumbres; el paso de las relaciones de
hostilidad a las de cooperacién, marcha
a compas de las transformaciones de los
placeres colectivos, can la evolucién  de
la lucha al juego y del juego al arte. Nos-
Otros no negamos que €] arte pueda te-
ner esta influencia, pero si consideramos
‘el problema por este extremo encontra-
-remos también, muy a menudo, que esta
influencia es limitada y que nosotros se-
remos conducidos, invirtiendo los térmi-
nos de Lalo, a hablar de ung autonomia
de'la sociedad respecto del arte. :

(5) W. Déonna, ob. cit.

.

Nosotros creemos que es por el Jado
del “estilo de vida” por donde debemos,
mas bien, buscar la solucién. Desgracia-
damente, 1a nocién de estilo de vida esta
averiada, en la filosofia alemana por una
concepcion organica y casi bioldgica de
la cultura, y entre los marxistas, que la
emplean como intermediaria entre la in-
fraestructura econdmica y la superes-
tructura ideoldgica, por la idea de que es
la economia la que crea el estilo de vi-
da, y este tltimo, a su turno, el arte, El
punto de vista opuesto es el que nos in-
teresa, el arte, al crear en los espiritus
une cierta imagen del mundo, se rea-
liza en la sociedad por un estilo de vida,
el cual se encarna, a su vez, en las for-
mas sociales.

Ninguno mas que Focillon ha atrai-
do la atencion de los investigadores sobre
lo que €l llamaba la “morfologia de la
historia” (6), y que corresponde, poco
mds o menos, a la idea de estilo de vida
tal como nosotros venimos a enunciarla:
la creacién en las almas y en los compor-
tamientos colectivos, bajo la accién de
sus élites artisticas, de un cierto ritmo,
de una “configuraciéon de la existencia”.
La sociedad es, desde luego, un sistema
de interrelaciones entre los hombres, y
este sistema puede ser organico e igual-
mente puede ser racional; a menudo,
también es estético. Habria, pues, lugar
para estudiar, en este capitulo de nuestra
sowologia, lo que podria llamarse la este-
tizacion de la relaciones sociales. Pode-
mos dar como ejemplos, para permanecer
en ¢l caso de nuestra civilizacién occiden-
tal, el régimen feudal, que va del gran se-
fior al campesino, en circulos concéntricos
de vasallaje y proteccibén; cosmos social
fundado sobre el honor, el mas estético
de todos los sentimientos morales, con su
instrumento de unién, la caballeria, que
es una estilizacion del amor, del amor hu-
mano y del amor divino. O, todavia, €l es-
tilo barroco, que parte del rey absoluto
en su palacio majestuoso, con sus com-
plicadas reglas de etiqueta, que subrayan

(6) Focillon en: “Centro de Estudios de
Politica Extranjera. Lag Ciencias Sociales
en Francia”, Paris, s. d.,, p. 163..




la jerarquia de los grupos sociales, y don-
de la subida de un grupo al otro llega a
ser un ascenso en la etiqueta. Asi, nos-
otros hacemos entrar en la sociologia es-
tética no solamente el estudio de la moda,
@mo también el estudio del ceremonial,
de la etiquetz, de la gentileza, en una pa-
labra, de todo lo que hay de artistico en
las relaciones entre los hombres.

La sociedad es un sistema de relacio-
nes; pero es otra cosa aun, Durkheim ha
demostrado la importancia de la concien-
cia colectiva y ha visto bien, en Las For-
mas Elementales de la Vida Religiosa,
que esta conciencia coledtiva se exalta
por la reunién de los hombres y que to-
ma entre la muchedumbre mistica su for-
ma mas intensa. Ahora bien, estos esta-
dos de comunién social no se descargan
de una manera andrquica y desordenada,
ellos se liberan segiin un ritmo: se libe-
ran jugando y asi dan nacimiento a la
fiesta. La fiesta serd, pues, uno de los
objetos esenciales de la sociologia estéti-
ca: ella es, en efecto, la estetizacion de las
manifestaciones de la conciencia colecti-
va. Pero estos estados de exaltacion, agre-
ga Durkheim, no duran; el hombre re-
torna a su actividad cotidiana, a la vida
de familia y al trabajo. Para subsistir, la
conciencia colectiva se encarna en los
simbolos, que para los miembros de la
sociedad seran los sienos visibles de lo
jue los une, desde la imagen toténica
hasta la bandera de la patria. Y bien,
estos simholos también interesan a la so-
ciologia estética al mismo titulo que la
fiesta.

Yo pienso que esto se advierte mejor
destacando el cambio que opera en nues-
tra ciencia la substitucién del punto de
vista formalista al naturalista y la del
punto de vista funcional al del deter-
minismo causal. El problema de las co-
rrelaciones entre las formas artisticas v
las formas sociales vuelve al punto de
la funcién de los grupos sociales: con-
servadera, innovadora, etc., sobre el ar-
te, de un lado vy del otro al estudio de
la estetizacfén de las relaciones sociales,
lo mismo que a la de la conciencia co-
lectiva.

Nos falta, para terminar, situar esta
sociologia. estética en el conjunto de la
sociologiy. Ella se encuentra en el entre-
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cruzamiento de dos partes: la sociologia
del lenguaje v la sociologia de los va-
lores. '

El arte, en efecto, es un lenguaje; es
un medio de comunicaciéon entre los
Lhombres y el arte mismo, de este punto
de vista lo han encarado los primeros
pensadores quz anhelaban una sociologia
estétiea, como Guyau (7). Es un lengua-
ie que tienz su morfologia y su sintaxis
(la sintaxis que establece las correla-
ciorss, por ejemplo, entre la arquitectu-
ra, la pintura y la masica en un con-
junto armonioso y sometido a reglas).
Es un idioma que evoluctona y que tie-
ne sus dialectos, dialectos que varian.
entre 105 grupos; y a veces nosotros po-
demos aprender a descifrar otros distin-
tos al del grupo al cual pertenecemos,
mas no ios comprendemos del todo. Hay,
ademds, otra razén, sea dicho de paso,
para integrar el estudio de los simbolos
en nuestra sociologia estética pues el
simbolo es un signo: forma parte de la
gramatica social. :

El arte es, asi, dice Guyau, un instru-
mento de comunién, un medio para unir
a los hombres; mds, no es sélo una causa,
es también un efecto de la comunién,
efecto '1—“‘- esta obligado a crearse un len-
guaje para permitfr la comunicacién. Pe-
ro se sabe que el lenguaje, ‘afectivo y mis-
tico en su origen, tiende de mas en mads
a un simbolismo abstracto y conceptual ;
las palabras pierden su carga sentimen-
tal y el estudio de los signos ahstractos
constituye, justamente, la sociologia lin-
giiistica. Al contrario, el lenguaje estético
conserva los rasgos de la comunién pri-
mitiva, v es esto lo que hace que los cri-
ticos de hoy puedan hablar de Ia poesia
como “plegaria” o como “magia” y que,
en general, el arte de nuestra época en-
saye descubrir los simbolos del “incons-
cente colectivo”, Cualquiera que sea la
cuestion de la diferencia entre el len-
guaje estético y el lenguaje conceptual,
1o €s menos cierto que las leves de uno
pueden aplicarse al otro, Nosotros he-
mos visto, por ejemplo, que cuando una
forma estética emigra de un grupo a
otro, cambia de sentido. Es exactamente

(7) M. Guyau: “El Arte desde el punto
de vista sociolégico”. Paris, 1890.
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lo que sucede, como bien lo ha mostrado
Meillet, cuando una palabra pasa de un
grupo a otro; por ejemplo, del grupo de
los cazadores a] grupo de los agriculto-
res: ella toma un significado diferente.

Pero el arte no es solamente un len-
guaje. Con la estética, mos separamos
del mundo concreto para entrar en el
dominio de las ideas. Ya Kant distinguia
la dignidad de la persona humana, valor
moral; el precio del afecto, valor esté-
tico, y el precio del mercado, valor eco-
némico. Asi se ha constituido toda una
ciencia, a la cual se ha dado, por lo -
miin, el nombre de axiologia, y que estu-
dia este mundo ideal. Urban ha formu-
lado las tres leyes fundamentales de esta
axiologia las cuales son: la ley del um-
bral (lo que importa no es el objeto ex-
terior, el excitante que provoca el deseo,
sino las disposiciones de la conciencia del
sujeto pensante); la Tey del valor de-
creciente (la satisfaccién del hombre dis-
minuye en tamafio y en intensidad al
paso y a medida que ella se repite, lo
que es verdadero no solamente en eco-
nomia politica —y es ésta la utilidad Ii-
mite— sino también en estética, eso ex-
plica la variedad y la relatividad de nues-
tros juicios de gusto) ; por fin, la ley de
los valores complementarios ( en el todo
existe mas que la suma de los elementos
tomados. separadamente) (8). La teoria
de Urban aun es victima de la psicologia,
nero los socidlogos han demostrado que
los valores no son el producto de nues-
tros deseos personales: son fuerzas co-
lectivas que constrifien a los individuos.
Las leyes de la axiologia deben ser hov,
pues, transcritas en términos sociolo-
g1c0os.

Ahora bien, justamente nuestra socio-
logia’ estética, tal como la hemos defi-
nido, nos permite hacer entrar el arte en

(8) W. Marshall Urban: “Valuation, its
nature and laws” (La estimativa, su na-
turaleza y' sus leyes), Londres, 1909, pp.
142-185.

Nota del traductor: Este estudio se
hg tomado del volumen IV, afio III, 1948,
dé los “Cuadernos Internacionales de So-
ciologia”, dirigidos por Georges Gurvitch,
asesorado por Armand Cuvillier y Mikel
Dufrenne, como secretarjos de redaccidén.

_ Paris, calle Jacob, 27.

una axiologia sociologica. El estudio de
los contactos entre grupos nos muest;-a.
en efecto, que lo importante, para que
una forma attistica se introduzca, no es
que ella ya exista en un grupo vecino, §i-
no las disposiciones psiquicas de la socie-
dad: durante largo tiempo los hombres
vagaron alrededor de las ruinas greco-
romanas, sin percibir la belleza; fué pre-
ciso lesperar hasta el Renacimiento para
que ellas atravesaran el umbral social.
Nesotros hemos visto, igualmente, que la
sociedad dependia de la forma de las so-
cedades. Mientras que las sociedades son
homogéneas, que el régimen es comuni-
tario, las formas de arte subsisten tradi-
cionalmente y la sociedad no parece pro-
ducirse: desde el momento que la socie-
dad, al contrario, estd estratificada, sur-
ge la sociedad en las clases altas, 1a nece-
sidad de renovar los valores para defen-
der el previlegio de clase. La estratifica-
cién por si sola, sin embargo, no basta,
pues si las clases son cerradas, forman
las castas y los grupos superputestos pue-
den coexistir, manteniendo cada uno su
estética. Para que la sociedad exista co-
mo factor de cambio, es preciso que a la
estratificacion se agregue la movilidad
social. La ley de complementaciéon, por
fin, nos hace pasar al problema del con-
flicto y de la jerarquia de los valores, vy
nos hace exceder, por consiguiente, el
dominio de la estética propiamente dicha:
esto seria el examen de la teoria marxis-
ta que hace proceder el arte, en tultima
instancia, de la economia, y de fa teoria
de Giddings que hace proceder la econo-
mia de las necesirlades de la cultura, esto
es, valores ideales. La solucion hay que
buscarla por el lado de la férmula de
Mauss, del “fenémeno social total”, v
es o que efectivamente hemos hecho nos-
otros, cuando hemos encarado la socie-
dad como un sistema de inter-relaciones
reguladas estéticamente y no sélo ma-
terialmente.

Tas conclusiones a las cuales nosotros
llegamos nos parecen tener un alcance ge-
neral de la mas alta importancia. Se re-
cordara que Durkheim, tomando el par-
tido opuesto al de Comte, que desprecia-
ba a los especialistas, sostenia que debe-
ria comenzarse por las sociologias particu-
lares; la sociologia general no seria sino




una labor tardia. Solo cuando se hubieran
descubierto las regularidades particulares
de cada grupo social : religioso, econémi-
co, politico, doméstico ete., seria el mo-
mento de poder establecer la compara-
cién, para ver si tales estructuras parti-
culares pudieran o no someterse a regu-
laridades mas generales, En suma, la
marcha de la sociologia, como la de toda
ciencia, serfa inductiva. Al buscar el lugar
de la sociologia estética en el conjunto
de la Socielogia, hemos sido conduci-
dos a definir el arte como un lengua-
je y como un vulor a la vez, y hemos
visto que las leyes estéticas son de la
misma naturaleza que las leyes del len-
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guaje o que las leyes de la axiologia.
Sin duda, todavia no podemos pretender
descubriir leyes universales, vélidas en
todos los dominios y para todas las for-
mas sociales ; sin embargo, nos parece que
nuestra manera de comprender la socio-
logia estética nos permitiria, sin dema-
siados riesgos, intentar una primera, pru-
dente y limitada generalizacion. Si nues-
tro modo de comprender la sociologia es
exacto, creemos que no seria uno de sus
menores méritos, el hacer posible este
comienzo de induccion.
R. B.

Universidad de San Pablo, Brasil.

ENERGIA ATOMICA PARA SUBMARINOS

Un submarino propu’sado por ener-
gia atébmica y capaz de permanecer in-
definidamente en el mar, estd siendo
disenado por los homnibres -de ciencia
de Gran BretaRz. Durante una recien-
te visita efectuada a! Establecimiento
de Energia Atébmica de Harwell, Ingla-
terra, un grupo de periodistas exami-
noé os piancs oficiales \para tal tipo de
submarino.

Sir John Cockroft, director del es-
tablecimiento atémico, les explicd
que la posibilidad de propuisar sub-
marinos con energia nuclear ng esta
muy distante. E| plano trazado mues-
tra al submarino con un corte seccio-
nal en el casco para revelar la “pila”

o reactor atdmico que contiene mate-
rial desintegrable. Esta pila va prote-
gida por una caja de plomo, lo cuzl
impedird que ia tripulacién sufra por
|a radioactividad. El material desinte-
grable del reactor producird un calcr
intenso que convertird el agua en va-
por, generado en una sa‘a de calderas,
enviandolo a las turbinas para mover
las hélices.

Un submarino provisto de tal siste-
ma de energia no necesitaria una ba-
se de abastecimiento de combustib’e
y podria operar durante afios. Existe la
posibilidad de fabricar reactores que
tengan una duracién igual a la del sub-
marino mismo, reduciendo al minimo
el problema del combustible,



T.a muerte del poeta y maestro Gerar-
do Segu:l commovié todos los circulos
artisticos v pedagdgicos. En su vida de-
sarrollé una importante labor que fué
por todos estimada y valorada. Humber-
10 Diaz Casanueva, compaiiero de Scguel
en sus aventuras creadoras y amigo en Su
destierro, nos envia desde Lima una emo-
cionada evocacion de Gerardo, que es al
mismo tiempo una delicada prosa lite-
aria.

Presencia viva
e (Gerardo

por Humberto Diaz Casanueva

~=> NCUEN'I'RO entre mis papeles una fotografia de Gerardo. Aqui
estd su rostro tierno v resplandeciente. Lo mfro con estupor, apenas consciente
de 1t muerte, como si me fuera imposible ver en €l agotada la oportunidad de vivir-
Va creciendo su rostro lleno de una vida juvenil, como un golpe de alas crece su
rostro y me transporta a otra época. Lo veo audaz y febril, lleno de flechazos in-
teriores, de imagenes como sartas de perlas que se escapan y me cubren por ente-
ro, de pensamientos inddmitos, de convicciones generosas. HEscucho su voz empa-
pada con su risa y veo su mano alzandose todavia en este espacio, trazando signos
para subrayar alguna nerviosa explicacion, rigiendo de dentro hacia fuera sus
peculiares gestos, su cigarrillo crispado cuya ceniza cae interminablemente. Mi oido
refleja en forma tan fiel el eco de su voz que me sobresalto. Lo miro y lo oigo
como si realmente estuviera a mj lado, en familiar visita, de pie y profunda-
mente visible, alumbrado por avidas-nostalgias. Parece que me dijera: “No es-
cribas sobre mi sino sobre aquello que constituyé €l deleite de mis ojos y el dolor
de mi corazén.” Me pertenece la imagen de un Gerardo en plena adolescencia y
la- defiendo como uno de mis tesoros, una forma tutelar. Otros lo habran conoci-
do maduro y también ha de pertenecerles y no se los disputo porque era abun-
dante su alma v solo encontraba paz al prodigarse. Nos separaron los viajes, el
tiempo, a veces la inevitable suma de algunas discrepancias ; pero la alianza que hi-
cimos hace veinticinco afios, alld en Valparaiso, en una Convencion de Profeso-
res, a cuyos debates nos asomabamos timidos y ansiosos, perdura como una co-
muniéh en lo esencial, una amistad noble, indulgente y respetuosa, establecida
definitivamente en lo méas hondo de nosotros y patrimonio intocado por esta sc-
paracion definitiva. Gerardo guard6 siempre para conmigo el abrazo intenso, el



rincén de los huenos afios sensibles y
soleados, la intimidad de la cual es im-
posible renegar por lealtad a lo mejor
de uno mismo. Estoy seguro que no le
agrada que lo esté tomando como tema
y se resistirfa a que le consagrara un
cirio, unas lagrimas, una piedra amar-
ga. Cabe decir fundamentalmente de es-
te varén que su vida fué un constante
renunciamiento y que Se esforzo, desde
nifio, para que su olvido de si mismo
redundara en beneficio de los otros. Pe-
ro esta fotografia se estd lenando de
sombra. “Desaloja lo nocturno, me dice
Gerardo, date cuenta que la vida es fra-
gil, pero que el hombre estd en elly para
atestiguar su grandeza y compensarla
con su dignidad.”

Ah, si, ya recuerdo! Estamos en Mon-
tevideo, junto al mar, un viento nos
traspasa como guidndonos, un escalofrio
nos sigue pero no alcanza a turbarnos
porque nos ejercitamos en los mas ex-
trafios motivos y en las emociones mas
agudas y hacemos del exilio una copa de
aguas delirantes. Ha de irse Gerardo a
Rio de Janeiro porque ya nos hemos re-
partido la tierra. Alli ha de conocer la
fuerza de la soledad que nos torna com-
prensibles y nos obliga a elegir dentro
de nosotros. Y luego ha de partir a Es-
pafa. Cuantos recuerdos surgen atrope-
llados como si mi memoria quisiera ha-
cerlo regresar del pais adonde se ha mar-
chado y que no es Rio ni es Espaa.

Recuerdo cuando me regaléo “Hombre
de otofio”. Entonces lo aclamaban como
al poeta-nifio de Chile y este inmenso
estimulo no lo envanecia sino que lo in-
citaba a plantearse el problema de si mis-
mo, Para siempre me quedaron graba-
dos algunos versos: “Lejanos ruidos de
ja noche que pasan con alas invisibles
rozandome las sienes, acaso el amor va
pasando en esta hora negra y no le pue-
do dar mis ojos...."” Era una poesia
pensativa y melancolica, como adormeci-
da, hecha de visiones inefables, de pai-
sajes apenas entrevistos, como deshorda-
dos, poesia de humes y de ecos, casi des-
vanecida por el afan de sugerir y de es-
crutar en lo fugaz y en lo intimo. Lejos
de mi dnimo la idea de fnterpretarlo, pe-
ro siento a Gerardo en el trascurso de
los afios violentando su gracia doliente
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para alcanzar una expresién que corres-
pondiera a sus definiciones ante la vida.
Pero en cuaquier poema suyo con cual-
quier tema, podemos sorprender una
lenta transparencia, una musicalidad in-
terior muy refinada y un hechizo extra-
flo como si sus versos brotaran de esta-
dos sonambulares. Sé que no esta de
acuerdo conmigo porque casualmente se
obsting en acallar su propia emotividad
para conseguir claridad 16gica y relacio-
nes de alcance soctal que corrigieran su
subjetivismo. Pero lo hizo con verdade-
ra pasion y tendia hacia Ja verdad mas
racional con impetu profundo, casi deses-
perado. Creo que hemos sido injustos
con él. Pocas antologias conceden asilo
a su poesia suave y sugestiva. Pero tam-
poco él quiso adoptar una actitud es-
trictamente literaria ni tenja pretensiones
de predominio intelectual ni solicitaba
reconocimiento. Gerardo me pone la ma-
no en el hombro y me dice: “;Qué es-
tas diciendo? No tienes la menor idea de
lo que fui; complacerse en la pura be-
lleza o deslumbrarse ante lo maravilloso
no es suficdiente para mantener viva la
llama del amor”. Sigo recordando como
si quisiera reconocerlo en aquello que
¢l quiso ser. Me asusta su fatiga, su an-
gustid que vencia atraido por el afan de
entrega y comunicacién. Este retrato se
adelgaza y surge el dibujo torturado que
le hizo Laura Rodig para su libro “Dos
Campanarios a la orilla del cielo”.

Dia a dia y noche a noche ibamos a
la Asociacion de Profesores en su local
de la calle Rosas esquina de Puente, Re-
cuerdo que muchas veces se acostaba sin
probar bocado, tosia mucho y su fragi-
lidad fisica preocupaba a sus amigos. Te-
nfa su humilde pieza en barrios aparta-
dos, pero no se recluia en ella ni rene-
gaba de su suerte como'un intelectual
condenado a sobrellevar el peso de su mi-
seria, sino que buscaba a sus vecinos pres-
tandoles una atencién que denotaba la ten-
dencia de su espiritu inclinado a compar-
tir las aflicciones de sus semejantes. Con-
versaba con la verdulera, el panadero o el
albafiil y luego referia sus experiencias
sencillas, sin animo de descripcién pinto-
resca sino mas bien con una sincera pre-
ocupacion por sus existencias lacerantes.
Tenia una gran simpatia humana, era ac-
cesible a todos y conversaba con cual-
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quier persona sobre todos los temas. No
hacia distingos ni aspiraba a refugiarse
en el circulo de unos pocos, con la arro-
gancia y la exclusividad de algunos escri-
tores, circunstancia por lo demas perdo-
nable en aquel tiempo en que recién co-
menzaban a drcular los mensajes del arte
moderno despertando incomprension y es-
candalo. Gerardo tenia ya una concepcion
seria y humanitaria de la vida y por es-
ta misma razén rechazaba la bolemia sen-
sual y despreocupada, participando ¢n
las reuniones nocturnas de los artistas
para concertar intelectualmente las res-
ponsabilidades de la nueva generacion
y extraer consecuencias enjundiosas de
las charlas mas bien que para gozar del
marco de horas desmayadas y vacias.
Gerardo econtribuyé notablemente a que
la Asociacién de Profesores constituyera
una avanzada en ¢l movimiento de re-
novacién artistica y literaria. Colaboro
con todo entusiasmo en la “Hora de
Solveig”, velada semanal destinada a dar
a conocer los nuevos valores artisticos.
iseribio mucho en “Nuevos Rumbos”,
participé en la direccion de las revistas
“Andamios” y “Panorama” y gracias a
él la Asociacion de Profesores recibio
en su seno a escritores hoy famosos y
que en aquel tiempo eran considerados
como extravagantes y malditos,
Recuerdo que Gerardo colaboré con
intensa alegria en la primera “Exposi-
cion de Arte Infantil” que se realizé en
Chile y que fué organizada por la Aso-
ciacién de Profescres. Sonreia ante el
escindalo de algunos rigidos maestros a
quienes rechazaban dibujos aparente-
mente perfcctos para sus viejos canones,
para preferir aquellos absurdos y gro-
tescos para la mentalidad adulta, pero
llenos de frescura, espontaneidad y pro-
fundidad magica, auténticas revelaciones
del secreto infantil. La Exposicion de-
mostré que habia surgido en Chile un
nuevo espiritu dispuesto a valorizar lo

que constituia legitimamente el reino de -

la infancia y a reconocer en €l nifio un
poder creador muy cercano al obscuro v
misterioso don del artista. Gerardo es-
taba especialmente dotado, por su fina
sensibilidad, para defender los derechos
del nifio. En la raiz de su espiritu reso-
naba siempre e| lloro de un ‘nifio “énca-
denado. El quiso hacerlo mas claro y

limpido, ampliarlo con cadencias, trans-
formatrlo en una verdadera melodia. Tal
deberia ser mas tarde su seria preocu-
pacién. Hay una perfecta analogia en su
vida: se empefid en comprender e] sen-
tido de las creaciones del nifio, hasta
entonces desdefiadas, y el nifio le reve-
16 ¢l camino de su vocacion. Porque en
este momento lo veo tan claro, jth‘niI
y convincente en la tribuna de la Uni-
versidad hablando a los profesores se-
cundarios en aquella memorable asam-
blea de 1927. ; Quién era ese adolescente
con cara de angel despiadado que pro-
nunciara un discurso tan audaz desga-
rrando viejas férmulas y manifestando
una nueva concepcion de la  educacion
artistica que favoreciera el desarrollo
espiritual del nifio y sublimara la libre
expresién - de sus potencias instintivas?
Tal vez nadie lo recuerde. Hace ya tantos
afios y no era un profesor de nombre
ornamental y puablico. Tal vez nadie
conceda a aquellas luchas andnimas in-
fluencia sobre la ulterior transformacion
de la ensefianza chilena, pero en esa la-
bor abnegada y colectiva, un hilo de la
trama, un magnifico y penetrante hilo
pertenece a Gerardo. “; A mi? jpor qué
has de indentificarme? —me dice—
observa la pluralidad de hombres, pien-
sa en los maestros que nadie nombra,
que viven y mueren como notas de una
gran sinfonia y cada uno, no obstante,
empefiado en la significacion final, co-
mo si sélo de él dependiera el destino
de aquellos que ascienden para ser per-
sonas, para ser pueblos, Piensa en mi
confundiéndome con su substancia, su
marcha estelar....” En realidad, no ha-
bria realizado plenamente su vocacién si
a la vez no hubiera luchado ardiente-
mente por exaltar la personalidad del
maestro chileno y defender la dignidad
del gremin. Y me viene un tierno re-
cuerdo.

Pienso en su padre. Cuando fuimos
a la Convencién de Valdivia, al detener-
se el tren en Temuco, vino su padre a
verlo y le trajo un pan enorme, dorado
y esponjoso. Hablaron poco. Era un
hombre de rostro afable y sereno que
denotaba una gran vida interior y que
expresaba mas de lo que él hubiera po-
dido decir 'por si mismo. Gerardo gusta-
ba siempre hablar de su padre protes-




tante. Seguramente de él heredé un fon-
do religioso, decisivo en altima instan-
cia, aunque descarnado de toda formu-
lacion especifica. Mas bien una imagen
interior de la fe, una energia febril
y casi convulsiva, Recuerdo con un se-
creto gozo aquel viaje a Valdivia porque
yo por primera vez conocia el sur de
Chile. Veo a Gerardo tan animoso y vi-
tal, hijo del bosque, lleno de savia y vo-
luntad terrestre. Lo veo nadando en el
rio o corriendo por la pradera o cantan-
tando en las barcas en aquellos paseos
que cerraban las labores de la Conven-
cién. Recuerdo que a ambos nos aloja-
ron en un molino pegado al rio. Por la
mafiana temprano abriamos la ventana y
nos tirabamos de cabeza al rio. De noche
llegaAbamos al molino, cruzando agacha-
dos por estrechos corredores llenos de
sacos blancos e impregnandonos de una
harina sutil de la cual jamas podiamos
despegarnos totalmente aunque estuvié-
ramos sacudiéndonos todo el dia. De st-
bito escucho sus fuertes accesos de risa
o lo veo empefiado en tocar temas tras-
cendentales deslizando imagenes locas con
mucho ing2ato y bellos arrebatos. A lo
inverosimil le daba naturaleza inefable
y su imaginaciéon se cristalizaba en esta-
dos de gracim y formas vivas. Asi esta
en este retrato, asi.esta Gerardo siempre
vivo como un ejemplo y un simbolo, un
centinela del corazén del mundo, jamas
- evadido, siempre despierto, acogiendo in-
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finitas voces, bandadas de nifios ateri-
dos, suefios parecidos al rumor del fue-
go. La noticia de su muerte ha sido como
un latigazo y sélo he atinado a vivir pa-
ra adentro el dolor mezclado con el re-
cuerdo. El espiritu se resiste a invocar-
lo como a un desaparecido, como a un
asesinado terriblemente destruido por in-
fernales hachas en pleno mediodia. Ante
su muerte, la misma dolorosa evidencia
aparece como un absurdo y él sigue vi-
viendo con tanta fuerza dentro de uno
como si su propia muerte concediera va-
lor absoluto y resplandor moral a su
presencia. Fué un poeta y un maestro y
ambas cosas a la vez en cada uno de sus
actos. ¢ Qué homenaje rendirle? ;Céme
demostrar que sigue viviendo conforme
asu fe y a su esperanza? Creo que
una escuela debe llevar su nombre. Una
escuela que cultive los gérmenes de la be-
lleza y de la libertad, el derecho al en-
suefio y a la alegria de vivir, la concien-
cia de la responsabilidad. Aparto de mi
este retrato, me sumo en el duelo, en la
desgracia, pero Gerardo sigue mirando-
me con sus ojos tiernos a través de la te-
rrible ceguera, blanco y luciente, como es-
polvoreado por aquella harina viva del
molino de Valdivia, imagen de la poesia,
aparicion que arroja luz sobre los nifios
que lloran alzando hacia él sus dibujos
huérfanos y trémulos.

H. D. C.
Lima, agosto de 1950.

Qurrdmoslo o no, en cada edad, el hombre es empujado hacia adelante
por la evolucién de las ideas: la etermidad lo conduce—MICHELET.

La experiencia no consiste en el mimero de cosas qua se han visto, sino

en el niimero de cosas que se han reflexionado—PEREDA.



]. Sebastian Bach, en apunte. de
S. Montecino

Toodl

L s Doble Personalidad de Bach

En el 22 centenario de la muerte del maestro

Ados siglos de la muerte de Juan
Sebastian Bach, su obra creadora se
encuentra viva. El espiritu del maes-
tro alienta aun, como en sus mejores
dias, y las generaciones de los siglos
18, 19 y 20 han pedido encontrar en
&l un manantial inagotable para saciar
su eterna sed de musica.

En 1685, cuando Bach nacié en la
cuidad alemana de Eisenach, el mun-
do musical conocia la efimera gloria
de Telemann, de aquel que Romain
Rolland lilamzra el ilustre olvidado y
que hoy casi nadie recuerda, Haen-

por Enrique Bello

del nacia también en 1685, pzro ha-
bria de sobrevivirle casi un decenio.
A alguna distancia de Bach nacieron
Haydn (47 afios después), Mozart
(71 afos después), Beethoven (85
afios mas tarde). Schubert naci6 con
diferencia de més de un sig'o. Entre
el nacimiento de Bach y el de Bee-
thoven transcurren, pues, 85 anos;
los suficientes para que Alemania en-
tregara al mundo esas cinco cumbres
aun inaccesibles en el tiempo: Bach,
Haendel, Haydn, Mozart, Beethoven.
En ningtin periodo de ‘a historia, la hu-




manidad fué tan prédiga en tan corto
tiempo. En cierto modo, la Reforma
que habia de tomar cuerpo en los co-
mienzos del sigio XVI, y las cenquis-
tas humanisticas de Erasmus de Ro-
tterdam —verdadero precursor de los
enciclopedistas y librepensadores del
siglo XVIII en Francia— fueron los ele-
mentos fundamentales de este enorme
potencial que habia de estallar en vivi-
ficantes brotes creadores en e! campno
apenas abonado de la cultura occiden-
tal. '

Juan Sebastian Bach es, sin” duda,
un producto de la Reforma. Ei espiri-
tu eurcpeo sintié que con e’la se libe-
raba de la tremenda atadura rcmana.
Era posible desde entonces ‘‘dirigirse
directamente a Dios’’, suprimir los in-
termedizrios con el Creador. ¢Por qué
rno habiamos de comprenderlo hoy
cuando el pleito entre el espiritu de
Lutero y el del Papa subsiste a tra-
vés de millones de creyentes? Dentro
del cristianismio, los luteranos repre-
sentan el ‘espiritu ‘‘'librepensador’”
frente a fa religién. En el tiempo de
Bach aquello significaba la libertad
creadora en el arte, porque la iglesia
luterana practicaba el individualismo
en su forma mas positiva, miradas las
condiciones del pais aleman, sin uni-
dad ni soberania.

Pero si bien —eso deseariamos es-
tablecer— las condiciones subjetivas y

objetivas eran auspiciosas para el des-

arrollo creador en la Alemania de los
alrededores del 1700, al caso Bach se
agregan factores no menos decisivos.

La fzmilia Bach constituy6 una ver-
dadera dinastia musical. Su padre Jo-
hann Ambrosius Bach, molinero, toca-
ba la fauta. Sus veinte hijos fueron
casi todos grandes ejecutantes, com-
positcres, directores musicales. Y cuan-
do Bach expresa que “‘el obieto de to-
da musica debera ser la gloria-de Dios’™’,
él glorifica-en su Dios a la vida terrena
tanto como a la vida eterna. No es el
maestro décil instrumento de una préc-
tica religiosa, cuando se impone sobre
lzs normas arczizantes de:sus contem-
pordnecs. Lo vemos en ‘cua’‘quier ins-
tante de su vida en aquella actitud que
dista un poco del caracter tan placido

Juan Christian Bach, hijo del maestro y

destacado musico

que algunos bidgrafos le atribuyen. Por
ejemplo, cuando llega’'a Anstadt para
hacerse cargo del puesto de organista.
El magnifico 6rgano de la capilla obe-
dece sensiblemente a sus 4giles dedos.
Los oficiales de la capilla no io miran
con buenos ojos. No les gusta como
acompana a la congregacién en sus
himnos. ¢Por qué no lo hace como sus
antecesores? con ellos nadie tuvo nun-
ca ningun contratiempo. Todo es cues-
tion —le sugieren a Bach— de que
siga al coro y de que toque siempre
igual, las mismas cosas; asi nadie se
equivoca. Le envian entonces una pro-
testa formal: “Durante afios, nuestros
organistas han ejecutado la musica
corai de los domingos sin variaciones.
Sin embargo usted persiste en hacer
variaciones y en entremezclar muchos
sonidos extrafios que confunden a to-
da la congregacion''. La disputa termi-
né con la salida de alli, del mejor or:
ganista de Alemanla. De iglesia en
iglesia deambuld en sus primieros afios.
En una rechazaba el érgano; en otra
no aceptaba las condiciones impuestas
por los religiosos. M3s all4, el compo-
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sitor mas alto de todos los tiempos re-
cibia el tratamiento que se destinaba
a los flojos inttiles. Un dia —cuenta
uno de sus bibgrafos— se repite la
escena. Le dicen, indignados, unos san-
tos padres a uno de los amigos de
Bach: —'Dia a dia se'le ve més ro-
bustp a fuerza de pereza, scomposicio-
nes originales suyas? |patranas! Déje-
lo usted atender como un hombre ho-
nesto los deberes reguiares por los cua-
les se ie paga; déjelo que le dé mas
tiempo a los muchzchos del coro en
vez de mandarse a caminar sepa Dios
a donde; déjelo usted que toque el
organo y que tema a Dios, tanto como
que se manifieste contento con su sa-
lario. De otra manera, ya encontrare-
mos otro organista’. El amigo tuvo, en-
tonces, la audacia de contestar:—''Se-
fores, ustedes no comprenden a Bach.
Es un genio”. —¢Genio?— contesta-
ron los escandalizados religiosos. No
nos sirve; lo que necesitamos es un
maestro de capilla que toque la musi-
ca de una manera respetuosa y con-
vencional’’.
Pero Bach, de manera alguna acep-
taria convenciones. Su formidable ca-
'pacidad de trabajo se concentraba en
la labor creadora, y al mismo tiempo
que debia dedicarle muchas horas del
dia a su empleo de organista y maes-
tro, a fin de alimentar a su numerosa
prole, improvisaba e inventaba incan-
sablemente, creaba nuevas y enormes
posibilidades a la expresion musical.
H. Thomas, en una breve monografia
sobre Bach pone en e! pensamiento
del maestro estas palabras:
“En la arquitectura de mi musica
quiero demostrar al mundo la arquitec-
" tura de una nueva y bella comunidad.
¢El secreto de mi armonia? Sélo yo lo
conozco. Cada instrumento en contra-
punto, y tantos instrumentos como
partes contrapunteadas. Es la propia
disciplina iluminada de las varias par-
tes, cada una de las cuales va impo-
niéndose voluntariamente a si misma
los limites de su libertad individual
para felicidad de la comunidad. Ese es
mi mensaje. Ni la autocracia de una
testaruda melodia simple, ni tampoco
la anarquia de un ruido desenfrenado.

No: un delicado equilibrio entre las
dos, una iibertad iluminada. La cien-
cia de mi arte. La armonia de las estre-
llas en los cielos. La fraternidad en el
corazén del hombre. Este es el secre-
to de mi musica’’.

En unas breves iineas que dedica-
mos a Bach en otra publicacién, ponia-
mos de relieve algunas sugerencias
en cuanto a la relacién entre la perso-
na civil y la personalidad creadora de
Bach. Deciamos que era imposible
imaginar a! mlaestro en plena concien-
cia de su poder en aquellos perdidos
dias del siglo dieciocho cuando su
obra le pertenecia sélo a él y apenas
si la advertian algunos contados inti-
mos.

Un hombre tan comprometido con
la vida ordinaria ccmo Bach, forzosa-
mente habia de desarroliar su intelec-
to en una notoria ‘'doble personali-
dad". Si Juan Sebastian Bach hubiera
sido un literato o un pintor, en lugar
del musico que era, lo mas probable
hubiera sido que lo que llamamos el
hombre civil y e! artista creador hu-
biéranse fundido en él, en una sola
personalidad. Pero la musica es el arte
que menos se presta para expresar la
realidad natural. Y, justamente en
Bach, nada més a'ejado de la realidad
y de su presente, que la obra. Habia,
pues, dos Bach: el hombre atento a ias
miserias de la vida, y el iluminado in-
consciente, el divino enviado de la mu-
sica. Divinidad humana casi siempre
en potencia, que en él desarrollé y
ascendid a alturas desconocidas.

Aunque en los alrededores del siglo
XVIII el desarrollo de 'a musica sacra
iniciado por los holandeses del siglo
XV1 y el de |2 dpera originada en lta-
iia y Francia, eran evidentes, es en
Bach donde se entronca la tradicién de
la gran masica alemana y universal
posterior (Haydn, Mozart, Beetho-
ven) . E! canto religioso que extendie-
ron, a’in en Alemania, principalmente
los italianos Lassus y Palestrina, y que
los compositores luteranos de tiempos
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anteriores a Bach practicaban casi Uni-
camente a través de sus motetes, se
enriquece por este tiempo. Schitz
(1585-1672) y mas tarde Kuhnau,
Pachelbe! y Buxtehude, terminan en
Bach; es decir, alli comienza éste,
junto a su compatriota Haendel. La
cantata primero, y luego los oratcrios
y las pasiones, sitan a Bach y sus
contemporaneos, como es natural, en
el dominig casi absoluto de la misica
religiosa. Pero es necesario mirar con
la perspectiva debida la época y el
ambiente de esta musica. Hoy nos de-
batimos aln en especulaciones de in-
dole puramente filosofica. ¢No segui-
mos, acaso, discutiendo lo que se ha
dado en ilamar el destino del hombre?
El debate sobre el destino del hombre
era también la suma del contenido re-
ligioso-filoséfico del siglo XVII. Bach,
luterano, religioso-humanista, buscaba
a través de su obra aquello que eterna-
mente ha buscado el hombre: la paz
del espiritu que es toda paz.

En sus afos de estadia en Weimar,
en Koethen o en Leipzig, Bach estre-
naba casi todos los domingos una Can-
tata para el servicio religioso. La per-
fecciéon con que el maestro traza su
“Ofrenda Musical’’, la severidad for-
mal con que reviste esa maravilla de la
creacién musical de todos los tiempos
que es “‘El Clavecin bien temperado”,
bastarian para sefia'ar su genio; pero
¢es sélo genio el de este inusitadg ale-
man que a los treinta afios habia inicia-
do ya los 48 Preludios y Fugas de su
“Clavecin’’, terminado sus  ‘‘lnvencio:
res’’, sus Sonatas para violin y ‘los
“Conciertos Brandenburgueses’, junto

con centenares de otras obras? No se

trata aqui de la vastedad de la labor.
Telemann habia escrito mayor nimero
de composiciones que él. Es la abstrac-
cion alcanzada a través de 'a pureza de
las formas tanto como mediante es3 es-
pecie de ‘‘desdoblamiento’ espiritual,
que le permitia a Bach "llegar” a Dios.
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En los alrededores de .0s cuarenta
afios produce Bach la sucesidén de sus
obras mds grandiosas. Es entonces, du-
rante su prolongada estada en Leipzig,
que crea “‘El Magnificat” (1723),
“La Pasién segin San Juan’ (1724),
“La Pasién segin San Mateo™ cinco
afios mas tarde. Por este mismo tiempo
compone también los tres Oratorios y
la Misa en Si Menor. Si observamos el
desarrollo posterior de la musica, no
encontraremos a otro compositor capaz
de crear casi a un mismo tiemipo obras
de tan vasta trascendencia. Tiempo
después es que da término a "' El Cla-
vecin bien temperado’ (1744) ,'su Uni-
ca obra dejada inconciusa en un co-
mienzo, que habia de terminar después
de veinte anos. Lo extraordinario es que
en “El Clavecin bien temperado” no .
se advierte sa'to alguno en el estilo
ni en la forma; tan perfecto fué Bach
de comienzo a fin.

Cuando Federico el Grande, el in-
teligente rey prusiano, ofrece afios
mas tarde a su invitado Bach un tema
simple, €l maestro crea entonces, con
vuelo jamas superado, su “Ofrenda
Musical”’. En esta obra, la perfeccion
—es necesario hablar siempre de la
perfeccién en Bach— alcanza térmi-
nos absolutos. Y ya en las postrime-
rias de su vida, Johann Sebastidn Bach
da pruebas, de nuevo, de esa sabidu-
ria de iluminado, cuando en medio del
quebranto final de su envoitura huma-
na, ya comp'etamente ciego, crea “El
Arte de la Fuga". No habia de termi-
narla, pues el 28 de julio de 1750, a
los 66 afos de edad, el corazén de
Bach se detiene. Sobre el cuerpo in-
animado de!l maestro, cae la sombra
de un mundo.

Y es en este primer instante en que
la voz de Bach deja de cantar, en este
silencio finzl, que los ecos de su musi-
ca empiezan z resonar en el dmbito de
los siglos.
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Desde lace muchos afios se viene hablando de
la necesidad de reformar los programas de estudio
de nuestros Liceos y no son pocos los intentos que
se han heche con este fin. No obstante, los resultados
obtenidos son escasos. Las reformas mo han pasado
mds alld de aumentar o suprimir algunas horas a de-
terminadas asignaturas y el contenido sigue siendo
—con ligeras wvariaciones— el mismo.

Un hecho importante en el dltimo intento re-
formador —del que damos cuenta mds abajo— ¢s
el lamado que sa ha hecho @ distinguidas personali-
dades, representantes de instituciones de gran in-
portancia en la vida econdémica, social y educactonal
de la Nacién, para que vengan a aportar sus luces
en la determinacién de las materias que los nucvos
programas deberdn contener.

Damos a continuacién el texto del Decreto que
nombra lus Comisiones encargadas del estudio y re-
daceién de los nuevos Programas, v el discurso con
qie el Dircctor General de Educacion Secundaria,
don Adridgn Seto Vivanco, inicié las sesiones de tra-
bajo de las Comisiones nombradas, las que, scgin

nuestras informaciones, estarian ya

sits respectivas astgnaturas.

trabajando en

Se reformardn los programas
de Educacion Secundaria

Considerando: Que existe una evi-
dente conveniencia:

19.—En procurar una mejor adap-
tacién de los Programas actuales a las
exigencias de orden econémico y cul-
tural de la vida contemporanea;

29.—FEn utilizar en el mayor grado
posible los progresos realizados en la
ciencia de la educaciéon para favore-
cer con ello una mejor adaptacion del
alumno al proceso escolar de la ense-
fanza secundaria;

32 —En establecer una mejor corre-
lacion:

a) Entre la Escuela Primaria y el ci-
clo inferior del Liceo;

b) Entre este ciclo y las Escuelas
Profesionales de segundo grado o el
ciclo superior del Liceo;

c) Entre el ciclo superior y la Uni-
versidad u otras Instituciones educa-
cionales con exigencias de cultura ge-
neral equivalente,

Y visto lo informado por la Direc-
cion General de Educaciéon Secundaria.

He acordado y decreto:

Designzase una Comision para que,
de acuerdo con las normas que impar-
ta la Direccion General de Educacion
Secundaria, redacte nueves programas
y proponga las modificaciones que es-
time conveniente introducir en los que
actualmente estan en vigencia en los
cursos de humanidades de los Liceos
de la Republica.

Esta Comisién estard formada por un
representante designado por el Direc-
torio de la Scciedad Nacional de Agri-
cultura, de la Sociedad de Fomento
Fabril, de la Sociedad Nacional de Mi-
neria, de la Federacion de Colegios
Particulares, un Visitador de Educa-
cién Primaria y otro de Educacién In-
dustrial, designados por los Directores
Cenerales respectivos; don Alberto Vé-
lez, Presidente de la Asociacion de Pa-




dres de Familia de Colegios Particula-
res y don Martin Bunster, jefe del De-
partamento .de Coordinaciéon Pedago-
gica.

Designase también en las asignatu-
ras que se indiczn a las siguientes per-
sonas:

Castellano: Srs. Raquel Garcia, Cé-
sar Bunster, Ernesto Merino, Raul Mai-
dones, Ricardo Latcham y Alberto Are-
nas.

Filosofia: Srs. Moisés Mussa, Fran-
cisco Guerrero, Elena Vega Salas, Os-
car Larson, Raul Samuel, y Bogumil
Jasinowski.

Educacién Civica: Srs. Aida Lazo,
Guiliermo lzquierdo, Guillermo Ganda-
rillas, Carlos Atienza y Andrés Garcia
Huidobro.

Historia y Geografia: Srs. Ulises Ver-
gara, Dora Mufioz, Orlando Cantuarias,
Julio Heisse, Juan Gémez Millas.

Inglés: Srs. Guiilermina -Dunnago,
Ramén Gallardo, Francisco Carguill,
Juan Cariola, Demetrio Aguirre.

Francés: Srs, Marina Silva, Laura-L6-
pez, Juan Guijon, Alejo Lamborot,
Constantino Cassals, Osvaldo Arenas.

Aleman: Srs. Elizabeth Rumbit, [I-
cegarda Krasa, Antenor Rojo.

ltaliano: Srs. Emilio.Martinez Chib-
baro, Jorge Valdi, Leén Castellani.

Latin: Srs. Carlos Aguilera, Julio
Orlandi, Carlos Seura, Genaro Godoy.

Matematicas: Srs. Adelfina Carva-
jal, José Santos Erazo, Raul Maldona-
do, Carlos Videla, Pedro Olivares y Os-
car Marin,

Fisica: Srs. Matias Gonzélez, Raquel
Martinolli, Esteban Dofa, Gabriel Al-
vial, y Ernesto Benke.

Ciencias y Quimica: Srs. Horacio
Aravena, Juan Astica, Gustavo Lagos,
Natalio Glavic y José Herrera.

Religion: Srs. Carlos Seura, Luis
Araneda, Manuel Martinzz,

Dibujo y Caligrafia: Srs. Nelly Va-
ras, Mercedes Tarradella, Manuel So-
10, Edmundo Dominici, Oscar Hernan-
dez y Héctor Aravena.

Modsica: Srs. Nelly Bobadilla, Elcira
Castrillon, Pedro Nunez, Domingo
Santa Cruz y René Amengual.

Trabajos Manuales: Srs. Luis Pérez,
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Anibal Espinoza, Osvaldo Rodriguez,
Arturo Codoy, José Recabarren, José
Perotti.

Labores: Srta. julia Morales, Victo-
toria Gaviho, Maria lglesias, Blanca
Botto, Ana Maria Florricta.

Economia Doméstica: Srtas. Rebeca
Poblete, Sara Rios, Julia Uiloa, Cristi-
na Henaciey y Guillermina Ledesma

Gimnasia: Srs. Herminio Molina
Rivera, Manuel Valenzuela, Perla
Jhonson, Fidel Zavala Lagos, Alejan-
dro Rambar4 Garay y Héctor Croxatto.

Actuard de secretario de la.Comi-
sion Ceneral, el profesor Sr. Hernan
Codoy Urzua. ;

Discurso del Director de Educacién
Secundaria

Agradezco, expresé el Sr. Soto, a
nombre del Sr, Ministro y en el de !a
Direccion General de Educacion Se-
cundaria, la amabilidad que Uds. han
tenido al aceptar el nombramiento de
miembros de la Comisién que va a
encarar la delicada y trascendental ta-
rea de estudiar y proponer programas
para la ensefanza del primer ciclo de
las humanidades. ;

Pesa sobre nosotros, en estos mo-
mentos, una enorme responsabilidad
porque de lo que resolvamos depende
en gran parte, la calidad de los futuros
ciudadanos que forjen las aulas del Li-
ceo y que se mantenga o ho el bien
merecido prestigio que nuestra ense-
Ranza secundaria tiene en el continen-
te americano. :

Dentro del conocido espiritu de cri-
tica que nos caracteriza a los chilenos
y que con frecuencia nos lleva a con-
siderar todo malo —quizds en bene-
ficio de un constante progreso— se
formula como grave cargo en contra
del Liceo “‘el que no prepara para la
vida'',

La ensefanza en nuestros colegios
secundarios persigue una finalidad
formativa y otra prictica o utilitaria.

Para cumplir la primera finalidad es
necesario cuidar, en forma adecuada,
la salud y el desarrollo fisico, moral e
intelectual de los educandos y estimu-
lar en ellos el espiritu de convivencia
social.
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La segunda finalidad se consigue
impartiendo conocimientos que ten-
gan aplicaciones en la vida real.

Por consiguiente, no es la finalidad
'del Liceo formlar profesionales, por-
que para ello existen establecimientos
especiales desde el grado elemental
hasta el universitario.

Sin embargo, el Liceo se ha visto en
la necesidad de atender —en la maci-
da de sus recurseos y en las localidades
en que ho hay Escue as Profesionales—
la funcién que éstas desempefan, su-
ministrando a los adolescentes y adul-
tos ensefanza practica o profesicnal,
en Talleres o Cursos Técnicos que fun-
cionan como anexos al colegio.

En la actualidad hay 84 de estos
Taileres, repartidcs en diversos Liceos
de la Republica, que se dedican a pre-
parar, segln se trate de nifias o de
hombres, en las especialidades siguien-
tes: Corte y Confeccién, Lenceria, Te-
jidos al Telar, Economia Doméstica,
Comercio, Agricultura, Radio, Mecani-
ca, Electricidad, Carpinteria (de ribe-
ra o de construcciones) .

Dentro de poco se dictara la Re-
glamentacién definitiva de estas acti-
vidades para establecer la equivaiencia
de estudios con los establecimientos
dependientes de la Direccién General
de Ensenanza Profesional.

Considero de interés dar a ccnocer
los resultados de ensayos que se hicie-
ron, hace poco tiempo, como un me-
dio de satisfacer los anhelcs de una
parte de la opinién publica, creando
un tipo especial de colegio de Educa-
ci6n Secundaria llamado Liceo Técni-
co. En él habia un Pian Comun de estu-
tudios humanisticos que comprendia
unas 18 horas semanales de clases y
el resto dei tiempo se dedicaba a Ta-
lleres.

De acuerdo con estas ideas, se fun-
dé en 1939 el Liceo Técnico Coedu-
cacional de Aysén, establecimiento que
al terminar su primer afio de labores
hubo que transformarlo en Liceo hu-
manistico, debido a las reiteradas pe-
ticiones de los padres de familia, quie-
nes amenazaban llevar sus hijos a los
Liceos de Punta Arenas, Castro, Puer-

10 Montt, porque no querian que sus
pupilos aprendiesen un oficio sino que
se les. capacitase para continuar el se-
gundo ciclo de humanidades.

En 1941 se fundd e! Liceo Técnico
Coeducacional de Rio Bueno, previa
formal promesa de las autoridades y
vecinos de la localidad de que no so-
licitarfan su transformacién porque
ellos deseaban un establecimiento de
nzturaleza técnica. Al poco tiempo se
tuve el mismo resuitado que en el ca-
so antericr por idénticas razones,

En 1939 se transformé el Liceo de
Taltzl en Liceo Técnico, dependiente
de la Direccién General de Educacién
Profesicnal. El afio pasado (1949) se
ha visto el Supremo Gobierno en la
necesid:d de crear un Licec humanis-
tico para atender las exigencias del
pueblo.

Estos hechos, asi como las constan-
tes y numerosas solicitudes de aper-
tura de nuevos Liceos en diversas re-
gionzs del pais, son testimcnios elo-
cuentes de la confianza que inspiran
estos estzblecimientos y de la con-
ciencia que ce tiene de que la cuitura
general es el mas valioso instrumen-
to para dignificar al hombre y para
ganarse la vida honradamente.

Lz politica a que se ha hecho refe-
rercia ng puede en ningldn caso des-
virtuar la finalidad propia de la Edu-
cacién Secundaria. El Liceo debe ser
sblo la antesala de las Escuelzs Profe-
sionales y lo que entre nosotros hace
falta es una mejor coordinaciéon entre
aquél y el ingreso a éstas. La realiza-
cién de esta idea significaria para el
Fisco la economia de apreciables su-
mas des dinero: primero, porque €en
muchas Escuelas Profesionales podria
reducirse el nimero de anos de estu-
dics exigiendo para su ingreso, terce-
ro, cuarto o quinto afo de humanida-
des. En tal caso no habria necesidad
de proporcionar en estas Escuelas co-
nccimientcs que correspondan a los
primeros cursos de humanidades, y
segundo, tratandose de Escuelas Pro-
fesionales con régimen de internado,
esta medida seria ain mas beneficiosa,
debido al gran,desembolso econémico
que significa para el Estado tales co-



fegios, en circunstancias que el Liceo
.es el estzblecimiento de ensehanza
media que exige menos gastos al Era-
rio Nacional.

Un distinguide y alto funcionario
de la Ensefanza Comercial ha expre-
sado en varias ocasiones que [os me-
jores Contadores son aquellos que
han seguido la carrera después de ha-
ber cursado quinto o sexto afig de hti-
manidades.

Aunque nuestro Liceo ha cumpli-
do ampliamente su finalidad a1 for-
mar una clase media de cuya cultu-
ra general debemos enorgullecerros,
existe la necesidad de ponerlo méas a
tono con nuevas exigencias pedagd-
gicas, sociales y econdémicas de la
época actual.

Por esta razén se ha determinado
solicitar vuestro patridtico e inteligen-
te concurso, el que serd debidamente
agradecido por todos los chilenos y muy
en especial, por les profesores y estu-
diantes 'secundarios.

En la confeccién misma de los pro-
gramas del primer ciclo de las huma-
nidades, por ningiin motivo debe preo-
cuparnos la idea de que es preciso dar
al alumnado preparacion para llegar a
la Universidad.

En cambio, tenemos que pensar en
lo que necesita la juventud que termi-
na e! tercer afio de humanidades para
afrontar con éxito la lucha por la vida
o las exigencias a que se le somzta pa-
ra continuar sus estudios.

De acuerdo con el criterio de las Co-
misiones, algunos programas necesi-
tardn una total revisién, en cambio
otros, necesitaran sélo actualizar, re-
ducir u ordenar mejor sus materias.

Obedeciendo a nuestra gran preo-
cupacién de preparar a la juventud fe-
menina para el hogar, me permito ma-
nifestar a los sefiores miembros de la
Comision encargada de redactar los
programas de “Ciencias de la Natura-
leza', la necesidad que existe de in-
troducir, por lo menos desde e’ segun-
do afic de humanidades de los Liceos
de Nifas, nociones fundamentales sc-
bre Puericultura Post-natal, dentro de
los temas de Higiene que deben desa-
rrollarse. Para no recargar de materias

L

la ensefianza de la mencionada asigna-
tura en los colegics de Nifas se pueden
suprimir o abrevizr algunos temas de
Zoologia, Boténica, Fisica y Quimica.

Asi mismo recomiendo la mayor
acuciosidad en la elaboracién del pro-
grama de la nueva asignatura “Educa-
cién para el Hogar”. '

En todo caso es conveniente distri-
buir el tiempo de que dispondran los
sefiores Profesores para el desarrollo
de los diversos temas, en los cuatro bi-
mestres que comprende el afio escolar
o por.-lo menos en sus dos semestres.
En esta forma, se evitard que se deje
de tratar el programa minimo o que se
recargue a los alumnos con el desarro-
llo de materias que no son indispensa-
bles.

Las indicaciones metodolégicas se-
rdn siempre de gran interés, porque
ei‘as podran uniformar las opiniones
de los maestros, sin perjuicio de favo-
recer las iniciativas individuales, fren-
te a ciertos progresos experimentados
en la técnica de la ensefiznza.

Las comisiones podran asesorarse
de las personas que estimen conve-
niente y los senores representantes de
entidades, podran asistir tanto a las
reuniones generales comg a los grupos
de trabajo que les interesen.

Constituidas las Comisiones de
acuerdo con las asignaturas del Plan
de Estudio, dispondran de un plazo de
un mes para presentar sus Proyectos
de Programas a la consideracidn de la
Asamblea General.

Antes de terminar esta breve expo-
sicion considero que es justo hacer
presente que, si el Liceo no ha rendido
mejores frutos, es porque no cuentaz,
generalmente, con loca'es adecuados
(alguncs son insalubres), con Biblio-
tecas, Gabinetes, Talleres, Gimnasios,
efc.

Ei profesor trabaja con cursos de 60
y aun mas alumnos. Soélo el espiritu
de abnegacién y el patriotismo de los
maestros secundarios ha permitido ob-
tener el resultado que se conoce.

Por esto, llegue a mis colegas, en
esta oportunidad, desde Arica a Maga-
llanes, un recuerdo carifioso y el testi-
monio de mi mas sincera admiracién’’.



Bodas de Oro
el LiceoN°. 3
de Nifas

Sra. HAYRA GUERRERO DE SOMMER.
VILLE, Directora desde el pfio 1930 del Liceo
N? 3 de Nifizs, que cuenia con la matricula
mas numerosa entre todos los liceos del pais.
A las relevantes dotes de inteligencia, firme-
za y abnegacién de su Directora se debe el
magnifico pie en que este establecimiento ha
llegado a sus bodas de oro.

1. LICEO N° 3 DE NINAS de la capital ha cumplido, durante el

presente afio, sus bodas de oro. El programa de festejos conto
~sh con significativos actos culturales, sociales y deportivos; entre

cllos destacamos la solemne velada en el Teatro Municipal, que
conté con la asistencia de numerosas autoridades educacionales, apd—
derados, ex.alumnas y alumnas. En esta ocasion el senor Ministro de
Iiducacién Publica, don Bernardo Leighton, pronuncié un discurso en
que destaco la importancia que tiene el aporte de la mujer culta en el
desenvolvimiento civico del pais. ‘ .

Ly, Directora, Sra. Hayra Guerrero de Sommerville, al hacer uso
de la palabra dijo, entre otras cosas: “Es una suerte para la que habla
estar al frente de este establecimiento en 1950, en que celebra sus
bodas de oro, época de plenitud, de frutos seguros, de aporte patrioti-
co n la grandeza de Chile, en todos los centros de actividades: desde
€1 campo de las profesiones liberales, del arte, de la industria, hasta la
formacion de innumerableg hogares, que en estos momentos comparten
nuestra satisfaccién y nuestro orgullo”.




Al dirigirse g las profesoras jubiladas
expreso: “Son muchas las maestras que
han pasado en este Liceo toda o ]a mayor
parte de su vida profesional; dejaron en
él sus cnergias, su inteligencia, su cora-
zon, su salud. jTanta simiente gencrosa
debia dar también generosos frutos!
Formaron una legién de sacerdotisas en
ritual incesante del bien; almas forjadas
con vocacién inguebrantable, que acudie-
ron al llamado heroico de su espiritu y
fuecron maestras, verdaderas maestras,
Czsde el® primer dia hasta el altimo”

Refiriéndose al profesorado actual dijo:
“A mis compaferag presentes no necesi-
to decirles nada. Ellas saben lo que es
templar los caracteres en el trabajo co-
mun; lo que se afinan los espiritus en una
tarea diaria de mutua comprension; ellas
saben que la jefe del establecimiento es
s6lo ol campanario de una torre, visible
desde lejos, que si puede alzarse sobre el
edificio y feliz echar hoy al vuelo sus cam-
panas, es porque tiene seguridad de la
firmeza de sus cimientos. Este centenar
de hermanas de labor gue lo habitan, for-
ma la estructura armoénica de este edifi-
cio. Desde lo alto de la torre se percibe
hasta la mas leve vibracion de abajo y
ninguna inquietud deja de conmoverla;

hasta ella llegan las virtudes y las fla- '

quezas de todos sus &mbitos, por eso sus
tanidos son a veces dulces o agrios, pero
siempre serenos y cordiales”.

Terminé su discurso diciendo: “Sefio-
res: labramos para la historia, para el
presente y el porvenir,

En 50 afios mas, acaso en este mismo
sitio, alguien repetird mis palabras: Liceo
N© 3 eres grande, porque has hecho gran-
de tu obra”.

" Otros actos conmemorativos fueron la
inauguracion del busto de la sefiorita
Carmela Silva Donoso, primera directo-
tora del Establecimiento, donado por las
ex-alumnas, obra de la escultora, sefiorita
Marta Colvin, ex-alumna del Liceo, Este
acontecimiento dié origen a conmovedo-
1es instantes, al recordar las virtudes de
la ilustre dama. A continuacién se abrio
la “sala de los recuerdos” en que las ex-
alumnas reunieron retratos, pinturas, oh-
jetos de arte, cuadros sinépticos, unifor-
mes, ete, todo lo que puede dar a cono.
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_cer la vida y desarrollo de] plantel duran-
te sus 50 anos.

En la Secccion Externado se inaugurd
la clinica Dental “Zenobia Gatica”, nom-
bre de la ex Inspcctory General fallecida
recientemente, en ej:reicio de su profesion

vy cuya vida estuve siempre ligada al Li-

ceo, como alumna, profesora o Jefe Ad-
ministrativa. Se colocd, ademas, un retra-
to, de la sehorita Gatica pintado al dleo
por la ex.slumna sefiorg Hortensia Ale-
xander de Vila. Esta misma artista ins-

tituyo un premio de $ 3.000 a la mejor
~alumma de Pintura del presente gfio. Una

ex-alumna anonima ofrecio la suma de
$ 1.000 en recuerdo de la sehorita Gatica,
para la mejor alumna de log sextos anos
del externado.

En las secciones medio-pupilaje e in-
ternado se realizdé un animado almuerzo,
seguido por una tarde de entretenciones,
econcursos de disfraces, niimeros artisticos
¥ jocosos, ete. Esta mismg tarde de espar-
cimiento intimo se realizo también, al
giia siguiente, en el externado.

Gran éxito alcanzd la revista de gim-
iasla dirigida por las profesoras sefioritas
Vlarta Bricefio y Alicia Canales; y los
campeonatos de volley-ball y basket_ball,

cargo de la sefiora Maria Salas de
Nieto.

Delegaciones de alumnas visitaron la
Escuela Amiga y la Ciudad del Nifig, lle-
vando chsequios a los pequefios.

El Centro de ex-Alumnas hizo una vi-
sita al Preventorio “Marcial Rivera”, de
Farellones, donando algunas camas.

Se puso fin a la celebracién de las bo-
das de oro con una misg de difuntos cn
el Cementerio Catélico y una romeria a.
la tumba de las profesoras fallecidas, pa-
ra coloear placag recordatorias,

¥ ok %

El Liceo N? 3 de Nifias de la capital
fué fundado por Decreto 894 de 19 de
abril de 1899 y lleva la firma del Presi.
dente Errazuriz Echaurren ¥ del Ministro
de Educacién, Carlos A. Palacios.

Por primera vez una maestra chilena,
la seforita Silva Donoso, fué designada
para dirigir un plante] fiseal de esta im.
portancia. Comenzé sus funciones el 16
de abril de 1900 con 140 alumnas, varios
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cursos medio-pupilos hasta segundo afio
de humanidades.

La infatigable labor realizada por la
sefiorita Carmela Silva en sus 27 afios
de direccién, es enorme. Nos permitimos
copiar del hermoso Libro de Vida dona-
do por las ex-alumnas, algunos parrafos
que dan a conocer lag dificultades que
esta insigne mpaestra fuvo que vencer en
los primeros afios y de las que pudo salir
triunfante gracias a su profunda fe, su
recia personalidad, la cooperacién de su
profesorado, en especial de la Sub-
Directora sefiorg Elvira Libano de Court:
“En tal ambiente desarrollé sus activi-
dades la sefiorita Carmela; una congquista

tras otra, cada una con lagrimas y sin-

sabores. Primero, la validez de los exa-
menes. Habia que ver las sonrisitas pro-
tectoras y los menosprecios de las que,
“;gracias a Dios no vamos a hecesitar
trabajar!”, y que, en el curso de la vida,
hemos encontrado desempefando los mas
bajos menesteres ¥y que en los tiempos en
que tenian abono a palco en el Teatro
Municipal y coche victoria a lg puerta,
no suponian que el dinero se acaba y
gue la vida nos depara situaciones en las
cuzles hay que tener el alma muy bien
templada y solida formacién moral para
afrontarla.

“Por cierto que las comisiones exami.
nadoras eran las mismas que para los
hombres. Se rendia examenes en el Curso
de Leyes, entonces en Compafia esquina
con Teatinos, y para obviar las molestias
de grupos numerosos, la senorita Diree-
tora nos llevabg en carruaje adecuado, v
cuya llegada los muchachos celebraban
chistosamente diciendo: “llegd la pe-
Irrera’.

Pronto el alumnado creci6 en forma ex-
traordinaria y hubo que separarlo en
tres secciones: Internado, Externado y
Medio-Pupilaje. La matricula gleanzé a
cerca de 2.000 ninas.

La segunda Directora fué la secfiorita
Etelvina Poblete, que duranfe tres afios
continué la obrg de la sefiorita Silva Do-
noso.

Desde 1930 csta a la cabeza del Liceo
N? 3 la sefiora Hayra Guerrerg de Som-
merville. ,

En los saloneg de Gath y Chaves se rea-
liz6 un gran banquete que contdé con la
asistencia del Sefior Ministro de Educa-
cién Don Bernardo Leighton y sefiora de
Leighton, el Presidente de la Camara de
Diputados, Dr. Raul Brafies, el senor Sub-
Seeretario de Educacién, Sr. Don Julio
Arriagada, centenares de profesores, ex-
alumnas y amigos y la presidenta del Cen-
tro de Alumnas, sefiorita Diana Christian.

El discurso de ofrecimiento estuvo a
cargo de la Sefiora Sub-Directora, dona
Victoria de Molina, siguienndo en el uso de
la palabrg la presidenta del Centro de
Ex-Alumnas sefiorita Alma Soto y cerran.
do los discursos oficiales, la sefiorg Direc-
tora dona Hayrg Guerrero de Sommer-
ville. .

Brillantes improvisaciones hicieron los
honorables diputados sefiores Brafies y
Rios Valdivia. El sefior Brafies eXpreso
su adhesién a las Bodas de Oro del Liceo
no s6lo porque desde su alto cargo cono-
cia la importancia de los éstablecimien-
tos educacionales del pais sino que, co-
mo hijo de maestro, sentig intimamente
la significacién de la labor de]l maestro.
Agregd que el Gobiernp deberia en esta
ocasién arbitrar los medios para formar
con la Seccion Internado del Liceo N° 3
el gran Internado Nacional Femenino
aue tanta falta hace al pais y que tan
merecido lp tiene este Liceo.

Una nota emotiva la constituyo la pre-
sencia ante el microfono de la sefiorita
Pilar Montecinos, profesora de Castellano
el afip 1900, ¥ due en la actualidad tiene
mas de 80 anos y no goza de pensién al-
guna. Con gracia y simpatia hizo un
brindis en verso y recité algunas estro-
fas de poesias originales.

A continuacién se le ofrecié la palabra
al diputado sefior Alejandro Rios Valdi-
via, quien, aludiendo a lg época en que
fué Ministro de Educacién, recordéd que
al Liceo N9 3 le habian quitado siete hec.
tareas que ] Presidente Ibafiez habia con-
cedido para el gran Internado Nacional
Femenino, y que creia un deber restituir-
le esos terrends en una nueva ubicacidn.

La cordialidad y entusiasmo que reina-
ron en este banquete dejard en todos y
en cada uno de los asistentes un recuerdo
afectuoso para el Liceo N? 3 de Nifas.
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EN TORNO A LA DOCENCIA
por César Bunster

No obstante estar retirado de las ac
tividades pedagogicas, el profesor Dn
César Bunster sigue preocupandose de
los problemas que atafien a su profesion,

Recientemente, ha dado a la publici-
dad una recopilacion de ensayos que ha
escrito durante su largo ejercicio de la
docencia en torno g diferentes proble-
mas, especialmente aquellos que se refie-
rent a la ensefianza de la historia lite-
raria y del idioma patrio en el Liceo.

La interesante obra del sefipr Bunster
comienza con un trabajo infitulado
“I.a Enschanza de la historia literaria y
la preparacién del profesorado respecti-
vo”, En é] plantea la crisis a que se en-
cuentra abocada la ensefianza de la Li-
teratura en el Liceo, crisis que puede
comprobarse en los reiterados informes
de funcionarios técnicos que la califican
de “ineficaz, desorientada © deficiente”,
en los reparos hechos a ella por las co-
misiones encargadas de recibir pruebas
de Bachillerato y el descontento que los
propios profesores méanifiestan por 10s
mediocres resultados que alcanzan.

Con su larga experiencia de maestro
y la agudeza de sus observaciones, con-
creta y andliza cada una de las defi-
ciencias de lg ensefianza de la literatura
que, no obstante haber sido planteadas
hace algin tiempo, manticnen toda, su
validez.

Decja, sentadas comio conclusiones; la
_desorientacion desconcertante con que lle-
gan los alumnos a las pruebas literarias
del Bachillerato, la falta de unidad y re-
lacion que existe en la ensefianza de
literatura, que se manifiesta, especial-
mente, en el “tratamiento de una litera-
tura particular circunscrito a su exclu-

civo degarrollo, con  exclusion de las
relacicn:s existentes con las literaturas
cxtranjeras” y, finalmente, la “débil y
restringida cultura literaria de los profe-
sores respectivos”.

El sefior Bunster atribuye algunos de
10s defectos de la ensefianza de nuestra
Iiteratura al reducido numero de horas-
de clases que los planes de estudio del
Licec asignan a lg historig literaria, a
los programas inflexibles y apretujados
de materias, a 1a escasez de grandes
obras.

Propone, al terminar su trabajo, como
un medio para contribuir al mejora-
miento de la ensefianza de la historia li-
teraria, darle el lugar de primera im-
portancia que le corresponde, @ la cate-
dra de Literatura General en el Institu-
to Pedagégico, ¢ incorporar, el mismo
ramo, en los planes de estudio del Liceo.

El autor aporta asi, en forma objetiva
y documentada, y con valiente honradez,
una critica constructiva a nuestra doli-
dg ensefianza literaria,

Seguidamente, el profesor Bunster in-
cluye dos conferencias sobre Metodolo-
gia del Castellano que, bajo el titulo de
«I,a ensehnanza de] Idioma Patrio en el
Liceo”, dictara en 1929, en la Universi-
dad de Chile,

Hace veinte afios, el autor ya reclama-
ba por corregir las deficiencias de la en-
sefianza de nuestro idioma patrio con
ung, vision y exactitud que, de haber sido
atendidas, habrian logrado una oportu-
na recuperacién. Sin embargo, hoy, to-
daviag podemos quejarnos de las mismas
fallas de cse tiempo e insistir en la “re-
daccién deficiente, en la ortografia de-
plotable, en la escasa o ninguna expedi-
cién de los jovenes parg dar forma a sus
pensamientos 0 para hilvanar ideas con
cierta indispensable desenvoltura”. Y to-
davia, podemos agregar que el tiempo ha
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acentuado ciertag deficiencias, especial-
mente, en 10 que se refiere al lenguaje
hablado La floja ¥ defectuosg pronun-
ciacién se manifiesta en la actualidad con
alarmantes caracteres y hace rcsaltar el
descuido que se tiene ¢l estudio fonético,
al cual debiera darsele la importancia
que exige una ensehanza funcional.

Es necesario preocuparse, nuevamente
y. con preferencia, de tan importante
problemg  pedagégico, que ineide de ma-
nera directa, en una de las funciones mas
importante de la vida social, el lenguaje
v dirigir su ensefianzg a la expresion.
Debe darsele la calidad instrumental
que le corresponde y no clvidarse, comd
sefiala el sefior Bunster que “idioma pa-
trio se debe aprender por imitacicn de
buenos ejemplos y no por estudios ted-
ricos”..

Completan las intercsantes conside-
raciones de que hemos hablado algunos
planteamientos técnicos orientados a me-
jorar la ensefanza en cuestion.

Finalmente, la recopilacién incluye un
estudio sobre el Liceo y los padres de fa-
milia y ung versién castellana de la nue-
va Ley de Educacién Integral del Brasil.

R. S.

* * *

“UN INSPECTOR DE SANIDAD... O
DE COMO UN ALTO DIGNATARIO
MURIO EN SUS MANOS”

Por Juan Godoy

Fl autor de “La Cifra Solitaria” ha
publicado una nueva obra: “Un Inspec-
tor de Sanidad... o de ecémo un alto
dignatario murié en sus manecs’. Como
en su obra anterior, Juan Godoy wvuelve
a mostrar las cualidades depuradas de su
estilo, que lo han distinguido entre los
escritores que poseen mayor dominio del
idioma. Suelto, gracil y flaido en 1la
construceion, le da el movimiento sonoro
y espontédnco que guarda en su interior.

“Un Inspeetor de Sanidad...”, es, quién
sabe, mas propiaments un relato que un
cuento, como lp califica su autor. Salpi-
cadg de fino humorismo, presenta la
.amena conversacién de sobremsga, de
un agradable grupo de pequena burgue-

sia, en que, bajo el analisis agudo de ca-
racteres penetrantes, va dando el autor,
asertadas interpretaciones de personajes
clasicos de nuestro medio, con la elastica
disposicién de su narrativa. Vieamos uno
de sus trozos mejor conseguic 3:

“E] abogado —mancebo de dias— de
frente bombeada y calvicie prematura,
con los ojos ocultos tras unas gafag si-
niestras, nos -describia a ese desdichado
peronaje que existe en todas las repar-
ticiones publicas y privadas, a esa es-
pecie de factotum, que tiencs en sus ma-
nos —llave inglesa— todos los regortes
del servicio, y guarda de ellos misterio,
para hacerse irrcemplazable, insustitui-
ble, absoluto.

“__Fn el fondo —decia nuestro hombre
de leyes— hay en el psiquismo de este
tipo un miedo enfermizo por la conser-
vacion de su personilla y su yo rudi-
mentarios, a causa de su débil impulso
vital. Teme entregarse, porque se sabe
facil de ser gobernado, acaso suprimido,
v carga en sus tristes hombros un terri-
ble peso. Es servicial, afable, con labios
florecidos de sonrisas. Las gentes piensan
que llegard muy lejos. No llega a ningu-
na parte”.

Asi contintia desarrollando un argu-
mento simple, con su figura sencillg ¥ po-
cticamente lograda en el lenguaje comun
de nuestra realidad. No fuerza el idioma.
Lo trabajg con los mismos recursos gque
a diario presenta, pero cuidando con
exactitud matematica la distribucion ar-
ménica de las palabras.

La trama se desarrolla levemente.

Sigue el curso plano de un aconteci-
miento sin mayores sobresaltos en que
un Inspector de Sanidad cuenta su ex-
pericncia frente a la actuacion que le cupo
en la enfermedad de un alto dignatario
que, por accidente, muere en sus manos
durantes el tratamiento.

Proximo al fin, un angustiado arran-
que histriénico del importante personaje,
permite a Juan Godoy lograr los efec-
tos de un “dramatismo” festivo, antes
aue ¢l dignatario se entregue definitiva-
mente a las manos de] Inspector.

Es un librito que sec lce con agrado por
la alta calidad estilistica de la obrg ¥
por la bienn tratada ingenuidad del relato.

’ Yeladiars -~ R. S. A.



