ministerio de
educacionpu-
blica de chile

e s it B LY R



REVISTA DE EDUCACION

ﬂ‘eﬁendiénu del Depto. de Cultvra
v Publicaciones del Ministerio de
Educacion Piablica.

JEFE DEL DEPARTAMENTO ;
Baldetoric Riguelme CGarrido

* * &

La REVISTA DE EDUCACION

¢5 exponents de la marcha de nuss--

tra educdcidn en todos sus aspectos

y como tal ocoge ampiamente las

manifestaciones literarias y artishi-

caé de la sntelectua’idad nacional y
exiranjens,

£ x =
DIRECTOR:
Héctor Comen Matuz

SECRETARIO DE REDACCION:
Relands Sinches Arsys

CONSEJO DE REDACCION:
Julle Arsbagades Augler
Albeste Romers
bfsriin Dunaler

& % ®

La REVISTA DE EDUCACION

publicard tres - adicionss anuales,

gue apurecerdn en los meses de ju-
1o, septiemnbre v noviembre.

Toda correspondencia relacionada
con' la Rewvista dirijese a!
Casilla 5563, Santiago,

- x »

SUBSCRIPCION Y CONDICIONES
DE VENTA

La¢ subscripelones a 13 REVISTA
DE EDUCACION pueden solicitar-
se & los Agentes o & la Adminisira-
cién de la Reviata, Compafiia 2061,
Santiago.

Subseripelén anugl a tres
nﬁmm LR SO ST S SR ' ‘0.—
Namero suelto , . .. ... . 15—
'R
ARD X : N® 55

Junic de 1950

2 Santiago:de Chile



Don Bernardo Leighton, Ministro de Educacidn

EDITORIAL
D’'Halmar ..

LITERATURA
Los ftres Augustos, por Mariano Latorre. :

Elegiz para la muerte de d’Halmar, por Rosamel del Valle
Augusto d’Halmar, poeta inmortal, por Carlos Sander. . ..........
Augusto d’Halmar en la tierra de todos y de nadie, por Andrés
SSRGS 2 e MR T e o S SRR o RS N e S
Augusto d’Halmar ha echado las velas, por AngeI Cruchaga S. M.
Leit Motiv, por Augusto d'Halmar. . .........................

El Realismo en la Novela Contemporanea, por Pedro Jorge Vera. . . .

CIENCIA Y EDUCACION

Imporl'ante labor desarrolla el Departamento de Cultura y Publi-
CACIONBE o L e i e e S s
Economia y Educacién en la Prehistoria Chilena, por Gerardo Seguel
El color funcional, por Faber Birren. .. ... ... ... ... .. .........
Dewey en las practicas escolares de la Escuela Primaria, por Daniel
D T L e ey e st Tehats siburels
El dibujo infantil y la educaciéon para la belleza, por Eberhard
T e R S s i e i S o A SR S
Funcién e historia de los 48 anos del Internado Nacmnaal Barros Arana
D. Joaquin Cabezas proclamé la vocacion de educar, por el Dr. Luis
AT R e g e e e R SRR RS R SR
Cine para Educar, por Edmundode laParra.....................
El destino del proletariado en el antiguo Yucatin, por Jacobo Danke
Disciplina y adolescencia, por Alberto A. Aleytt Astorga. .........

LA EDUCACION ALREDEDOR DEL MUNDO

El Museo Pedagégico de Paris, por Emilio Martinez Chibbaro. .. ...
Las Escuelas Rurales Consolidadas en los EE. UU.. . ......... ...

FOLKLORE
Trabajes en cuerno, por Oreste Plath. .. .....................

TEATRO
Ayer, hoy y manana del Teatro de Ensayo, por Sergio Vcdanovic P

INFORMACIONES o docaitin sal i Ui v liis So o e S olae e
LOS LIBROS

" “Hombres del Reloncavi”’ de Julio Silva Lazo, por Julio Salcedo.

“Barco de Palo” de Oscar Martinez Bilbao, por Victor Recabarren

umdarcLe

* *

Pagina

3

15
19

23
217
29
33

30
43
52

55

64
69

D
79

83
89

61

48

86
92

o4
96



Don Bernardo Leighton
Ministro de Educacion
Pihica

F

~a | Ministro de Educaciéon Publica, Don Bernardo Leighton,
es una de las personalidades méas vigorosas y dinamicas que han pa-
sado por el Parlamento y el Gobierno en estos ultimos anos.

Abogado de extensa cultura, ha demostrado sus condiciones
realizadoras en el Ministerio del Trabajo, cartera que ocup6 durante
la administracion del Sr. Alessandri, siendo muy joven.

Llegado ultimamente al Ministerio de Educacion, ha expre-
sado su proposito de preocuparse de preferencia de dar a la ensefian-
za un caracter realista y concreto.

“Creo —nos ha dicho— que nuestra Educacion Publica debe
tener como principal objetivo en nuestro tiempo, el adaptarse a la
evolucion social econdmica de nuestro pais. El proceso de industria-
lismo creciente debe ser dirigido por el hombre de trabajo v es tarea
de la Educacién perfeccionar su capacidad técnica, productora y
dirigente para no exponerlo a una nueva subyugacion”.
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D' Halmar

L valor intrinseco de los hombres y de sus obras suele
r necesitar para destacarse de la muerte y del tiempo.
- Emerge si, a veces, lentamente. No ha sido asi, sin
embargo, el caso de Augusto d'Halmar, pues, a tres
escasos meses de su viaje sin retorno, miles y miles de sus
conciudadanos y los mas altos valores intelectuales, en mul-
tiples manifestaciones, han levantado orgullosos la figura del
escritor extinto como una bandera vivificante.

Cada uno, en su tono, ha dicho su elegia en re-
cuerdo del Maestro. Incontables palabras, cargadas de nos-
talgia, han caido sobre los auditorios y han llenado las colum-
nas de los diarios y revistas, evocando las rutas que siguiera
Augusto d’Halmar en su vida de viajero impenitente, o mos-
trando su noble y enhiesta lucha en pro de la verdad y de
la justicia social.

De lo dicho por los poetas y escritores surge la fi-
gura de Augusto d’Halmar en toda su grandeza romantica.
Surge, nitida, la belleza y la importancia de su obra de
novelista, ensayista, poeta y artifice de la lengua; de lo dicho

surgen redivivas sus nostalgias y su emocion multiformes

durante sus viajes por continentes y mares remotos y se des-
cubre con nitidez el proposito inquebrantable que el escritor
se formd en su lejana juventud de consagrarse en cuerpo y
alma, con honradez y austeridad benedictinas, a las respon-
sabilidades de su vocacion.

l.a vida de d’'Halmar es un ejemplo para las nuevas
generaciones de escritores y en tal caracter la destaca la
REVISTA DE EDUCACION y le rinde su mas calido
homenaje.



LOS TRES AUGUSTOS

(ENSAYO SOBRE UNA VIDA Y UNA CREACION)
por MARIANO LATORRE

LA EPOCA

L iniciar Augusto Goeminne Thomson sus colaboracio-

l nes juveniles en “Los lunes de la Tarde”, dos corrient:s
antagonicas predominaban en ¢l ambiente literario de
Santiago.

En la novela era Blest Gana con influencias francssas de la
época y en la poesia el triunfo franco del rubenismo. Los poctas
se adelantaron a los prosistas, en la busqueda de nuevos moldes
literarios. No sélo leian los versos de Dario, sino que buscaban las
fuentes mismas del poeta. Se comentaba a Verlaine, a Copée, a
Catulle Mendés. Y les cuentos breves de Dario, cercanaments
imitados de Mzndés, influian en los prosistas nuevos, por su in-
teneién simbdlica y por el barroquismo deslumbrante de su es-
tilo. "
“Eros”, de Alejandro Parra Megg, fué un legitimo descen-
diente de Mendés y de Dario. Las perlas y las esmeraldas, las
rosas y los lirios poseian un alma y hablaban en una prosa s:-
leeta y alada.

A “Eros” lo precedia un prologo desenfadado, rebelde: “Yo”,
superior a los cuentecillos que lo acompafiaban. Este “Yo” poé-
tico y de gracil galanurg debia tener, ahos después, una amplia-

La época en que se inicié d'Hamar fué un ticmpo
de intensa actividad [iteraria y comienzo de la ¢tapa de
transformacion del Santiago del 900. Las tendercias, los
Wrabajos y la vida social de aquellos afios, junto a un hu-
mano andlisis de d’'Ha'mar, el hombre, v a un profundo
juicio Jiteravio de su obra, constituyen la escneia funda-
menial de este intcresante ensayo de uno de nuestros pri-
meros escritores, Mariano Latorre.

A través del trabajo de Ladorre van pasando nombres,
escenas y libros que, af mismo tempo que ubican y fijan
a ' Halmar, motivo centrd' de este estudio, dan una imn-
presion general de toda la litcratura coetdnca af transito
del gran fallecido.

La autoridad de cstudioso de Mariano Latorre y la
seriedad de fodos sus trabajos se confirman en el que hoy
publicamos y qua constituye el ensayo mds comp eio y de-
tenido sobre Augusto d'Halmar.




ciéon danunnzziana y retorizants en otro
“Yo", de 300 paginas, el de Leonardo Pen.
na (Ignacio Pérez Kallens).

Dublé Urrutia y Samuel A. Lillo mira-
ban hacig Chile, prolongando, en las tie-
rras de colonizacion australes, una tonali.
dad épica, muy de acuerdo con la vida
de la Frontera,

En el periodismo luchaban, igualmente,
dos tendencias que, en el fondo, corres-
pondian a las de la novela y de la poesia,
la tradicional, de raiz castellana y la mo-
derna, influida por el periodismo pari-
sién,

Marcia] Cabrera Guerra y Emilio Ro-
driguez Mendoza, en el anexo dominical
de la “La Ley", reflejo quiza del sutil pa-
risianismo de Balmaceda Toro, burilaban
prosg moderna, recamada de metiforas
brillantes ¥ de escogidos vocablos; pero
Daniel Riquelme, Angel Pino, Pedro Be-
lisario Galvez y Pedro N. Cruz continua-
ban la senda periodistica que sefialara
Larra, Mesonero Romanos y Revilla.

Alguno, como Miguel A. Cargari (Na-
dir) escribia comentaries sobre la vida
santiaguina, a la manera de Luis Taboa-
da, cuyas criadas y cesantes eran los mis.
mos de que oiamos hablar en las zarzue-
las y sainetes que se representaban en el
Odedén o en e] Politeama.

La zarzuela espanola, hijg de] pueblo ¥
los sainetes de Arniches y Lopez Silva,
de tan sabroso casticismo, influyeron en
la mayorig de los escritores de principios
del siglo, que eran periodistas y que ter-
minaron por hacer representar zarzuslas
y sainetes, de asunto chileno y técnica es-
panola.

Los camarines de Vila, de Campos, de
Zapater y de Saillo fueron casi tertulias
literarias que solian animar lg Gasperis
o la Celemendi, entrando inopinadamente,
en los entreactos, aun con ol traje de ba-
turrg o de chula madrilefia que usaron
en escena.

En un grade mas alto, pero menog fre-
cuente, influyeron, también, las compa-
filag dramaticas que llegaron a Santiago
por aquellos afios y la Opera, no tanto
desde el punto de vista literario, sino por
la suntuosidad del espectaculo, que real-
zaban lujosos vestidos y joyas fulguran.
tes. La zarzuela y el drama eran el rea-
lismo vencedor; la Opera, el romanticismo
en agonia. :

En la vidg urbana terminan para siem-
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pre los carritos de sangre, con los gritos
del cochero, el galope de los postillones
gue ayudaban a los caballos empacados
v con sus conductores maldieientes, colec-
cionando fichas y cincos en sus tiesas
carteras de hule.

Thomson vive en Santiago. Hace una
activa vidg periodistica. Le interesa la
ciudad, que empieza a transformarse. Su
curiosidad inquiere en todos los aspectos,
los intelectuales y los matzriales.

Alfredo Melossi acaba de fundar “Luz
y Sombra” y luego “Instantaneas de Luz

'y Sombra”. Thomson escribe una cronica

semanal “Potpourri”, donde se habla de
cspectaculos teatrales y exposicioncs de
pintura, de sucesos politicos y de aconte-
cimizntos urbanos, como la llegada de los
carritos eléctricos alemanes.

“Se kan estrenado, comenta en “Ins.
tantaneas”, los tranvias d¢<l nuevo siste-
ma el domingo pasado, entre 1a admira-
cion de la muchedumbre qusz llenaba, los
alrededores de lg oficina central de] Ma-
pocho y todas las calles que recorrian los
carritos, honradisimos con la excelentisi-
ma, muy honorable y muy ilustre carga
de las autoridadcs de la Capital”.

Junto a Thomson se publican los pri-
meros versos de Pezoa Véliz. Un divertidi-
simo “Himno al deseo” con este subtitu-
lo: “Reminiscencias de alcoba”. La in.

‘fluencia de Diaz Miron es notoria.

Ven haciag mi. No fué culpg la tuya
si naciste vibrando como nota.

No peca la paloma cuando arrulla
ni g] graznar en la costa la gaviofa.

Numeros méas adelante 1leemos un elo-
gio de Thomson a Alfonso Daudet, como
uno de sus maestros. Lo llama justamen-
te el “gran sncantador”. Ha penetrado el
embrujo del eseritor provenzal. Afios mas
tarde, eseribirq un nostalgico comcntario
“Novela de una novela”, recordando la
historig de un ejemplar de “Poquita co-
sa”, perdido y rehallado en una libreria
de viejo.

Al fundarse Zig-Zag cn 1905, Augusto
G. Thomson es un escritor formado. Mu-
chos de los relatos que integran “Cristian
¥ yo” aparecieron en los primeros nimc-
ros de Zig Zag, entre otros “Alma blan-
ca”, tierng historia del amor de una nifia
por un hombre, con el cual no eruzé una
palabra. Unos dibujos algo torpes de Du-
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fresne, el artista francés contratado para
Zig-Zag, ilustran el cuento.

Sin embargo, Thomson habig, publicado
ya “Juana Lucero” (1902) que revelaba
la ductibilidad de su talento. Como to-
dos, experimenté e] influjo mesianico de
Zola. Se ve en el titulo que encabeza la
primera edicion de “Juana Lucero”. “Los
vicios de Chile”, promesa de las novelas
que desgraciadamente, no se escribieron
y de las cuales nos gueda un titulo “Car.
ne de esclava”.

Thomison conocia la vida de la clase
media y del pueblo santiaguino. En este
aspecto, “Juang Lucero” tiene una evi-
dente significacion social. Es el primer in-
tento serio en la interpretacion de las
clases humildes de la capital.

Aunque la técnica sea diversa, en la
novela predomina la observacién y en los
cuentos la fantasia, la desgraciada Juana
es gemela espiritual del Cura Deusto, de
Gatita, de los marinos sin barco, y de los
nifios y wviejos, pintados en “Cristian y
yo”. Vidas fracasadas, almas.a las cuales
sefialé un destino adverso.

Con pocos afios de diferencia, aparecié
“Casa Grande”, novelg de Luis Orrego
Luco.

Dispares, por su técnica y sobre todo
por la antitesis de los medios descritos,
“Juana Lucero” y “Casa Grande” son in-
s=parables, porque ambas coinciden, des-
de distintos puntos de vista, en un mo-
mento de la vida santiaguina.

Amargas y escépticas las dos. En “Ca-
sa Grande”, la heroina. es asesinada; en
«Juany Lucero”, la protagonista se sui-
cida. '

Si en “Casa Grande” no aparece el pue-
blo, en “Juana Lucero” ocupa un lugar
preponderante, Ambas son hijas del na-
turalismo. La primera, con ciertas pre-
tensiones psicolégicas a lo Bourget; la se-
gunda, con el tono admonitivo de la
“Nana” de Zola.

Pintan ung sociedad corrompida, avida
de placeres y cuya moral se ahogg en la
facil conquista de la fortuna. Y por alti-
mo, son sefieras, inician dos corrientes en
nuestrs evolucién literaria. Las novelas
que interpretaran la clase alta y las que
han de pintar 1a clase media y los barrios
bajos de Santiago.

Es época de transicién. Prosperidad de
las clases altas y miseria en el pueblo. El
galitre constituye la base de nuestra eco-

nomia, como setenta afos antes lo fué la
plata de Chafarcillo.

La Capita] progresa, sin duda, desde ¢l
punto de vista material. Cada ricachén,
duenio de estacas salitreras, se construira
un palacio en Santiago, con el estilo ar-
quitectonico que le impuso lg moda del
tismpo o con lo que el recuerdo de su pais
de origen, si es extranjero o si es un chi-
leno que ha viajado por Europa. Y la
ciudad se convirtié en un museo hetero-
géneo de todos los estilos de] mundo. Al-
guno, un salitrero espafol, por ejemplo,

importara azulejos auténticos y en las.

salag de billar y en los comedores de su
mansion, brillara en los zécalos el esmal-
te coloreado de los alfareros moriscos.

Aun no hay automoviles, pero las agi-
les victorias britinicas o las encapotadas
berlinas alemanas, se deslizaran por la
calle, resonando en el pavimento el pleno
percutir de los cascos de los caballos que
las conducen, Colgados por encima de log
edificios, llovizna sobre el ajetreo urbano
el lunar resplandor de las luces voltaicas.

Si a alguna ciudad recordabg Santiago
de] 900, como Buenos Aires o Rio de Ja-
neiro, era a Paris, pero mas que por los
edificios y por el refinamiento de los ha-
bitos, por el aspecto extarno, en los vesti-
dos de las mujeres y en los trajes de los
hombres y sobre todo, por el caracter ne-
gativo de Paris, por e] liviano vivir, por
el afan de enriquecerse y por la inescru-
pulosidad moral en la vida y en los nego-
cios. Politicos venales y muchachas des-
cocadas. Las cortesanas, influyendo ca-
si en la politica. Crimenes, suicidios y
adulterios. Hervor superficial y licen-
cioso.

Enfundados en oscubos chaguées, guan-
tes en la mano, barnizado bastéon y hon-
gos de arriscadas alas, paseaban despreo-
cupados los caballeros santiaguinos, en es-
pera de lg hora del club o de la cita. Y en
lustrosas victorias o berlinas, las sefioro-
nas, de vueludos vestidos y anchos som-
breros, empenachados de plumas de garza
o de avestruz.

Al llegar 1a noche, se encendian los per-
linos focos voltaicos y silbaban en las es-
quinas los picos de gas, lamiendo la som-
bra con su lengliecilly rojiazul.

Sin embargo, no habia muerto el viejo
Santiago de lag misas y de las procesio-
nes.

Al mediodia, los domingos, acudian las



damas de manto y caballeros elegantes a
la misg de la Catedral. Politicos y espe-
culadores, cortesanas y mujeres honradas,
seminaristas y estudiantes. Se echaban al
aire los hongos, los sombreros de copa y
los calafieses para saludar a las personas
conocidas. Las damas respondian con son-
risas, graciosas inclinaciones de cabeza y
espontaneos movimientos de las manos,
donde fulgian sortijas y sonajeaban las
cuentas de los rosarios de conchaperla.

Me toec6é una manana presehciar el sa-
ludo cortés que don Abdon Cifuentes, re-
cién llegado g la Catedral con su sefiora,
dirigia a don Enrique Mac Iver que espe-
raba a la suya g la salida.

Las rojas chuletas de don Abdén y los
bigotes entrecanos de don Enrique eran
dos épocas gue se reconocian, dos ideas
antagonicas que se mostraban los dientes
sin encono.

EL. HOMBRE

A este ambiente burgués con leve ca-
racter moderno, habig llegado Augusto
Goeminne Thomson desde su Valparaiso
natal. 3

No fui su amigo en esos afios, pero me
lo encontré muchas veces en el teatro, en
en la calle ¥y enilas sesiones del Ateneo,
entonces en plena actividad.

Supe de él, a través de Fernando San-
tibafiez. A mi como a todos los aprendi-
ces de literatura de aquellos afios, nos cau-
tivaba e] escritor portenio. Por su origina-
lisima personalidad, por la aristocracia
de sus modales y por la exéticg prestan-
cia de su vestimenta,

Dignifico ¢l traje del eseritor, ereandole
un uniforme. Sombrero de anchas alas y
corbatas de perezosos pliegues. Erg algo
de Daudet y de Zola, combinados. La blu-
sa de los bohemios, pero con un togue de
distincion. Fué un escandalo, frente a los
chaguées, a los hongos y a los zapatog de
charol, con hilerag de brillantes botones
en la cafia. .

Destaco, asi, primero desde e] punto de
vista exterior, diferenciandola de lo bur-
gués cotidiano, la figura del hombre de
letras. El escritor, seglin €él, era un profe-
sional, como el abogado, el médico, el pro-
fesor. Teniz su lugar en la vida social
de su pais y un lugar prominente.

A esto, correspondi6, también, una mo-
dalidad espiritual, un egmbio en los temas
vy en e] estilo, usados hasta entonces en
nuestra literatura.

* 8] #

El vocabulario de escritores y periodis-
tas era, salvo en los impregnados de Fran.
cia y de Rubén, de un prosaismo académi.
co. Motivos wvulgares, sintaxis correcta.
Ideolégicamente catélicos, estéticamente
puristas. En el fondo y en lg forma, imi-
tadores de una literatura en decadencia.

Augusto G. Thomson, casi sin lucha,
relega g segundo término a estos poetas
clasicos y a esos prosistas grises.

Dario orienté la poesia espafiola hacia
moldes nuevos, pero lg prosa castellana
permanecié estatica, incolora, de una fria
tiesura hasta la apariciéon de Valle Inelin.

Lg huella del siglo XVIII es patente,
aun en Larra y sus continuadores.

Thomson, sin tener una cultura huma-
nistica sistematica o quizas por esto mis.
mo, rompe amarras sin tacticas, agiliza
periodos y emplea palabras nuevas con
nuevos asuntos. Nace con €l ¢l sentido del
idioma y posee un don técnico sorpren-
dente. Algo insdlito en nuestra literatura,
Nos produce la impresion de una experien-
cig, magica ;De donde proviene esta nue-
va manera de ver y de expresar? Porque
del pasado de Chile nada tiene. En mi
concepto, es un milagro de razas, la mis-
tica nordica y la claridad meridional,
unidas en la sensibilidad de un artista.

De aqui su evasion constante hacia
otros climas y hacia otros hombres. Y
la nostalgica atracciéon a la tierra don-
de nacié. Un obscuro pasado europeo, al
cual lo liga su sangre y un presentz, en
un medio que ama y que nunca lo ha
comprendido.

En su poema “La danza inmovil” de
‘“Palabras para canciones”, Thomson ex-
plica esta angustia, el drama de su espi-
ritu:

“Todo lo errante que soy, siéntome re-
tenido por mil raices, no a la tierra, sino
a diversas tierras de la Tierra, donde alen.
taron y yacen otros tantos de mis antepa-
sados”.

A lg vulgaridad de las ideas existentes,
opone otras selectas. Es comp si dijera: la
novela chilena actual necesita liguidar sus
vestiduras anticuadas, airear su obscuro
concepto de la creacion artistica. La reali-
dad de Chile exige una renovacion inter-
pretativa.'Sl los escritores chilenos no ad-
virtieron ]a poesia de su cielo, de sug pai-
sajes y de su alma es indispensable mos-
trarles su error. La poesia existe, si existe
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el poeta que lg, sienta y la exprese. He ahi
su novedad.

Nunca Augusto Thomson ha explica-
do, por lo menos en forma teérica, las ca-
racteristicas de su estética, pero quien 1o
haya leido con cuidado, podra penetrar su
intencién y su filosofia.

En “Davis”, cuento corto que figura en
este volumen, hay unas palabras inicia-
les, muy significativas:

“Los tnicos frutos que maduran a la
luz de la luna son los suefios, explica, y
por eso yo recibo a cabeza descubierta su
resplandor difuso, melancolico, un tanto
enervante, pero que a los hombreg buenos
no puede sugerirles sino castos pensa-
mientos”,

Es algo como decir: Hay que despertar
la amodorrada sensibilidad de la litera-
tura chilena. A Sancho, duefio de la tie-
rra, quitarle sus ropas campesinag y sus
zuecos de palo y ponerle, en las rasticas
manos, ung lanza batalladora.

Tan altanero dominio de si mismo de-
bia despertar odios implacables y al
mismo tiempo, abnegadas simpatias.

Los conservadores lo miraban de sosla-
vo y se reian de su arte y de sus actitudes,
aungqua los subyugase su distincion fisica
v su aristoeracig espiritual. Légica admi-
racion del mestizo o del siatico, rasgo
muy santiaguino, por el europeo puro, por
los ojos claros, por el pelo rizado y por la
gracig de la expresion.

A Thomson no le importd, sin embar-
go, esa sorda hostilidad. Siguid, sencilla-
mente, su camino.

Recuerdo, entre otras, una anéedota que
ol contar muchas veces. En un dia de
elecciones, Thomson, que fué un buen
cuidadano, se acercd a votar a una mesa.
El apoderado o lo que fuera, segiin la ley

d: entonces, le pregunté por su profesion:

—Escritor, respondia.

El empleado alzo 13 vista perplejo. Se
asombra dos veces, por el hombre que tie-
ne delante y por esa profesién que nunca
hg, oido.

—:Qué profesion, sefior?

—Escritor, repite Thomson, con Voz
entera.

Baja la cabeza e] funcionario, revuelve
los papeles y luego, con una sonrisa de
comprensién, refunfufia al mismo tiempo
que escribe:

—jAh! Yga entiendo. Escribiente.

La vida de Thomson era comentada

minuciosamente en los corrillos literarios.
Alguien me hablé de un retrato del eseri-
tor, de perfil, hecho junto a uno muy co-
nocides de Byron. Aparecian como dos her-
manog gemelos, Se decia que el de nuestro
novelista era mas estilizado que el del poe.
ta inglés. ¥ afos mas tarde, Santivan,
que conservaba una reproduccion, me la
mostré y pude darme cuenta que, a veces,
las habladurias literarias suelen corres-
ponder a la verdad.

Aunque tenig un grupo de amigos y
admjradores ¥y no rehuia la charla, ¢n la
cual fué un maestro, Thomson era mas
més bien un solitario. Vivia ante todo de
su mundo interior, aunque no descuidaba
el rico venero de vida que da la realidad.

Los escritores de entonces y muchos de
los de hoy, a los cuales Thomson sehald
rutas no exploradas, con un sentido revo-
lucionario de la forma y del fondo, podran
silenciar o sencillamente negar esa in-
fluencia, pero el hecho es que su literatura
v su manera peculiar de ver la vida hicie-
ron evolucionar medio siglo el arte narra-
tivo de Chile. )

Tuvo adversarios que lo atacaron sin
ambages. “Pluma y Léapiz”, que dirigio
Jean Guerrette (Cabrera Guerra) no le
cedié asi no mas, el cetro de las nuevas
ideas. Se decia que su arte careciag de hu-
manidad, que era confuso e imitado de li-
teraturas extranjeras.

Corrié un retruécano ingenioso, atri-
buido a Mont Calm; o a Cabrerg Guerra:

—Este Thomson no tiene som ni ton.

No inmutaban a Thomson esos comen-
tarios adversos. Seguia su labor en “Luz
v sombra”, en “Instantaneas” y en “Zig-
Zag”.

Daudet y Zola estaban ya lejos. Aho-
ra, Loti erg, el idolo.

Daudet dié la poesia de 1o real. Zola,
la realidad misma. Loti incita a descu-
brir nuevos paisajes y nuevos hombres.

Sefalo ese poema “Primeros Suefios”.
“Primer viaje” que me recuerds un libro
de Daudet “Primer Viaje, Primera Men-
tira”'

Ahi estan estas bellas palabras, tan ci-
tadas y sin embargo, siemipre nuevas pa-
ra explicar lg filosofia de su arte.

“Tal vez algiin dia, en quien sabe que
puerto de la tierra, pero seguramente
muy lejos del Valparaiso de mi infancia,
yo también iré a sacudir la cenizg de mi
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pipa al bar de algin Peter Petersen y
so0lo conmigo y mis recusrdos veré de-
lante de mi un pequefio sofiador desen-
cantado, que sélo para mi no ha enveje-
cido, que después de tantos vagabundeos,
nada ha visto sino ¢l mundo y al cual,
después de tantas peripecias, no le ha
pasado nada sing la vida.”

Por esta épocg deja Thomson a San-
tiago y se va a vivir a San Bernardo. No
lo abandona la idea de reunir un grupo
de intelectuales escogidos, a la manera
de los camaradas de Medan, entregados
misticamente a la creacion artistica. Y
atraidos por el sortilegip de su personali-
dad, acuden los domingos, novelistas,
poetas y pintores 5 San Bernardo. San-
tibafiez, Magallanes Moure, Ortiz de Za-
rate, Canut de Bon y otros, se reunian en
el sobrio salén de su casa provinciana y
discutian sobre arte y sobre politica,

Muchas sesiones del Ateneo, las mas
interesantes de la vida de esa institucion,
se gestaron en San Bernardo y alli, tam-
bién, se echaron las bases de la colonia
tolstolana, utépica aventura, quien sabe
si tUnica en América, que se debid a
Thomson, a su incansable afan proselitis.
ta, a su fe en el valor humano de su arte
y en el de sus companeros.

Es curioso anotar la influencia de Tols-
toy y no la de Gorki, la del apdstol v no
la del novelista politico.

Thomson queria, no cabe duda, desper-
tar la responsabilidad del escritor en la
lucha social de su pais de origen y herma-
narlo con los politicos, con los maestros,
con los hombres de aceién, en suma.

Decidir el viaje al sur de Chile erg casi
realizar una creacién artistica, materiali-
zar, a fin de cuentas, la sustancia impon-
derable de sus suefios y de sus ideales es-
téticos. ¥ si fracasé, no fué por los escrito.
res, sino por la impermeabilidad del me-
dio, por la pacata indiferencia del mo-
mento; pero sirvié para que conociesen
obro paisaje, distinto al del valle central, ¢l
de los pinares del Nahuelbuta, ¢l de sus
claros rios y el de sus costas rocosas,
golpeadas por los mares.

Santivan, nacido en Arauco, debid in-
ducirlos a escoger ese rincon de Chile, del
cual, gfios mas tarde, hablé Thomson en
un articulo publicado en “El Mercurio”.

Recuerdo la impresién de una noche en
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la selva, agua fuerte de enérgico dibujo,
que debiera figurar en los libros de lectu-
ra de nuestras escuclas y liceos.

De vuelta 5 Santiago y en un solar que
pertenecia a] poeta Magallanes Moure, en-
tonces alcalde de S. Bernardo, los tolstoia
nog del sur siguieron su espiritual eoloni-
zacién, arando simbélicamente un pedazo
de tierrg del valle central.

Ortiz de Zarate, imitando sin sospechar-
o a] monje de “La Rosa de Granada” de
Rameau, hacia de buey, uncido al arado
santo. Santivan, anticipando sus veleida-
des de agricultor, manejaba la mancera,
mientras Canut de Bon, en la casa, mol-
deaba, a] fin escultor, la masa palida que
se convertiria en dorada marraqueta, pe-
ro, segun testimonio de d’Halmar, esos
panes np Siempre pudieron alimentar a
los tolstoianos, porque, por un fendémeno
inexplicable o quien sabe si muy claro, se
petrificaban rapidamente. Y hay el
recuerdo de uno que sirvié, durante afos,
para sujetar los postigos de una ventana
en la casa del poety Magallanes Moure.
Thomson leia, entre tanto, los versiculos
biblicos, alusivos al cultivo de la tierra.
Y al ponerse ¢l sol, tras lag jorobas azules
de los montes costefios, detenia la facna,
invitando con su poderosg voz de barito-
no, a los cateciimenos:

‘—Ahora, hermanos, vamos a contem-
plar e] crepusculo.

Se alejo, por esta época, de los franceses
y de los rusos para acercarse a los escan-
dinaves, especialmente a Ibsen. Su inquie-
tud lo llevaba, de este modo, a la tierra
ds sus antepasados. Fué él quien divulgo
a Ibsen en Chile. Y de un personaje de Ib-
sen provieng este nombre, d’'Halmar, el
definitivo de su carrera literaria.

Recité «n el Ateneo sus mpnologos
“Nuestra Sombra” y “Crimen Reflejo”.
Era un cambio de frente de su arte y de
su téenica. Algo de Poe y de Ibsen, vivifi-
cados por las nadas comunes dotes de ac-
tor de Augusto d'Halmar. Sin su admira-
ble diccidn, sin sus gestos, sin sus silen-
ciog estudiados, las dos pequenas piezas
no son sino juegos de palabras, estructu-
ras retéricas vaciag de la humana poesia
de sus obras restantes. Menos teatral, pe-
ro con una técnica muy semejante es el
cuento “Via Crucis”, analisis de la ago-
nia de un marinero que se suicida en el
mar de Valparaiso.



Comyp sus poemas y sus relatos este tipo
de cuento-mondlogo tuvo un éxito extra-
ordinario entre los literatos de Santiago
vy logicamente sus imitadores, mas o me-
nos proximos al modelo.

Carlos Mondaca en “El hastio”, Rafael
Maluenda en “Anima facies” y hasta
Leonardo Penna, embrujado yz de reto-
ricismo dannunzziano, ensayaron la mue-
va modalidad, muy del gusto de los sajo-
nes y de los escandinavos y algo como un
anticipo del mondlogo interior.

No he olvidado una sesion del Atezneo
en que d’Halmar (sic) ley6 un estudio so-
bre Ibsen, a quien eleva casi a la altura de
un profeta. Acababa de morir el gran
dramaturgo noruego.

“;Quién pasara a acaudillar, canta
d’Halmar, 5 los principes del ensuefio?
Ibsen, que profetizd el advenimiento del
tarcer Reino, el del gran Misterio, en que
el Dios—Homibre sucedera el Hombre—
Dios, e] podria decirnoslo en este instante
y en este recinto, donde su espiritu se
agita méas poderoso que nunca.”

“El podriz decirnoslo. Miremos en la

sombra y escuchemos en el silencio.”

Poco tiempo después, no podria precisar
la fecha ¥y no quise preguntarsela al
al propio d’'Halmar, sale de Chile a un le-
jano consulado en Calcuta. Conoce Egip-
to, el Africg francesa, Constantinopla.
Vuelve a Chile para trasladarse, luego a
Eten, un puertecillo de la costa norte del
Perti y por tultimo, con sus ahorros de
agente consular, vive largos afios en Paris
y en Madrid.

Sus libros “Nirvana” y “La sombra del
humo en el espejo”, publicados en Espa-
fia (1918 y 1924) son, en mi sentir, su ma-
duracion artistica.

En unas palabras proemiales de “Nir-
vana” figura su concepto de la vida y del
arte:

“Los que intenten encauzar 1y corriente,
los que no ven en ella sino el caming an-
dante de sus embarcaciones no podran
comprender que otros, acodados sobre el
parapeto, la dejemos correr bajo el puen-
te ¥ dejemos que arrastre, con la refrac-
cién de las estrellas o con la sombra de
las nubes, el obscurp reflejo de nuestras
divagaciones”.

Pretension temeraria. Yo desearia que
alguien, que algunos, sin pensar en nada,
sintieran deslizarse las iméagenes sin rum-

bo de este libro, asi como agua que pa-
gl !

En “Cristian y yo”, en “Nirvana” y en
“La sombra del humo e¢n el espejo”, sin
que esto signifique despreciar “Juana Lu-
cero”, “Pasion y Muerte del Cura Deus-
to”, “Los Alucinados”, “Mar” y otros li-
bros de d’Halmar, esti lo mas original y
duradero de Su obra.

“Cristian y yo” es el ensuefio puro, el
imaginar la vida como el poeta la suena.
“Nirvana” y “La sombra del humo en el
espejo” realizan el ensuefo, son la con-
sustancialidad de lo real con lo imagi-

nado.

Quienes lean estos cuentos de adolescen-
cia, pero ya maestramente realizados,
quienes vuelvan a leer “Nirvana” y “La
sombra del humo en el espejo” encontra-
ran a cada recodo de este sendero de ad-
mirable prosa, al “sonador desencanta-
do”, como el mismo se calificé y observa-
ran que su escepticismo, producto de un
personal concepto de la vida, no ha wva-
nado. %

Hace dos afos, al responder al homena-
je que la Sociedad de Escritores le hizo,
con motive del Premio Naciong]l de Lite-
ratura, volvio a insistir en su culto al ais-
lamiento, en su consagraciéon exclusiva,
casi religiosa, al cultivo del arte puro.

—Agradezco, compafieros, este homena-
je, pero ahora, como antes ¥y como siem-
pre, vuelvo a mi soledad.

EL ESCRITOR

No es el momento de analizar, en con-
junto, la producciéon de d'Halmar. Estos
recuerdos y anotaciones se refieren, en li-
neas generales, a “Cristian y yo”, libro de
juventud, que e] autor publica hoy, reali-
zada en gran parte su labor creadora.

Algunos de estos cuentos, esbozos de
cuentos, dialogos, poemas e Iimpresiones
son anteriores a “Juana Lucero”. Algunos
pudieron ser escritos con posterioridad,
pero los unifica 13 misma ternura humana
e igual espontancidad de realizacién.,

Nunea, en su vasta obra, ¢l gran lirico
gue es d’Halmar llegé a una mss pun-
zante emocioén. Pertenecen estos cuentos
a Thomson, no a d’Halmar, mas compli-
cado y sabio, aunque esta sinceridad re-
vive en sus “Palabras para canciones”.

Si fuera posible explicar 1a técnica de



“Cristian y yo” diria que es un dialogo
del autol con un imaginaric personaje,
heérmano espiritual o confidente, a quien
cuenta Sus impresiones y a quien explica
su conecpto de Ia realidad y del ensuefo.
Ese Cristian es algo asi como el Fabio del
giglo de oro quo, inconscientemente, asi 19
cred yo por lo menos, conecta a nuestro
novelista con los clasicos.

D’Halmar define, a su manera, su prec-
cedimiento, en cstas palabras de “La lam-
para en 1 molino”.

“Yo mismo vago, jurzto a un yo que me
conduce v del cual apenas distingo los pa-
sot. Yo respird para él en la superficie, el
sohdeps, lo insondable y yendo, al parzcer,
al lado mis, marcha, sin embargo, por el
doble fondo de la creacién”.

Facilita este resorte técnico la esponta-
neidad d- la confesion. La experiencia del
novelista, la fertilidad de su fantasia, los
tedios estilisticos que pueda desarrollar
¢erdn su realizacion literaria.

Vuelve d’'Halmar, no se si consciento-
mente o por su instinto de poeta, a las
fuentes del cuento primitivo, tal como lo
erearon los pueblos orientales, a lo que
va ‘“de boca a oido”, como quizn dice,
improvisado fantascar del que cuenta y
estética complacencia del que escucha.

Alagorias, didlogos, cuentos, poemas.
Motivos apenas rozados, peéero plenos de
vida, toques de pincel sobre una tablilla,
una imagen que se convierte en simbolo,
un simbolo que se hace realidad, bocetos
borrosos como hechos al carbdn, la histo-
ria de un villano, tan humang como la de
una sclferona, la de unas antiparras que
adquisren vida como la de un jardin2ro
con cara de ogro, todo revely la variedad
de psicologia v de téenica de “Cristian y
yo'.

Y junto a esbozos, cuentos maestros, co-
mo los realizaron Paul Arene, Daudet,
Maupassant y Duvernois.

Revelaba, d’Halmar una perfeccién in-
nata, sin precedentes en nuestra literatu-
ra; pero la “tajada de vida”, de que ha-
blaba Maupassant, en él y en d’'Halmar
era algo mias que la realidad, aprisionada
en unas poecas paginas. Era la intensifica-
cion de un instante de vida, paisaje, dra-
ma o estado de alma, sin alusion al pasa-
do nj mencién del porvenir. Vision de
cuentista verdadero. Lo que inferesa es
@ue el asunto escogido tenga tal ilumina-
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ciént que permanezcan en sombra los an-
teazdentes y las probables acciones de los
personajes.

Sea “Mama Dotea”, solterona demente
due se c¢res embarazada sin haber tenido
contacto masculino o “coilipo”, alma bue-
na con un exterior repulsive, “Davis” el
clro yo, un Cristian viajero, del cual el
corresponsal es nada meonos gue la luna,
ete. Almag sonadoras que se estrellan eon-
tra el muro de lo real, Iracasados espiri-
tuales, victorias mutiladas que, en el fon-
do, representan en mil formas pcéticas o
dramaticas al propio d’'Halmar, a ¢u in-
quietud sin desfallecimicento, a su apeten-
cia de perfeccion.

Del cuento, titulady “Tu Hogar”, tras-
cribo esta frase: un doloroso pasado, un
triste presente, un incierto porvenir que
cofine, poéticamente, el concepto del es-
critor sobre la vida. Se amplia este concep-
to a la vez pogtico> y realista, en cstas
palabras de otro cuento:

“La vida, aunque lo que pasg sea triste
o inmoral, tiene su justificacion, “porque
es la vida.”

No deforman los mil detalles adversos
de la existencia diaria, la idea que el es-
critor tiene de ella, Al contrario, la fan-
tasia de d’'Halmar la ennoblece, “por ser
la vida”.

A ratos, se consuela con frases inge-
niosamente amargas. A menudo y en ar-
monia oon el tema escogido, 1g dinamiza
en ung historieta amena, como en “A rodar
tierras”.

Y hablemos de este cuento. Me atreveria
a asegurar que en la literatura castellana
no hay una historia que la aventaje por
la hondura de la intencién y por la gra-
cia aérea del estilo.

En “A rodar tierras”, y sin mirar en
menos otrag creaciones de d'Halmar, cs
donde confluyen sus mas Agiles condi-
ciones narrativas y su sensabilidad de
poeta, sin ninguno de sus defectos.

Fué escrito para nifios y los nifios al
leerlo han respirado el aire de Chile, a
través de la fuga de la plumilla de cardo,

_hermana de las nubes, de los pajarcs ¥y

de los insectos. ¥ al perecer ¢] vilano en
un incendio de selvas, con las hojas secas
v con los insectos muertos se marcOd un
pucherp en las rosadas bocas infantiles
pero los hombres maduros, entretenidos,
primero, con el liviano humor del relato,



® 14 *

frunciran el entrecejo al advertir la tras-
cendencia de la alegoria.

Lleva el vilano, haz de rayos blangue-
cinos, tenues como el aire, una semilla,
unico objeto de su vida fugaz. Presenti-
mos que «Se lunar obscure habra de caer,
al menor roce con el arbol, con el agua
o con la tierra. Tronchadog sus hilos, des-
aparecids su corazén, el vilano no sera
sino un despojo cualquiera, como la hoja
que s» pudre o conmyd la pluma que aban-
dono o] ala del pajaro. Y el admirable
final, en que d’'Halmar, poeta de los ni-
nos y de los adolescentes, se codea con
Andersen por la ingenua profundidad de
su ternura.

“Nifo /qué puede ser grande ante
Dios? Entonces nada hay pequefio tam-
poeco. Es preciso distinguir una goty de
agua de ofra, porque, en el inmenso
océano, no se encontraran dos iguales y
es preciso, también, que nos interese la
vidy infima de la brizna y del insecto,
parecidos a nuestra vida y a la vida en-
tera.”

“Lias antiparras del conspirador” es un
hermano legitimo de “A rodar tierras”,
por la armonia del humor y de la inten-
cion simbélica, aunqus el segundo lo su-
pere en el estilo y en la técnica.

Si el otro es el aire de Chile, est» es una
evocacion historica. La odisea del wila-
no cs poesia; la pesadilla del Oidor es un
analisis psicolégico. La plumilla pierde
su corazon; el Oidor, las antiparras. Am-
bos caminan desorientados, roto en un
instante el resorte de sus destinos, borro-
so el fin de sus existencias anénimas.

En esa noche del Afio Nuevo de fines
del siglo XVIII ¢n la quinta de don José
Antonio Rojas, bebid. sin medidg ¢l Oidor
de 1a Real Audiencia, los vines franceses
aue ¢l anfitribn frajo de Europa: los
blancos luminoesos v los tinfos, ricos de
savia, madurados en las bodegas borde-
1=sas. Bebio y oyo palabras que hablaban
de Libertad y de Independencia y don-
de nadg se decia de nuestra Madre Igle-
sia y del Rey Nuestro Sefior. Las enten-
dié a medias, sin darse cuenta de su in-
tencién rebelde. Se despide angustiado
v enfermo. Lo transtorna atn més el aire
de Enero. Oye, lejano, el rumor de]l vien-
to en los alamos, ya reverdecidos, de La
Cafiada. Y repentinamente, su cabeza
chocy contra un arbol o contra una es-

guina, Caen, rotas, sus antiparras de
miope. No se mueve, envuelto en som-
bria desesperacion. Pero ahi esta, solicito
v compasivo, don José Antonio.

La calesa, borron obscure en la noche,
1s espera con sus mulas pacificas y con
el cochero mulato, arrebozado en su pon-
cho. Dando botes, hundiéndose las rue-
das en el barro de las acequias, el pesa-
do eoche, conduce al Oidor a su caseron
de adobes y tejas, pero, de Iimproviso,
quicre bajarse y seguir solo a su domici-
lio. Intenta, en vano, calmarlo don José
Antonio. El Oidor desciend-. tambalean-
do v s6lo acepta las antiparras de su ami-
go, porque sin cllas seria un ciego des-
venturado. Se las coloca sobre sus nari-
¢es v sea, porque los lentes no le cuadran
o porque la borrachera contintia, en ade-
lante ve las cosas y los hombres como en
una pesadilla. Camina por una calle que
desconoce. No son las losas, que hizo co-
lccar don Ambrosio en las aceras, ni los
altos edificios que le ocultan el cielo, los
muros chatos de las casonas que, para
&l, son habituales, No es su Santiago
conventual, amortajado de tinieblas. Es
una ciudad nucva, llena de luz, ds gente
;alegre que se roza con su capa embarrada,
sin dar sefiales de conocerlo.

D’'Halmar, con la maestria de un Eca
de Queiroz, pasa su héroe del siglo XVIII
al Santiago de fines del siglo XX.

:Son los vings franceses o son las an-
tiparras del magnate de Polpaico las
causas del gmbrujamiento?

Sorprende a] Oidor borracho el Afio
Nuevo, con su repiqgue de campanas, cl
explotar de los voladores y de lag luce-
rias de Bengala y con las risas sin eco
de unos fantasmas que se acercan y se
alejan, disolviéndose en las sombras de
lag bocacall:s.

Un sereno lo encuentra, a las seis y me.
dia de la manana del 19 de Enero de
1797, en el porta] de la casa de un pro-
curador del Cabildo. Asombrado y torpe,
constata que nada hy pasado y que, por
fortuna, perdié las magicas antiparras
del conspirador.

Extrac d'Halmar, segiin su costumbre,
de su historia, una poética moraleja:

(Continua en 12 pag. 18)
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El valor litevario de d’Halmar, la generosidad de su
espivitu y su franca amistad, inspiraron brillantes paginas
que se escribicron a su muerte. De estos trabajos, destaca
claramente la Elegia que Rosamel del Valle manddé desde
Nueva York al diario “La Nacion”. La figura del malogra-
do escritor ha sido recordada por Rosamel del Valle dentro
de la mas alta poesia. s un hermoso poema que llega a las
profundidades creadoras del “Maestro”, evocando en la ma-
aia de la imagen, todo el mundo sublime de este selecto so-

nador.

Flegia para la muerte

Un reposo, un paseo, un viaje. Un
retorng a la vieja lampara del molino
todavia despierta. Ayddame ta, W. H.
Auden, para decirlo:

“El desapareci6 en la muerte de invier-
[no:

Los arroyos estaban helados, los aero-
[ puertos casi desiertos,

Y la nieve desfiguraba las estatuas pu-
[blicas;

El mercurio descendia de la boca del
[dia moribundo

Oh, todos los instrumentos concorda-
[ban:

El dia de su muerte fué un obscuro y
[frio dia...".

Pero no. Eso fué en la muerte in-
vernal de W. B. Yeats. Augusto d'Hal-
mar salié de viaje de verano. La noti-
cia, si, la noticia me llegé con la nie-
ve de esta Nueva York que nunca llo-
ra a sus muertos. Un paseo, un suefio.

de d'Halmar

por ROSAMEL DEL VALLE

A la ldmpara de su molino, a las rutas
de la India, a ese su Otro Yo que no
cesaba de escribirle cartas brumosas, ca_
si sin palabras, casi como lo que decian
aquellos barcos fantasmas que siem-
pre estuvieron llevandolo y trayéndo-
lo. No W. H. Auden. Ng fué bajo la
nieve, sing entre el sol del verano, que
é| supo recoger a ultima hora, con la
misma tranquilidad con que debié do-
blar la Gltima pagina escrita quizas si
con una mano que no era ya la suya.
Ayudame t4, Dylan Thomas. T4, que
tanto conoces el lenguaje de lo que se
llama muerte:
“Y la muerte no tendrd ningin do-
[minio.
Los hombres muertos y desnudos se-
[rdn una sola cosa
Cecn el hombre en el viento y la luna
[en el oeste,
Cuando sus huesos sean recogidos y
[limpiados
Y los limpios huesos hayan partido,



Ellcs tendran estrellas en los codos y
[en los pies.

Aunque hayan enloquecido estaran
[sanos,

Aunque hayan caido al fondo del mar
[se levantaran.

Aungue los amores se hayan perdido
[no se habra perdido el amor,

Y la muerte no tendrd ningGin domi-
[nio..."”

El lenguaje del que vivimos rodea-
dos, la cuerda del instrumento secre-
to que no cesa de vibrar y como
reuniéndonos con las cosas terrestres
parz mantener el equilibrio entre lo
que pasa y lo que retorna. Si, en esa
copa que se vacié ce pronto en la alta
neche de este mago que acaba de
echarse a andar sobre el mar y cuya es-
puma se levanta diciéndonos adids.
¢Quién pudiera haberlo escrito sobre
la arena mas sola del mundo y haberlo
creide, asi, en el leve torbellino de los
fantasmas, en la conversacién de los
arboles, en el vuelo de la dltima mano
bajo las sabznas? Y, sin embargo, no
fué de ctra manera cémo la vida de

este hcmbre y de este artista supo le-
vantarse junto a los que lo conocizn
y lo zdmiraban para extraer de sus
soles espacicsos el vino secreto de
aquellas ansiedades que siempre lo
acompanaron y cuyo don supo repar-
tir con la tranquilidad del dios que ha
renunciado al cielo para siempre.

Asi debid encontrarlo el sigro mis-
tericso que lo tomé de la mano zquel
dia pzra llevarlo pasg a paso al mar
que €l mismo se habia construido de
ncche y cuando el corazén demasiado
bullicioso del hombre y de las cosas
acudia a su conjuro, Asi debié buscar
la llave, abrir la puerta, despojarse de
la arena recogida y entrar, al fin, en el
reino de su molino abandcnado, des-
de donde un dia se echara a zndar
por el mundo, Sentir la muerte seria
callar, seria obscurecerse, seria desha-
cerse. Perc sentir el trdnsito hacia lo
guardado por afios, hacia lo cuidado
como a un tesoro y con la tranquilidad
del hombre que sopla reldmpagos so-
bre la piedra, no puede ser sino abrir-
se el corazon y mirarse, al fin, a si-
mismo. Yo lo sé! Yo lo sé! Pero ta,
Dylan Thomas, t sabes lg que es atra-
vesar esas salas solas del mar que Ila-
man muerte y que en Augusto d'Hal-
mar era la vasta sala de los espejos ar-’
diendo:

“Y la muerte no tendrd ningtin domi-
[nio.

Bajo los torbellinos del mar
Reposaran largo tiempo, pero no mo-
[rirdn arrollados;
Retorcides en torturas cuando ya no
[haya musculos,
Amarrados a ruedas, no estardn audn

[rotos.

La fe se rompera en sus manos en dos
[partes,

Y el demonio de unicornio pasara en-
' [tre ellos.

Estardn hendidos, pero no crujiran.
Y la myerte no tendrd ningiin domi-
el "

Tal vez yo haya olvidado la manera
de hablar a los muertos en la muerte.
Tal vez me haya habituado a su pre-
sencia siguiente; a su modo de andar



por las calles y las plazas; a sus con-
versaciones en la hora de la comida y
del vino; a sus muertes cotidianas
junto 2 las paginas en blanco que es-
pantaban a Mallarmé, y que con el
corazén vivo de la hora que no ha
dado la ldmpara; a ese ruido leve con
que apartan algo de si mismos para
ser sentidos y oidos, precisamente en
el tiempo en que mejor se sabe lo que
se dice. En una palabra, tal vez me
he habituado a esa visita sin término
en que supieron quedarse hasta la Gl-
tima hora, y sin alterarse ninguno
de lgs rasgos de sus rostros no poco
sostenidos por algin sol de otro mun-
do. ¢Qué querria decir, entonces, sa-
ber de pronto que el fantasma de Au-
gusto d'Halmar ha cambiado de tu-
nica y que ahora camina sobre un mar
que no vec? ¢Qué querria decir sentir
en la distancia el ruido que hacen
quienes lo acompafian por las calles
hacia el camino del castillo abando-
nacdo con aquella torre solitaria que
es un ojo entre las ramas de la bruma?
iOh no! Pero que venga la copa del
llanto, amigos. Que corra el liquido
que forma poco a poco el mar cuando
se llora. Que brille el tronco cruzado
en el sendero de la garganta y donde
la respiracion se devuelve a su reino
atribulade. Y que de ese llanto se le-
vante una piedra con un extrafo no
me olvides en el costado.

“Y la muerte no tendrd ningin do-

[minio.
No habridn mas gaviotas que lloren en
[sus oidos,

Ni olas que hagan ruido en las orillas.
Donde hubo flores ya no habrd nin-
[guna

Que levante la cabeza al soplo de la
[Huvia.

Aunque ellos sean hechos y mueran
[como clavos,

Como cabezas de martilles grabados
Jen margaritas.

Rotos en el sol hasta que el sol des-
[ciende.

La muerte no tendrd ningén domi-
[mige oA

sCémo no saberlo? O, ¢cémo_sa-
berlo verdaderamente? Es cierto. Todo
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es cierto. Y ahora mismo me pregunto:
¢Por qué colocar esta corona en el
viento? ¢Por qué juntar tantas pala-
bras? Pero es que nos alimentamos
sing con palabras, y con palabras, va
reuniéndcse nuestra propia mortaja,
y con palabras va entreabriéndose el
hoyo que espera sin prisa. Y es con
palabras que mi corazén sacude su
angustia, ahora que el viajero ha par-
tido de nuevo. Y ellas me uncen a la
rueda de la tortura y vienen, se van,
se repiten. Reccgen los sollozos, los
cuelgan de las ramas de los arboles de
los parques. Y ellas son también lo
que me acompzha en esta hora som-
bria en que el sol no da frutos y el
viento se devuelve de las colinas a
causa de la lluvia que cae con la res-
piracion en acecho de la muerte.

Tanto ruido en la lejania. Tanta voz
callada de subito. Tanta puerta entor-
nada. Tanta nube con la bandera a me-
dia asta. Y el hueco, alli donde alguna
vEz mi mano no vivid sino acumulando
juventud para el invierno. El hueco,
ahora visitado, saciado, mudo, y un
poco mas taciturno para acariciar al
pajaro herido. Todo tan cerca y tan
lejos. Tedo tan vivo, tan real, tan bri-
llante entre esta red temblorosa que
se llama vivir. Cierto. Terriblemente
cierto.

¢Y cémo no tejer coronas y mas co-
ronas? ;Cémo no reunir mas y mas pa-
labras para recibir este silencio espan-
tzble que no cesa jamas de llegar y
que llena todas las cosas? ¢Cémo no
recoger este ruido oceanico que se
rcmpe contra la herida que hago en el
lecho inGtilmente para dormir? Por-
que si hay un fantasma, es su fantas-
ma. Si hay un cuerpo flotante en ese
que era para ¢l la sombra del humo en
el espejo, no es sino su cuerpo vestido
de viajero terrestre y celeste. Si hay un
secreto vivo en el muro, es su secre-
to ahora abierto, ahora revelado en el
nuevo universo de sus suenos. Si hay
una ldmpara, es la de su molino solita-
ric, la de ese Lot que él eché a andar
per los caminos a menudo sombrios de
sy tierra. Si hay un hombre que cami-
na sobre el mar, es todavia él mismo;
él mismo que predica el fervor de los
creadores con el ejemplo. Y si hay un
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libro abierto, es uno de sus libros to-

cado de pronto por un sol apenas vi-.

sible enire las lagrimas. ¢;Cémo cesar
de temblar asi, con lo que tiene toda
la terrible apariencia de lo nunca bas-
tante bien amado v al fin perdido?

Donde estin las camparas esta la
muerte, Porque toda muerte quiere
campanas. Pero las campanas de esta
muerte son las de los barcos que se
cruzan y se saludan en un alta mar
desconocido, en el silencio de unz or-
Auesta flotante, en la tempestad de
los suenos, que el viajero Augusio
d'Halmar creara con su prcpia mano
al través de las noches sin fin. Campa-
nas submarinas par: él, que va de pa-
so sobre las aguas. Campanas de to-
rres sumergidas, para él que, se ha
multiplicade de pronto para dejarse
llevar por las calles seguido de una
multitud y con las manos al pecho,
con los huesos desprendidos de la car-
ne, en la lucidez de ser clavo, marti-
llo y margarita, y que es como Dylan
Thomas ha visto la cabeza levantada
todavia de los muertos.

Y también es cierto gque yo estoy
alli y que voy entre los que levantan
la copa del sollozo. Y sé que hay quien
sabe mantenerse erguido. Quien puede
contar una a una las columnas cons-
truidas por el viajero, repetir el nom-
bre con que se irguiercn, sefalar el
contenido leve o frenético que derra-
maron y el grano luciente que arrojaron
en la tierra para el hambre de los que
vendrian. Sé que hay quien puede evo-
car el estremecimiento de los viejos
torrecnes de Espafa al verlo llegar y
partir acompanado de su ldmpara y de
su molino. Quien llene calidas paginas
con lzs ciudades misteriosas de la In.
dia, alli donde supg hallar la gota de

la magia que le faltaba. Quien relna
los secretos con que levanté el soplo
alegre o duro o melancélico de su tie=
rra, apretada al fin, sobre su pecho.
Y aliento a aquel que empezara a via-
jar de nuevo por la sangre de sus libros,
por sus esencias, por sus ruidos y tran-
quilidades para encender la buena su-
pervivencia de su espiritu de maestro
de viejos y de jévenes. Si, sé que hay
quien puede hablar de las cosas que
hicieron los muertos. Yo no puedo ha-
cerlo. Yo soy solamente el que cami-
na junto a su suefo con una inmensa
amapola en la garganta.

iOh, como dura aun el dia en que
miré hacia el mar extranjero, hacia es-
te Atlantico que levanta selvas bulli-
ciosas! alli flotaba esta muerte. Esta
muerte tan poco despojada de la vida
y que yo vi siempre tan radiante y con
tanta coraza de eternidad detenida. Y
yo tenfa que recoger esta muerte. Te-
nia que hablar de ella, contarla, ex-
tenderla. Repetirla, contarla, exten-
derla como el cantero repite los gol-
pes del corazoén sobre la piedra. Mas,
éa quién? ¢A quién turbar aqui, en es-
ta ciudad monstruo, con esa hoja li-
vida con tantas palabras tristes escri-
ta? Solamente al mar. Al mar siempre
ardiente que Augusto d'Halmar supo
coronar con guirnaldas augustas. Al
mar que separa y retne. Al mar que
esta hecho con las palabras que se des-
prenden de la boca de los muertos.

Un ritual solitario, entonces. Para
el solitario que viaja con los ojos ce-
rrados bajo la tempestad. Y ahora, una
elegia. Con estas palabras heridas que
se niegan desesperadamente a decirle
adids.

R. del V.

(De la pag. 14)

“Pobres antiguallas, dice, mpntadas
en acaro y candentes de un poderoso
aumento ;por qué no se las busca? Hoy,
gun usamos anteojos de oro ahumados,
tal vez fuera un remedip encontrarlas,
ponérselas y no volverlas a soltar.”

Y el encontrarlas, sin volvérselas a sa-
car nunca ha constituide la dicha y el

infortunio de los tres Augustos (Goemin-
ne, Thomson y d’'Halmar).

Fantasia y comprension han sido sus
sortilegos espejuelos. Ellos le permitieron
ver y entznder 1o gue muy pocos han
visto v entendido en Chile ¥ ellos, en su-
ma, determinaron la profundidad y la ca-
lidad indiscutibles de toda su crsacion
artistica.

M. L,
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mundo intelectual, colocandose entre los
mejores escritores del habla hispana, ve-
mos los perfiles romanticos y  tristes,
aureos y tremolantes de los paisajes Oto_
fales. '

Y tal vez por ¢llo es que por encima de
todo ftitulo, Augusto d'Halmar ostenta-

T
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Augusto
"Halmar

Poeta

Inmorial
por CARLOS SANDER

UCHO se ha escrito durante el
'\ /l ultimo tiempo sobre Augusto
d‘Halmar,

Su partidg hacia las regiones del silen-
cio puso una nota tragica en América
Latina y llend de sombras la luminosi-
dad del Estio pasado.

Los que convivimos espiritualmente
con él los ultimos afos y contemplamos
las aguas de sus estuarios multiformes,
donde navegaban las notas de la belleza,
no podremos reemplazar su figura de pro-
feta y nigromante por ninguna.

jRecién abrimos las pupilas de la con-
ciencis e iniciamos un balance de la obra
dejada por e] ilustre escritor.

A] contemplar €l sol brillante y sedoso !
del Otofio, al oir e] rumor del agua cris- ;
talina de los esteros y escuchar el armo- :
nioso chasquido que producen las hojas
secas, martirizadas por nuestros pies,
cuando cruzamos las silentes alamedas,
lo recordamos acendradamente...

Porque él, teniendo su espiritu tapiza-
do de vibrante juventud, poseyendo una
sangre en perpetua ebullicion que comu-
nicaba a su temperamento agilidad, op-
timismo y alegria, tenia mucho de Otofio.
En muchas de las hermosas paginas que
dej6 escritas y con las cuales asombroé al
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ba con orgullo en la heraldica de su escu-
do el nombre de poeta.

Y lo era sencilla y sabiamente. Habia
racido predestinado para el Arte.

En sus altares jurd y rindié su vida sir-
viendo su maravilloso templo. ¥ no sir-
viéndole simplemente, sino con pasién,
con alegrig y ternura.

Augusto d’Halmar siempre comunico
o sus lectores una emocién extrafia; con
los arpegios de su lenguaje nos llega la
geografia espiritual del hombre, sus an-
sias, sus viejos suefios, sus sentidas espe-
ranzas.

Y es que él tenia ascendencias que lo
facultaban como para decir cosas nuevas,
que nunca se afejaran por muchos anos
que transcurrieran desde su enunciacion.

Llevaba dentro de si dos ancestros es-
pirituales y liricos: el noérdico escandina-
vo, brumoso, profundo, encerrado en’ las
paredes mas intimas, y el espafol, por
razones de herencia, de formacién y de
cultura literaria, dado para afuera, al aire,
al color y a la luz.

Un talentoso escritor y periodista es-
pafiol residente en Chile, don Ramon
Suéarez Picallo, me hablaba una tarde,
refiriéndose a don Augusto d’'Halmar,
v afirmaba que nuestro esceritor no era
extrafio a la conjuncién de lo nordico-
atlantico, brumoso y desvaido, con lo
mediterraneo, encendido de sol.

Recordaba que en el Romanticismo
Espafiol, hubo dos corrientes perfecta-
mente diferenciadas: la francesa que ¢ll-
tro por los Pirineos, con Espronceda, Zo-
rrilla y Nfifiez de Arce, y otra nortefia ¥
anglo-sajona, que llegd por mar, Tepre-
sentada por €l Duque de Rivas, Gustavo
Adolfo Becquer, Rosalia de Castro vy
Nicomedes Pastor Diaz.

Al juzgar por esto, la fecunda obra de-
sarrollada durante los Gltimos cincuenta
afios por Augusto d’ Halmar, no podemos
olvidarnos del paisaje fisico y espiritual
que, queriéndolo o no, ha influido en su
obra. Amiel, ¢n su “Diario Intimo”, afir-
ma que lag influencias de los ancestros,
en los artistas principalmente, les “crea
un estado de animo”.

A través de sus libros que pasan de la
treintena, el escritor nos hace navegar
por todos los estados psiquicos del hom-
bre todo pintado con acuarelas extraidas

de las profundas aguas de la bellezy in-
mortal.

Durante su wvida literaria compuso
obras maestras, en las cuales se veian
blancos cisnes simbolicos, vestidos con
las guedejas impalpables y hermosas de
nuestro lenguaje castellano.

Hizo novelas y cuentos maravillosos,
obras de Teatro, ensayos que seran in-
mortales por los trazos perfectos con que
estan construidos, como es €l caso de su li-
bro “Carlos V en Yuste” y un libro de
hermosas biografias de artistas desapare-
cidos e ilustres como “Los 21", en cuyas
paginas podemos navegar desde la resi-
dencia del profeta de las estepas rusas
Conde Lebn Tolstoy hasta el Paris de Vic-
tor Hugo y Daudet; y desde las tragedias
del taciturno Ibsen hasta la humana y
criolly poesia de Pezoa Véliz, de quien
fuera d’ Halmar amigo selecto y predilecto.

En su libro “La Mancha de Don Quijo-
te”, el escritor nos lleva con sus vividas
imagenes hasta la tierra donde Cervantes
se inspirara para escribir su “Don Quijo-
te de 13 Mancha”. A impulsos del sortile-
gio de su pluma, revivimos las estampas
del mas inmortal de los escritores del ha-
bla hispana, del principe de las letras cas-
tellanas. Vemos ante el paisaje de “La
Mancha” al bondadoso y previsor Sancho
exhibiendo su realismo desconcertante; a
la Dulcinea del Toboso, fregona que tenia
aureolas de princesa para el andante ca-
ballero. ;

Y edomo no recordar al hacer este some-
ro recuento y recuerdo de las obras d’Hal-
marianas, el libro “Cristian y Yo”, la obra
que luce la roméantica efigie del escritor

" a los veinte afos, trazada por el pincel

magnifico de Juan Francisco Gonzalez,
eterno.

‘Segan confesion del autor, muchas pa-
ginas del “Cristian y Yo", fueron escritas
en el pensamiento y en el sentir, alla en
su sofadora y estrellecida adolescencia vy
‘eseritas con su pluma de escribano del
Arte, bajo la quietud aparente de su edad
madura.

En este libro encontramos un parrafo
lleno de inspiracién y sobre todo apretu-
jado y henchido de visiones. De é1 debia
salir afios mas tarde su epitafio, escrito
en vida, y que él ansiaba fuera colocado
en su tumba que él deseaba fuera ubicada



frente al mar y desafiando a los vlentos
salados y a las borrascas marinas:

“Tal vez alglin dia, en quién sabe qué
puerto de la tierra, pero seguramente
muy lejos del Valparaiso de mi infancia,
yo tambiépn iré a sacudir la ceniza de mi
pipa al bar de algin Peter Petersen, y s0-
1o conmigo mismo y mis recuerdos, veré
delante de mi un pequeno sonador desen-
cantado, que solo para mi no ha enveje-
cido, que después de tantos vagabundeos,
nada ha visto sino el mundo, y al cual,
después de tantas peripecias, no le ha pa-
sado nada sino la vida.”

De todas las obras del escritor se des-
tacan aquellas en que el autor oficiaba
como altisimo poeta. Tenia una predilec-
cion saturada de religiosidad por sus pro-
sas poéticas, por sus “poemas sin versos”,
como él llamaba a estos escritos.

En e] fondo de dichas composiciones
descubrimos al pocta en toda su magnifi-
cencia, al orfebre de las palabras; de ahi
proviene que lo llame nigromante.

El introducia s la vida con sus bienes
y sus males en el crisol invisible de su es-
piritu y su corazon, para sacar frutos
generosos que desparramaba en los sur-
cos del mundo como un mensaje de be-
lleza y amor.

Erg un artista puro, Pulia sus compo-
diciones con tezon de artesano y aconse-
jaba a los jovenes las disciplinas de la
autoecritica sincera.

El gustaba que lo reconocieran como
poeta v lo siguieran como a tal.

\Cierto personaje del mundo de la cri-
tica, nacional, que desde hace muchos
lustros pretende oficiar como un Saint-
Beuve criollo, al analizar la obra de Au-
gusto d’'Halmar, hace ung sarcastica re-
ferencia a los muchos poetas que existen
en Chile y sugiere que el escritor d’Hal-
mar torcié voluntariamente la ruta que
lo llevaba hacia la poesia, considerando
¢l superavit de bardos que habia.

No quiero analizar los muchos juicios
erréneos que contiene el articulo en re-
ferencia. No deseo estampar adjetivos es-
tridentes y que son merecidos para el
irreverente articulista, pues seria entrar
a una polémica que a nada conduciria,
con quien, no pudiendo destacarse con
luz propig en las letras chilenas, falsea
una vida e intenta mistificar la obra y
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la. valia indiscutible de Augusto d’Hal-
mar.

Pero este critico apasionado, jqué po-
co conocia a d'Halmar!

.Augusto d’'Halmar se honro siempre
con ser pocta y sélo persiguié prestigiar
ese sagrado nombre.

El sabia que en Chile y en todos los
paises del mundo, existen individuos que
falsean la voesia, que hacen mal uso del
lenguaje y tratan de oficiar de innovado-
res, creando escuelas absurdas que se opo-
nen en todo al concepto del Arte, que
siempre debe ir en pos del camino de la
belleza,

Y por saberlo fué maestro entre los
poetas. Acepté en ellos rutas que él no
cultivaba, admird a quienes podian dar
un nuevo sentido a la poesia, llevandola
a lo telarico, a lo metafisico o a lo astral.
Pero se irguid siempre en actitud de gla-
diador contra aquellos deformadores del
lenguaje que pretendian introducir sones
bestiales en el vientre generoso de la poe-
sia.

Y fué amigo de los poetas. Recordaba
con emocién su amistad con Antonlo Ma-
chado, el poeta que pensaba que “quién
no amg al pueblo no es un sefior”. Fué
amigo selecto del poeta granadino Fede-
rico Gareia Lorea, quien llamaba a d’Hal-
mar “su confesor laico”.

En Chile distinguié con entusiasmo a
los poetas Pezoa Véliz y Oscar Castro y
consideraba que habian hecho una obra
que jaméas pereceria.

Era un poeta total y cabal. ¥ como tal
no concebia que un poeta le diera la ma-
no a los tiranos, Opinaba que la libertad
debia estar siempre de mano con el pue-
blo y con el Arte. De ahi su hondo afec-
to por Pablo Neruda a quien consideraba
4gil conductor y nuestro sofiador elegido.
Gustaba de la poesia y de la amistad de
aquellog astros poéticos de la hora ac-
tual que se laman Angel Cruchaga S. M.
v Juvencio Valle, canciones perfectas del
arbol lirico de Chile.

Y tal vez por sentirse poeta y por creer
que debia comunicar sus acentos saudo-
sos al pueblo de Chile y América fué que
se hizo orador literario.

Y por sus charlas literarias Chile co-
nocio la verdad del Arte y de los Artis-
tas; fué un “causser” admirable, que eleo-
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trizaba a log publicos y los transportaba
a regiones de luz y de ensuefio.

Con qué maestria nos trazaba la figu-
ra y la obra del poeta lituanc Oscar de
Lubicz Milosz, al que él llamaba “gran
sefior de leyendas lituanas”. Y por sus
verbales trazos conocimos la figura de
Miguel Angel, del Berruguette, de Goya,
de Shakespeare, de Dickens, de Maeterlinck
v de tantos otros artistas gue forjaron en
el mundo del arte y cuyas obras persisten
a través del tiempo.

Dej6 dos obras inéditas “Nuestra Es-
pafia” y “Canciones con Palabras”; és-
ta ltima obra es de una riqueza de voca-
bulario asombrosa y cuando salga a los
publicos serd de gran trascendencia pa-
ra las letras castellanas.

En esc libro péstumo, el poeta d’Halmar
se sublima y llega a efectuar el ideal del
poeta: expresar mucho en pocas lineas.

Un recuerdo... el 12 de septiembre del
pasado afio me entregé el poema nimero
ciento dos del mencionadeo libro. Se lla_
ma “Ultima Resonancia” y por interme-
dio de él hace decir g su corazén: “Si la
pupila no se contrae, no logra ver la luz.
Si no se dilata el pecho, no se identifica
con el aire de la vida y con el Arte.”

Su citara prodigiosa enmudecié en una
mafiana del fragoroso enero, pero las no-
tas de ellg se esparcieron con deleites
perennes por todos los rincones del mun-
do y seguirdn viajando durante muchos
afios, con la misma ansia némade que él
tenia.

Su obra como poeta, escritor, ensayista
y orador empezard a aquilatarse mucho
més tarde que ahora; cuando examinemos
la obra, de nuestros artistas, el jardin cul-
tivado por “nuestro d’Halmar” inundard
el tiempo y el espacio con su aroma de
siglos presentidos.

Ya los pliegues de su capa de eberno
peregrino ondea su sombra por sobre los
pliegues de nuestra alma, Cerramos los
ojos y vemos sy nevada cabellera jugue.
teando con los vientos sonambulos, le con-
templamos erguido sobre la proa de su
velero andariego, hablandonos con su voz
que tenia los hondos acentos que él ha-
bia extraido de los corales sumergidos. Con
ella nos hablaba de Loti o de Juan Orth,
o nos relataba la emocién sentida cuando

acodado en una de las mesas del Café Vie-
toria de Madrid, lg orquesta le tocaba su
miisica preferida: “La Sinfonia Inconclu-
sa”.

Todavia las gentes de Chile y América
no saben 1o que partié con d’Halmar; al-
gunos lo presienten, pero los mas, 1o igno-
ran. Este sofiador poeta que parecia ex-
traido de las hermosas leyendas de Es-
candinavia, se fué amando a I3 juventud
y al pueblo de Chile.

1Y eso no es extrafio. El poeta es la voz
del pueblo; por su boca hablan los anhe-
los de la nacién, la mudez de los des-
amparados.

Cuando todo falle, cuando llegue la in-
mensa soledad, cuando hayamos perdido
la vista o el oido, nos quedari el Arte.

El Arte del artista y el Arte que duer-
me estratificado en el seno de la Natura-
leza. Cuando no nos quede sino el misti-
dismo que hay en el Arte, sélo la belleza
de lo intangible nos consolara de todo y
de todos los malos relieves.

Augusto d’Halmar dignificé el camino
del.artista y lo ennoblecié desde su sitial
de monarca de nuestras letras.

Al cerrar los ojos para siempre, a] ser
introducido en su urna color acero, que
mas parecia traje de estrellas, debe haber
pensado lo que nuestro poeta Pedro Anto-
nio Gonzalez dej6é estampado en su testa-
mento lirico:

“Fui el eterno huérfano. Mi nifiez no
tuvo dsculos. Mi juventud careci6 de an-
tidoto y ya hombre, mis versos llevaron
ofrendas a un altar sin Dios.”

“Fui el eterno desgraciado; vine a la vi-
da para cantar el dolor.”

“Cultivé rosas avaras de perfumes y di
rocio a lirios manchados en su abrir.”

“He sufrido, pero no he maldecido. ;Qué
més pude haber hecho por la Humani-
dad?”.

“No he sido del todo desgraciado, por-
que he sabido comprender mi dolor; 1a llu-
via, el granizo, la tempestad, no son un
mal: son caricias para la tierra, que sue-
fia con las violetas. Y del lodo de]l Invier-
no nace el perfume parg la Primavera”.

“No puedo morir contento porque dejo
tantas cosas sagradas. Pero muero adoran-
do el amor ideal”.

C. s.




lLa aventura wmarina de
d'Halmar vy su privilegiada
imaginacicn, evoca en estas
paginas el pocta Andrés Se-
betla. Con ellas participé en
el homenaje fiinebre que rea-
lizé en memoria de Augusto
d’Halmar, el Ministerio de
Educacién.

Augusto d'Halmar en la tierra
de todos v de nadie

por
ANDRES SABELLA

moria, de Augusto d'Halmar, y, también, la mas

auténtica, no vibra trazada con el carbén dia-
= bélico del mar; pere, si lo contiene en deses-
perada: fué en esta ciudad donde el mar vive sola-
mente por el latido sangriento de los que le queremos
como a sustancia inefable. En la tarde y en una esquina
que las gentes obscurecian con su prisa, se levantaba
el dulce desamparg de don Augusto. Alli, se estre-
mecia, suavemente, con su apariencia de marinero que
atalaya, en cita estupenda, a la sirena bienamada.

El no advertia mi espionaje cordial: ‘‘estaba’
simplemente. Hombres taciturnos y mujeres venturo-
Sas componian la marea siniestra del creplsculo me-
tropolitano, la marea en que d’Halmar no flotaba, sino
que la detenia. Yo jamaés le vi mas alto, més sereno y
mas hijo del horizonte, que entonces,

¢Qué navio sideral aguardaban sus brdjulas, a
quién imponderable y lejano reservaba la sed de sus
0jos. . .7 Ahora comprende: d'Halmar le daba tiempo
al mar para recibirle en tierra firme; sé que era al mar
al que esperaba con su ternura hecha un suave labio
de batelero.

Don Augusto sufria en la pausa dolorosa. Se echa-
ba al olfateo de la fragancia terrible, casi crecia para

I A miés desgarrante vision que conserva mi me-
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otear al que habria de traerle la paz
y la buenaventura, al “‘que no es vivo
sino viviente”” (1).

Casa y nubes no solidarizaban con
esta angustia del poeta que, desterra-
do de todos los reinos, sélo confiaba
en el solemne, tremendo y translucido
del Mar.

Hubiese querido alcanzarle, decir-
le que, como las suyas, mis células an-
siabzn servir de celdillas a esa miel ne-
fasta y azul. Mas debia respetar su
misteriosa tarea. Y, juntando mi se-
mejante llaga a la que le doraba las
sienes, contemplé su imagen de Qui-
jote salino, tal si en su figura hubie-
ran aprendido bizarria los mastiles de
la inagotable y durisima leyenda de los
0céanos,

D'Halmar es apellido con perfecto
contorno de barca: la *'d" forma su
proa y en la "'I'" pueden ser izadas to-
das las banderas del imposible. Ade-
méas, lleva dormida una gaviota en el
apostrofe ('), que lo adorna. . .

Al determinar Augusto Goemine
Thomson la singularidad del seudo-
himo, fijé6 su Norte errante, desespe-
ranzado y agrio del "que llegara sin
saberse como’’ (2). El mar que agu-
diza el apellido literario fecundo, in-
tegramente, al escritor: el blancor que
ennoblecia la hermosura de su cabeza
de faraén, que le descubriera Oscar
de Lubicz Milosz, no fué sino espuma
vuelta gala de var6n patriarcal. Esta
espuma restablecia en las ideas de
don Augusto su cantarina gracia de
seda de suefos: de alli broté aquella
ardiente y gracil sugestion de su lite-
ratura que tirara su &ncora celeste
“en el fondo insondable de los espe-
jos’ (3), los espejos que le confiaban
la débil y amarga situacion de los hom-
bres ante las incégnitas del tiempo:
¢qué soy, o que eres, sino “'La Sombra
del Humo en el Espejo’™...? (4).

Era el Abuelo del Mar. Y lo era, por-
que nadie hablaba como él. Su voz
aprendié la ciencia de las flautas con

1) “Mar”, Cruz del Sur, 1943, pag. 54
2) Id.,pag. 65.

3) Id., pag. 25.

4) Novela de Augusto d'Halmar.

que se encanta a las serpientes, para
hechizar a la Serpiente Madre que es
el Mar.

El 10 de marzo de 1943 escribi6 su
original poema (5), “La malicia de las
cosas'’, especie de biografia del poeta
susurrada per las prendas que le acom-
pafaban. Tal vez, nunca se dibujo
efigie mas certera de un hombre, del
admirado desde el otro lado de su
carne, del otro lado que podriamos ser
ncsotros y que, siéndolo un poco, nos
permanece desconocido, distante vy
extrano:

“——De mi no se separa—, argu-
y6 la pipa; sélo estos dias ha des-
cansado de fumar y no por eso,
sin embargo, deja de tenerme a
mano. Lo conozco desde que era
mozo y en uno de sus poemas, ex-
presé como deben sepultarnos jun-
tos, ‘‘para que asi acabe en ceniza
Iz pequefia ascua en que ardimos’.

—iBah! lo propio dispuso sobre
mi, en otro poemita—, intervino
desde el perchero la capa espafola.
Y pues ‘“‘conforté sus inviernos y
lo acompaié en todos sus viajes,
en el Gltimo que haga hacia el
otro invierno, debo ir, dice, de
mortaja con él y arroparlg como la
tierra” (6).

Hzblaron los zapatos, la pipa, la
capa espanola, el reloj. Una sola cosa
callé: el barco que guardaba en su co-
razén y que era el hogar chileno de los

5) Véass “Agonia”, Buenos Aires, Nuam,
12, Afio VI, Primavera de 1944, pag.
34 y ss.

§) En “Primeros suehos. Primer viaje”,
(véase “Cristian y yo”, pag. 94,
Nascimento, 1946), d'Halmar plan-
teaba la directriz vy el acento de su
obra y su vida, aludiendo a “un pe-
quenis sofador desencantado” que
para su corazén permaneceria sin
envejecer; ahi quedo el leit motiv
de sus paginas, lg razon que se tro-
¢é, en seguida, en epitafio:

» _después de tantos vagabundeos, na-
da he visto sino ¢l mundo, y después de
tantas peripecias, nada me ha pasado sino
la vida”.

Reparese en la Nota Nam, 2.




marinos que tripulan las embarcacio-
nes de la mentira lumincsa de La
Poesia.

Por la generosided de la quimera,
Augusto d'Halmar sofd la Casa Plena.
Cuando bajo la santidad de Ledn Tols-
toy, (¢por qué ledén y ne albisima pa-
loma...?), fundd, en 1904, su Colo-
nia Tolstoyana, estableciendo, asi, la
bella utopia en latitud americana antes
aue nadie, probd que.su espiritu no
sélo acariciaba lo incierto, sino que,
asimismo, le cierto que alin no es, pero
que sera para alborozo, salud y digni-
dad de las criaturas.

La Colonia Tolstoyana de Augusto

.d'Halmar aventajé en meses a la de
Gandhi en Sud Africa vy fué —y es—
el mérito social mas alto de estos so-
fadores que revivian, en San Bernardo,
la epopeya pura del viejo querido vy
profundo que fué Robert Owen, de los
ilusionados de| ‘‘falansteric’’ '‘fourie-
rano’’, del caudal absurdo y lirico de
Saint-Simon vy sus discipulos.

D'Halmar amé la estrella de los po-
bres tanto como la del viaje inaudito.
Y la amé sin mendigarle ni usufruc-
tuarle: su esfuerzo ‘‘tolstoyano’’, sus
simpatias por la causa cbrera de Chile,
por la Republica Espafola y la Paz,
lo muestran en clara funcién de es-
critor combatiente, sensible y auste-
ro. Oigadmosle:

*_..el verdadero desinterés, el
verdadero altruismo, nada espera
de nadie, ni aun la satisfaccion de
si mismo. Uno nunca queda, tam-
poco, contento ni convencido de
haber hecho cuanto pudo hacer.
Hace lo que se debe, pero menos
de lo que deberia hacer. Y en esta
labor, esta misién, nos hallamos
tan poco secundados y tan sin va-
limiento. . ."

‘.. .yo ho preconizgp la unifor-

midad, sino la cooperacién hu-

mana’ (7).

1Y al escucharle, sea su ejemplo el
que nos vivifigue en el insobornable
quehacer de encontrar el ritmo del
hombre para el hombre!

7) Pags. 84 y 85, “Carlos Dickens, ¢l
defensor de los pequefios”, en “Los
21", Nascimento, 1948.
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Leyéndole, de nuevo, para estas
cuartillas de su jadids!, se le saborea
la fluidez que corria por entre sus pa-
labras, como aceite de gracia, la fas-
cinacién de su estilo que ving a con-
cederle iluminaciones y donaires al
idioma y que fué la piedra sagrada
donde se aposentd nuestra madurez
expresiva. Porque d'Halmar, ademas
de ensefarnos a levantar los ojos a
nivel de |4 aventura, fué el que vertio
severidad y armonia, disciplina de su-
gestion y melodiosa levadura, a nues-
tras letras. ¢/No es un ‘‘hai-kai’’ esta
frase de su andlisis de Bret Hart, en
“Los 21" (pag. 97) : “La arquitectura
de una flor, es la de un ser vivo, mas
su perfume’’. ¢Y no es prosa intrans-
ferible la que abre los ‘‘Poemas’ de
Milosz (8), prosa viva de maestro?

“Lector religioso: es el caso de
parafrasear la paz os dejo, la paz
os doy; porque vas a oir repetirse
en letania y en salmodia de sorti-
legio, las palabras esenciales y ele-
mentales tales como: Agua, Tie-
rra, Arbol, Ortiga, Piedra, Pan;
pero, jcuidado con detenerse sola-
mente y dejarse encantar por el
sonido! Te conduzco ante la Puer-
ta Secreta; solo-que nj al guru que
va delante de mi, ni mucho menos
a mi, su humilde y piadoso chela,
nos es dado entregarte también el
sésamo. Que cada cual lo busque
en la intimidad de su conciencia
y que, si lo halla, en la intimidad
de su corazdn se regocije. ..”" pa-
ginas 11 y 12).

Es llegado el instante de agregar
uno a los veintiuno de su afecto (9),
trenzandose, de modo magico, los
veintidés de nuestra ternura: veinti-
dés sombras sutiles, como las augus-
tas de los Arcanos Mayores, veintidés,
ahcra, ‘que el fantasma de: d'Halmar
se les retine en el agua turbulenta del
misterio, de la nada y del silencio.

8) Colecciéon “Auriga”, Madrid, 1922.

9) Son: Andersen, Victor Hugo, Tols-
toy, Ibsen, Poe, Dickens, Hart, Zola,
Daudet, D'Amicis, Maupassant, Wil_
de, de Queiroz, Milosz, Lioti, Antoniy
Machado, Kipling, Garcia Lorea,
Gorki, Pezoa Véliz y Conrad.
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Creo que las gaviotas portefias se
ennegrecieron, stbitamente, la mana-
na que el viento salté a contarles esta
muerte. Su Valparaiso natal mueve
una lagrima en su costa, una lagrima
que no concluird de caer y que sera la
estatua que la mar salada y el mar ru-
giente mantendran en su memoria.

El orador magnifico de voz, de ges-
to y ademan, que fertilizaba la inquie-
tud de sus oyentes, y que fuera el co-
razén magnético de esta sala en tem-
poradas felices y feraces, ha comenza-
do su didlogo con la tierra,

Fué privilegio de nuestra patria el
nacimiento de Augusto d'Halmar en
medio de sus piedras y frente al mi-
lagro de su mar. Yo estimo que bau-
tizar “Augusto d'Halmar”, no a una
calle —que es monotonia— sino que
a una isla de nuestro litoral, resultaria
el homenaje mas caro a su corazdn;
una isla donde el viento soplase su
cuerng de oro, su cuerno de guerra y
aquelarre, y el mar y la soledad que
amaba el escritor repitan su leccién

=3
|
de grandeza creadora, de fiel artesano
.de su propia sangre.

Cuando los hijos de nuestros hijos
lean a don Augusto, una caracola do-
rada y lenta les resonard en su ilusion;
y d’Halmar, capitdn ya de quién sabe
qué velero espectral, les bendecira los
ensuefos con su delgada y sabia ma-
no de Cardenal de las Olas. En tanto,
él ha tomado su sitio junto a Farrere
y Loti, junto a los sonrientes camara-
das, a Tristan Corbiére, verde y bravo,
y al heroico Saint-Paul-Roux, obligan.
do girar, rdpidamente, a la luna: timdén
eterno de las supremas mentiras.

Augusto d'Halmar el de las relacio-
nes y las consonancias, el que enten-
dia al avatar y tuteaba la nostalgia
de los verdaderos navegantes, boga,
suelta el alma, por los espacios que in-
terrogo lleno de ansiedad. El es aquella
sombra que pasa por nuestro corazén,
cuando el abandono nos emblanquece;
él es ese huevo sonido que alza nues-
tro mar, sonido de acaso roto y naufra-
go en su propia fuente.

A.S.

R
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Inauguracion de la Sala de
Exposiciones del M. de Educacion

El 29 de abril se inaugurd, en el nuevo edificio del Ministerio de Edu-
cacién, una moderna Sala de Exposiciones para las actividades plasticas del
Departamento de Cultura y Publicaciones de esa Secretaria de Estado.

El acto inaugural se hizo aprovechando la exposicién de Pintores Pre-
cursores del Arte Chileno y conté con la asistencia del sefior Ministra de Edu-
cacién, del Subsecretario del Ramo, autoridades administrativas y persona-
lidades de nuestro ambiente artistico.

Usaron de la palabra el Sr. Julio Arriagada Augier, Subsecretario de
Educacion y el Jefe del Departamento de Cultura y Publicaciones, D. Balde-
lorio Riquelme Carrido.

En esta'muestra figuraban cuadros de G. Mocchi, ). M. Rugendas,
R. Monvoisin, A. Cicarelli, Antonio Smith, Gil de Castro, Cosme San Martin,
Ambrosio Santelices, |. M. Bianchi y Pedro Lira.
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d'HALMAR
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En presencia de la muerte de Augusto
d’'Halmar, sus amigos y artistas del pasado y de
este hoy tempestuoso, nos hemos mirado las caras
con ese espanto silencioso con que vemos una au-
sencia que se prolongara para siempre.

Si ante la ceniza que llueve sobre nosotros,
junto a las paredes que separan el trino del paja-
ro del horizonte de terrible piedra, parece que
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nuestros pulsos acompasaran su ritmo y se le-
vantara como una gigantesca Aurora Boreal que
detiene las lagrimas y se tiende sobre el pecho sa-
cudida por el pavor.

Augusto d’'Halmar, para mi eleva su ros-
tro en los muros de la infancia, en ese rincén de
claros racimos en que se inicia el pais de la ado-




lescencia, en los linderos y corredo-
res del primer amor en que aun ha-
bia versos suspirantes de Espronceda
y Becquer, en ese _momento augural
en que se erguia en las venas la estro-
fa del amanecer poético.

Después d'Halmar desata su mano
y se va mar adentro oteando farello-
res, resacas y tumbosy ya lo mira
cruzar Ceylan como antan> al subli-
me Baudelaire o sumergido en su
centro mismo contemplandose hasta
la raiz en dcnde el océano sideral
unifica su red. Y el tiempg agita su
bosque con cimbalos, duendes, se-
rafines y el alma mia iba penetrando-
se en la noche del suave vino de la
melancolia y el w©oido escucha en esa
lontananza en que la vida alarga su
cuello, la voz de d'Halmar, come a
través de un sofoliento arenal de
Egipto, frente al Nilo que mueve su
cnda antiquisima, cerca de la ciudad
de Tebas, en donde ‘‘la Reina Karo-
maméa de hace cuatro mil anos'’, de
Lubicz Milcsz, tejia en el copo de sus
dedos su pélido futuro.

Es el viajero que cbserva los mue-
lles de Marsella, el romero que avizo-
ra las calles vetustag de Paris, el exi-
lado de todos los cielos que pasea por
los barrios de Madrid con la cabeza
en alto antes que la capital de la he-
roicidad sienta el vuelo mortal de los
mercenarios y queme sus nifios y el
sol de sus ventanas,

Después de la profunda errancia.
del trémulo vaivén de tanto mar, el
peregrino asienta el pie en el himedo

umbral de Valparaiso y alli donde na-

ciera, el espiritu se le llena del viento
de los cerros y lo llaman los retamos
y los cardenales del puerto, y en la
distancia un mastil lo saluda ccmo an-
tes en las vecindades de Calcuta. Ha
vuelto el que buscara Cipangos y Thu-
les en el ambito estelar, cerca de los
veleros y de los rios mas bellos y glo-
riosos de la historia.

Cansancio habia tal vez en las sie-
nes de d'Halmar a su regreso al so-
lar, pero también lo acompafaba una
sonrisa y en su palabra encendida re-
sucitaban los paisajes, recodos, pusrtcs
y rostros de otro mundo que aparecian
en “'Nirvana'’,en ‘‘La Sombra del Hu-
mo en el Espejo” en "‘Pasion y Muer-

te del cura Deusto”, en la “Mancha
de don Quijote’”. Y él reunia en su
verba feliz todo el cdlido y fiamigero
pretérito, para seguir su vida emanci-
pada de hombre esculpido en impo-
nente dignidad ciudadana.

Augustc d'Halmar sofaba antes de
morir en emprender un viaje a Espa-
Aa, donde aun existe una casa en Ma.
drid que lo espera con flores, libros
viejos, algunas canciones y sobre esa
vivienda un aire de sostenida liber-
tad. Pero el ansia se le corté en la
boca como un gemido y el poeta que
en el oficiaba languidos trenos y so-
lemnes misas con el misterio y el por-
venir, penetré en la rada de su propia
estrella.

Y ahora que Augusto d'Halmar ha
echadg las velas, lo recuerdo en una
manana de junio ultimo, en que yo
estaba en trance también de hacerme
al mar definitivo y él cerca de mi ori-
lla con sonrisa de caminante, me con-
solaba sin que su voz rompiera el si-
lencig del instante.

Hoy he regresado yo a confundirme
con mi sangre y a tocar otra vez la faz
de la Poesia, mientras el solitario va-
gabundo cifie su bordon y avanza,
caidos los pérpados, sin mirar atras
seguro de su bien perdurable.

En los barcos surtos en Valparaiso,
en los antiguos velercs que aun lasti-
man el agua, ha corrido un estremeci-
miento como si entraran en un clima
conocido ante un magnifico navegan-
te que entrega su frente al ardiente
sclar de la Patria.

Un soplo de severg frio cruza so-
bre las islas, un grave sollozo con-
mueve las jarcias de las bahias y el
océano hace crecer un penacho para
cubrir la cabeza de jazmin del que
abandoné su cuerpo en la playa in-
sondable. .

Humanidad generosa habia en Au-
gusto d'Halmar, ese poder que domi-
na y hace vibrar la emocion y torna
firme y musical su obra y en ella se
orientan los senderos que concluyen
en nuestra densidad terrestre. En su
transito postrero, tuvo la doliente des-
pedida de hijos de Chile y Espafa
leal a quienes estiré simpre su mano,

(Continta en la pag. 32)
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Augusto d'Halmar
(De su obra “Gatita™)

Para mi, que he ido dejando atras
tantas tierras —atras porque hacia
ellas se vuelve confinuamente mi pen-
samiento— la vida y la muerte han
llegado a cobrar un aspecto que no tie-
nen para aquellos que nunca abando-
naron su rincén y que ven irse o mo-
rir las cosas amadas.

Para mi, errante y sotitario, las co-
sas idas y los que se van, los muertos
y los vivos, no son sino ausentes, y no
son -ellos, no, los que parten, sino yo
el que estoy lejos. Y es muy dulce pen-
sar que si uno volviese a alguna parte,
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volveria también a encontrarse cQn to-
do lo que dejo...

Mas vivide mi pasado, porque man-
tenido por la ilusién de la distancia y
por la esperanza imposible del regre-
so, nada de lo que ha sido ha dejado
para mi de ser: El molino que demo-
lieron hace mucho tiempo, la abuela
muerta, el amigo desaparecido, el nifo
ya hecho hombre; tode eso sigue te-
niendo una sola edad en mi, y en mi
subsiste, con sus esclusas aterciopela-
das por la humedad, el molino; con
sus pupilas empafadas, que reccbran
una luz tan nueva en las horas de ale-
gria, la abuela; con su buena sonrisa
que me confortaba, el amigo; con Sus
bucles arremolinados por el soplo de
una primavera de hace muchos ancs,
el nifo. Vieja fabrica o vieja mujer, al-
ma del companerg antiguo © pequena
alma de la criaturita que amé jcomo
continGian en mi su vida, ahora desva-
necida o transformada! {Cémo sobre-
viven en buena armonia en mi memo-
ria, todas esas sombras de cosas Yy se-
res que ya no son'!

Y experimento la sensacion de que
yo mismo he dejade mi imagen en al-
guna parte: tal vez en el agua de la
presa, la corriente que venia, que pasa
y que volvera; tal vez en el fondo de
esos ojos ya cerrados para siempre; tal
vez en el corazén del amige lejano,
o del nifio hoy dia convertido en hom.
bre... A mi vez, yo debo de ser una re-
miniscencia para algo o para alguien.
Y es en ese recuerdo, mucho mas que
en mi mismo, donde querria volver a

encontrarme tal cual ful.



Dn. Julio F. Arriagada, Sub-
secretario de Educacion

Pablica

Importante labor desarrolla el
Dpto. de Cultura y Publicaciones

r L. Departamento de Cultura y Publicaciones del Ministerio
de Educacion, organismo de vital importancia en la fun-

r cion educacional del Estado, desarrollarad el presente afio
una intensa actividad.

Bajo la direccion de D. Baldelorio Riquelme Garrido, nue-
vo Jefe de estos servicios, se pondra en accion un interesante pro-
grama de educacién extraescolar y cultura popular que ha sido
elaborado con la valiosa colaboracion de D. Julio F. Arriagada
Augier, Subsecretario del ramo, quien ha demostrado especial ca-
rifio y gran interés por el trabajo de este Departamento. Por su
parte, el Sr. Ministro, D. Bernardo Leighton, ha ofrecido todo
st concurso, pues la difusion cultural constituira una preocupa-
cion importante de su gestion.

Y son justificados, en todo sentido, los esfuerzos desple-
gados por las autoridades para hacer una obra efectiva en la aten-
cion espiritual de nuestro pueblo, pues el valor de esta actividad
es indiscutible y constituye uno de los elementos mas valiosos en
la formacion cultural de la nacionalidad.

Plan de Trabajo

El plan de accion del Departamento de Cultura y Publica-
ciones del Ministerio de Educacién, abarca una serie de aspec-



t65 que comprenden: conciertcs edu-
cacionales y presentaciones teatrales
en Santiage, misiones culturales en
previncia, Sala de Exnosiciones v
muestras pictéricas rodartes, confe.
rencias, atencién de publicaciores li-
terarias, Revistda de Educacion, infor-
macién artistica, blblioteca, distribi.
cién y canje cde obras chilenas, Radio-
difusion y Cine Educativos y Escuela
de Canteros. 3

Con el objeto de realizar una labor
de efectivo provecho, el Departamen-
to de Cultura y Publicaciones ha con.
seguido la cooperacién de otros orga-
nismos de caracter artistico, como son
el Instituto de Extensiéon Musical, el
Instituto de Extensién de Artes Plas-
ticas, el Teatro Experimental de la
Universidad de Chile y el Teatrg de
Ensayo de la Universidad Catblica,
completando asi los medios con qué
cuenta el Ministerio de Educacion.

Es facil comprender que, de es-
ta manera se evita la dispersion de los
esfuerzos y se unifica la accién cul-
tural que debe ser desarrollada de co-
mun acuerdo por todas las intitucio-
nes correspondientes.

Conciertos y actos culturales

Con el valioso concurso del [nstitu-
to de Extensién Musical de la Univer-
sidad de Chile, el Ministerio de Educa-
cion realizard este afio, conciertos sin-
ténicos educacionales todos los dias
martes, Estos conciertos se efectua-
ran separadamente para cada grado
de estudio, con programas pedago6gi-
camente preparados y con explicacio-
nes técnicas y artisticas de un profe-
sor de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales. Asimismo, al término del
afo se presentaran dos funciones de
ballet, Se efectuarin, también, con.
ciertos de musica de camara en el re-
cinto de los establecimientos educa-
cionales,

Esta misma labor se desarrollara
en provincia, la que ha sido iniciada
con presentaciones de la Orquesta
Sinfénica de Chile en La Serena y
principales ciudades del sur. Mensual-
mente se enviari un espectaculo ar-
tistico a provinegia, ya sea éste de ca-
racter musical  teatral o plastico,

el Lo

Don Baldelorio Riquelm: Garrido

En colaboracién con leés conjuntos
teatrales universitarios se efectuaran
representacionés para estudiantes de
todas las obras que se estrenen en el
afio. Ademdas se prepararan piezas es-
peciales de acuerdo con el programa
de literatura de ensehanza secun-
daria.

Por otra parte, en la nueva Sala
de Exposiciones, que el Departamen-
to de Cultura inaugurd recientemen-
te, se presentara una serie de mues-
tras pictéricas de maestros chilenos
que tiene por objeto ensefar en for-
ma retrospectiva el desenvolvimiento
de nuestra cultura plastica.

Al homenaje realizado a los precur-
sores (Rugendas, Monvoisin, Mulato
Gil, Graham) seguirdn otras intere-
santes exposiciones, tales como la de
maestros fallecidos (Cicarelli, Moc-
chi, Cosme San Martin, Pedro Lira.
etc.) . la de pintores del Gltimo medio
siglo, la de escultores chilenos, una
exposicion de arte argentino, exposi-
cién de arte francés (comprendiendo
de Delacroix a Roualt), un ciclo de
pintura moderna, etc.

Todas estas exposiciones tendran
un caracter altamente educativo, ya
que ellas serdn complementadas con
charlas de especialistas, dedicadas al
publico unas y otras a estudiantes.

Algunas de estas exposiciones se-
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ran circulantes y enviadas a las prin-
cipales ciudades de provincia.

Biblioteca, distribucion y canje

No obstante los escasos medios eco-
némicos con que cuenta el Departa-
mento de Cultura y Publicaciones,
éste se encuentra empenado en pro-
porcionar una ayuda lo mas eficiente
posible a la produccion literaria na-
cional.

Para poder distribuir sus recursos
con justicia, el Departamento ha es-
timado lo mas conveniente conceder
su proteccion a los escritores jovenes
de verdaderos méritos literarios que
no cuentan con recursos para publi-
car. Por otra parte, se destinaran fon-
des para adquirir las obras de valor
permarente cuyo conocimiento es in-
dispensable para una acertada forma-
cion cultural.

Todos los libros que el Departa-
mento de Cultura compre o cuya pu-
blicacién patrocine, serén previamen-
te informados por la comision respec-
tiva que este servicio mantiene.

Charlas y Conferencias

Un grupo de escritores y hombres
de estudio, entre los cuales figuran
el Dr. George F. Nicolai, Ernesto Mon-
tenegro, Nicomedes Guzman, Oscar
Vilz, etc., forman el equipo de confe-

renciantes del Departamento de Cul-
tura y Publicaciones, que tiene por
objeto complementar la ensefanza
sictematica y mantener la actualidad
del conccimiento.

Algunos de estos charlistas se de-
dican, especialmente, a tratar temas
de divulgacion y afianzamiento de
nuestra nacionalidad. En “los temas
tratados cabe destacar las conferen-
cias que, sobre ‘‘Chile Desconocido™
ha dictado el escritor Oscar Vila La-
bra, quien ha hablado sobre el “Te-
rritorio. Antartico Chileno” y la “ls-
la de Pascua’. Estas conferencias se
realizan en establecimientos educa.-
cionales, centro de cultura obrera, re-
cintos de reclusion, hospitales, =ztc.

Finalmente, es importante destacar
la labor que desarrollan los Servicios
de Radiodifusién y Cine Educativos,
a cuyas finalidades y obras se refiere
en informe aparte el profesor Edmun.
do de la Parra.

A través de esta suscinta exposi-
cién es facil comprender lo extensa
y pausible de la obra del Departamen-
to de Cultura y Publicaciones, el que
se ha cecnstituido en un instrumento
de preponderancia en la obra educa-
tiva del Estado. A su éxito y futuro
desarrollo no son ajenos los nombres
de Subsecretario de Educacion Dn.
julio Arriagada y el Jefe del Departa-
mento D. Baldeloric Riquelme Garri-
do cuya gestion son estimulo pcdero.
so para una efectiva realidad cultural.

(De la pag. 28)

la que estrechara Manuel Azana en
los dias en que la Republica tenia en-
tre sus férvidos y potentes heraidos de
la cultura ibérica a Federico Garcia
Lorca y a Rafael Alberti, el uno can-
tzndg en la muerte y el otro desterra-
do. en el estrépito de Buenos Aires.
Poco antes de fallecer Awgusto
d'Halmar, en casa de su noble y ab-
negada amiga Sylvia Thayer, pude ad-
mirar el armoniose busto labrado per
Lorenzo Dominguez con un fervor en

el que recogié todo el sello del hom-
bre que iluminé estas frases despren-
didas de mi angustia.

Este busto de d’Halmar hallado
aqui proximo a su fin, me parece en
este instante detenido con los relieves
de su legitimo y cercano monuments
en su actitud tranquila, sefor de su
destino visible, hoy que el viajero
descansa como en el verso de Edgar
Allan Poe, “‘fuera del tiempo y fuera
del espacio’’.

A. C. 5. M.
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La nove'a realista ha sido un tema extensamente discutido
y estudiado, pero, sin embargo, conserva todo su interés. En el
trabajo que publicamos en esta edicion, su autor la investiga de-
tenidamente, la ubica dentro del desarrollo cultural y analiza las
itltimas creaciones de la novelistica.

Pedro Jorge Vera es un destacado escritor ecuatoriano que
se caracteriza por la seriedad de sus ensayos y la justicia de sus
apreciaciones, cualidades que se presentan nitidas en este estudio.

E| Realismo en la
Novela Contemporanea

por PEDRO
JORGE VERA

VIA-CRUCIS DE LA CULTURA

ON el Renacimiento— esg epopeya del espiritu libre— la
cultura humana inicia una etapa de insospechado es-
i plendor. Solo a partir de entonces—tras de romper el es-
peso bosque dogmatico que obscurecia su vision— el
Lhombre moderno comienza su estupenda aventura espiritual.

I.a Reforma afianza ese movimiento de liberacién. Ya no ¢s
mas la ciencia la servidora de la fe. El libre examen reemplaza
al dogma. El pensamiento griego, alvado del naufragio medioe-
val, vuelve a vitalizar las conciencias. La Inquisicién no puede
detener esta avalancha triunfal y la escolastica tiene que ceder
ante la risa estridente de Rabclais. Las hogueras inquisitoriales
g6lo sirven para lanzar un tragico resplandor sobre los escom-
bros del mundo feudal y dogmatico.

Desde alli, a través de muchos cambios y vieisitudes, el po-
deroso humanismo de una clase ascendente se fortalece hasta
llegar a la Revoluciéon Francesa, ultimo asalto contra un siste-
ma carcomido. Ly Revolucion corona el esfuerzo del hombre con
tra el dogma, y el individyo, libre ya en el mundo de la investi.
gacion y atenaceado por las nuevas formas econdomico_sociales,
que exigen ung constante syperacion, se lanza a la conquista
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del mundo fisico, con un tremendo vigor.
Y esta conquista, a su vez, estimula la
blsqueda intelectual.

Se ha instaurado el reino de la razon.
Pero ya desde la segunda mitad del o-
chocientos, no son tan firmes las ilusio-
nes que él hiciera concebir. La ciencia,
feconocida como organizadora maxima
de la sociedad, comienza a ser mirada con
desconfianza y en 1895, Brunetiére llega
a profetizar su bancarrota. Mientras se
multiplican los conflictos en la estructu-
ra misma de la nueva sociedad, mientras
la guerra va haciéndose permanente en
uno u otro rineon del planeta, los idedlo-
gos de la razoén van refugiandose en una
conecepcién anti-racional y Teligiosa.

v si al comienzo de la gran guerra de
1914, atn algunos de ellos creen que pre-
cisamente esta hecatombe sacarad a la hu-
manidad del pantano de sus contradie-
ciones, terminada la contienda, estas ilu-
siones desaparecen también.

Es que la guerra no ha sido #0lo la gue-
rra: ha sido también la revolucion., Y ese
resquebrajamiento en el este de Europa,
que altera todos los sistemas de valores,
siembra el mas profundo desconcierto en
la cultura occidental.

Ya no se cree en la benevolencia de la
historia. El antirracionalismo esta en su
apogeo. Oswald Spengler, que se yergue
como el profeta del nuevo tiempo, acusa
al hombre faustico, a ese mismo hombre
que un siglo atras fuera el simbolo de una
burguesia conquistadora y dominante, de
haber preferido la accion a la mistica ¥
la conquista de la naturaleza a su con-
templacion. “Una nueva Edad Media” es
la proclama de Nicolas Berdaiev. Proli-
feran lag escuelas de sabiduria que pre-
dican la felicidad mediante el pe_r‘feCCiO-
namiento moral basado en la vida pri-
mitiva.

Lg burguesia, la campeona del progre-
so mecanico, insurge ahora contra la ma-
quina. Sus ideoclogos reniegan del arma
que cimenté su poder. Todas las angus-
tias y todos los males de la época tienen
su responsable en la madguina.

v finalmente, el fascismo reniega abier-
ta ¥y desembozadamente de la cultura.
“:Abajo la inteligencia”!, grita Millan
Astray. “Cuando oigo la palabra cultu-
ra, preparo mi revolver”, exclama un
personaje del poeta nazi Hans Johst.

También en el arte se refleja esta acti-

tud espiritual, este renegar de las esen-
cias mirmas de la cultura. Tras definirlo
como un juego intrascendente, Ortega v
Gasset exige su deshumanizacion, ya que,
dice, “esa ocupacién con lo humano de la
cbra es, en principio, incompatible con
la estricta fruicién estética”. Lo humano
es antiartistico. Para gozar del arte, “ha-
ce falta ese poder de acomodacién a la
virtual y transparente.” Y tras execrar
del arte del siglo XIX, por haber sido he-
cho para la masa y Ser, por tanto, extrac-
to de vida, anuncia el advenimiento de
un arte para artistas, un arte de casta;
un arte deshumanizado.

He aqui, pues, que la ciencia y el arte
son condenados, o relegados a elementos
secundarios.

Pero .el acervo congquistado por la hu-
manidad a través de su dolorosa marcha,
no ha de sucumbir a los embates de una
época, cadtica y turbulenta. Porque en ese
mismo caos reside su fecundidad. En
la novela, el género literario Supremo,
hemos de ver como, en medio de tanto
desconcierto, los grandes autores de nues-
tra época realizan una obra gue es la
afirmacién de la historia y el presente
humanos, un simbolo de la construceion
aue se avecina.

1..0S DESHUMANIZADORES

;En qué consiste la de:humaniza.cién
del arte, reclamada por Ortega y Gasset?
Arte puro, arte absoluto, arte por el arte,
arte deshumanizado; cualquiera de estas
f6rmulas lo que exige e la elusion de 1o
social, la prescindencia de lo humano, 0,
para decirlo con palabras del mismo Or-
tega, que ¢l arte sea s0lo un juego intras-
cqndente, que cree un clima, espiritual

‘puro, alejado de la vida.

Esta repugnancia por lo social (y val-
dria decir también, por lo humano) ya ex-
presada por Flaubert, Tedéphile Gautier
y otrog romanticos, indica, sin duda, la
disconformidad del artista con su medio,
su falta de ide_ntificaci'én con la sociedad
en que vive (o siquiera con alguno de sus
sectores, aunque éste se mantenga en pug-
na con el régimen social). Un artista, ubi-
cado asi, necesariamente ha de tratar de
que su arte no s€ contamine con efa rea-
lidad que le es odiada y ha de desembo-
car en un intento de fuga, de evasion.

Tasta donde obtenga éxito en esta ten-



tativa no es materia de este trabajo. Y si
sabemos que en el mundo del espiritu no
existe nada valedero si no se nutre de la
llama terrenal, si no forma parte del gran
ritmo universal, poco nos interesa la ac-
tividad de quienes solo busecan un jue-
go intrascendente mediante la apostasia
del hombre. Dejémoslos en su empefio,
desconcertados por el espectaculo de un
mundo agonizante.

Quienes consideramos el arte como el
mas fuerte lazo de unién entre los hom-
bres, quienes creemos que en su belleza,
en su ritmo y en su sabiduria, residen el
mas eficaz instrumento de la solidaridad
universal, si creemos que el espiritu hu-
mano subsiste y subsistira a través de la
obra artistica, si sabemos que es el arte
el que lo salva, organizando el ritmo de
su movimiento, hemos de convenir en que
o] artista precisa tanto de lo estético co-
mo de lo heroico. De lo hercico, para no
cerrar los ojos al mundo en que vive, y
tomandolo con su lodo y con su sangre,
aprerdiendo a mirar su angustioso pre-
sente y su esplendente futuro, expresar
fu verdad, que en tanto él llegue g ser un
hombre - no una forma muerta del pasa-
do, sino un elemento del devenir - sera
la verdad de su tiempo, la verdad huma-
na.

DEFENSA DE LO ARTISTICO

No cerrar 1os ojos. No huir. Ser hombre
tanto como artista. Sentirse lleno de futu-
ro méas que de pasado. Ser mtérprete de
su época y de su medio. No temer la som-
bra ni la luz.

Tales normas, -que constan en el de-
calogo de buena parte de los artistas de
nuestro tiempo- ja qué conclusion condu-
cen? '

Del otro lado de la barricada, en opo-
sicion al arte deshumanizado, surge ¢l
mandato imperioso: el arte de nuestro
tiempo tiene gque estar “destinado” a
transformar el orden social. ¥ se exige mas
atn: g6lo un arte inmediatamente utilita-
rio, un arte de consignas, un arte cocio-
légico.

Quienes tal afirman creen que ese arte
utilitario, con fines preconcebidos, es la
altima palabra revolucionaria, olvidando
que esa teoria ha servido igual al criterio
congervador, que ya Lamartine censuraba
en Alfredo de Musset que su poesia no hu-
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bicse sido la expresion de las creencias po-
liticas y religiosas de su tiempo y que Ale-
jandro Dumas, hijo, combati6 al arte por
el arte, precisamente porque no defendia
el orden social existente.

Tal teoria, que pretende hacer del arte
un instrumento de propaganda, es la nega-
cion del arte. El mismo Engels lo expreso
va, al afirmar que “la tendencia debe re-
saltar de la situacion y de la accién mis-
mas, sin que sea explicitamente formula-
da”. Y es que ¢l arte , teniendo como fun-
mento la realidad social, siendo una su-
per estructura, es él también una realidad,
Por ello, la tendencia en ]a obra de arte ni
giquiera puede llamarse tal, ya que debe
surgir naturalmente, fuera de la voluntad
expresa de su autor. Nada -ningin pre-
concepto, ninguna consigna- puede inter-
ponerse entre el mundo v el artista. Al ar-
te le basta con aprehender la vida y expre-
sarla.

El arte tendencioso ha fracasado como
arte y como propaganda. Mas eficaz en
una campana politica ha cido siempre la
hoja suelta vibrante, e] discurso inflama-
do, la investigacion econdmica. “Si el es-
critor, dice Plejanov, en vez de operar con
imégenes opera con deducciones logicas,
o bien si esas imagenes son inventadas
por €1, con el objeto de llegar a la demos-
tracion de determinada idea, en ese caso
deja de ser artista para convertirse en pu-
blicista, atin cuando no escriba articulos ni
tesis, sino novelas, cuentos y obras tea-
trales”. Y es que la obra de arte ha de
expresar lo humano, fin descuidar su
funcion estética, sin convertirse en un
tratado de logica.

En su mas amplia acepeidon, expresar
lo humano equivale a expresarlo obje-
tivamente sin ¢l sectarismo tendencioso
del transformador, pero también sin el
prejuicio deformado ds quien se aferra
@l orden existente, Quien defiende lo vie-
jo, lo carcomido, lo dscadente, quien no
sabe ver el constante devenir de la his-
toria y la naturaleza, no puede expresar
lo humano porque esta deformando la
realidad, y con ella al hombre. .o huma-
no se idsntifica con las aspiraciones y el
porvenir de la humanidad, manifestadas
en su realidad objetiva v en la perspec-
tiva de su d-sgarrollo, Saber aceptarlas,
acercarse a ellas con el ojo limpio de nu-
bes, la mano firme y el corazén genero-
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s0: ho alli la condicién indispensable pa-
ra que el artista pueda afiliarse al huma-
nismo de nuestro tiempo.

La fuga del tiempo y del espacio, la
cvasion cobarde, sélo conducen a la ado-
racion de las formas petrificadas, a la
negacion del arte, que un arte alejado
de la vida sera artificio u orfebreria
cuando no necrofilia.

La sinceridad artistica para mirar ¥
comprender. Balzac, reaccionario, traza
el mas estupendo y cruel mural de la
gociedad, porque su grande espiritu su-
pera sus limitaciones ideolégicas y se
convierte asi en “el meteordlogo de la
atmosfera social, el matematico de la vo-
luntad, el quimico de las pasiones, el geo-
logo de las formas elementales de un pue-
blo, el sabio enciclopédico”, que dice
Stefan Zweig. Marcel Proust -ese Juan
Sebastian Bach de la novela- sélo se pro-
pone pintar su época y lo hace con tal ho-
nestidad que su obra resulta la mas com-
pleta disecciébn de una sociedad deca-
dente. Y el escritor soviético Ilya Eren-
burg reconoce que a las novelas de Fran-
cois Mauriac, -catolico, fanatico defen-
sor del orden social-, les cabra cierto pa-
pel en la destruccién de la sociedad bur-
guesa.

He alli como el arte, si es arte, sera hu-
mano, y si es arte humano, serd un arte
renovador, mucho mas ligado al futuro
que al cartel demagogico seudo-artistico.
No olvidemos las palabras de Carlos
Marx: “Ser radical es tomar las cosas
por la raiz, y la raiz del hombre s cl
hombre mismo”.

Y este reconocimiento de la calidad hu-
mana, humanisima, del arte, no implica
un desconocimiento de sus propios fue-
ros de belleza y clima espiritual. Ni tam-
poco un intento de negar el libre desen-
volvimiento de su vuelo. Aparte de que
todo artista es un poeta y de que para un
poeta la pasién maestra es la de crear y
sofar, si aceptames que el objeto del ar-
te o5 el hombre, recordemos que el hom-
bre es vigilia, pero tambien ensueno, que
es accién y también desesperanza. En
moadio de la accién, el hombre suena, a-
ma y busca incesantemente nuevos sim-
bolos para su creacion.

Anibal Ponce, egregio luchador y maes-
tro de Ameérica, ya lo dijo en hermosas
frases: “La vida es accidn, la vida es ba-

talla, pero no todo es lucha y vigilia. Alla
en los subsuelos del alma siempre hay un
sordo rumor de voces que nos alejarian
de la accién si les prestaramos oidos. Es-
cuchémoslas, sin embargo, algunas ve-
ces, ¥y aungque Seamos sensibles a su en.
ganosa armonia. quas sea para nosotros
como el descanso de un remero gue pone
el barco a la vela”.

EL APORTE ROMANTICO

La novela moderna es, sin duda, el gé-
nero literario mas completo. Porque es
evident> que ella se incorpora los ele-
mentos de los otros géneros, por razones
de su misma naturaleza, que la convier_
ten en una suerte de mundo auténomo,
donde 13 humanidad, una y multiple, ce
agolpa en tumulto de selva.

Selva humana, mundo cerrado ;de qué
otra arma que del realismo puede valer-
se la novela contemporanea?

Pero echemos una ojeada a] desarrollo
de la novelg moderna antes de intentar
establecer las caracteristicas de este rea-
lismo.

Durante el Imperio napol:6nico co-
mienza a gestarse el romanticismo, pa-
ra irrumpir briosamente en la Restaura-
cion. En todas las artes van a predominar
ese individualismo pujante, esa exalta-
cién del yo, que caracterizan al romanti-
cismo como movimiento., “El romanti-
cismo -expresaria Victor Hugo- no es o-
tra cosa que el liberalismo en literatura”.
Y, en efecto, mientras el absolutismo ce-
de el paso al sufragio universal, los ar-
tistas proclaman una estética anarquica
v su libertad individual. Contra la razon
fria del arte neo-clasico, los derechos del
corazon.

Ya a mediados de] siglo XIX el ro-
manticismo ha dado cuanto pudo dar de
si. Ha dominado en la poesia y en el tea
tro, en la novela y en la oratoria, en la
historia y en la critica. Ha exaltado el
yo personal, hasta convertirse en una
especie de morbosa megalomania.

Por otra parte, tras los grandes roman-

ticos vienen los epigonos, que exageran-
do las tendencias de sus maestros, con-
vierten g la escuela en un simple es-
truendo declamatorio. La escuela roman-



tica, al huir de la realidad, lo que hace <8
fulsearla a través de los ideales e ilusio-
nes del yo, duefio y cefior de la obra li-
teraria.

Reaccionando contra este arte conven-

cional, exacerbacion del individualismo,
va a aparecer el realifmo, que encon-
trard en Balzae, su genio y profeta. Con
61, 1a novela europea se libera definitiva-
mente de los convencionalismos romén-
ticos. Adquiere asi el género su estructu-
racion definitiva, al ser, al mismo tiempo
que documento de su época, laboratorio
de caracteres, matriz de personajes au-
ténticos. R

El novelista deja de ser ese personaje
que interviene junto a los de la novela,
con sus opiniones y sentimientos. Balzac
delimita la novela entre sus dos grandes
lineas fundamentales: creacion de carac-
tores y vinculacion de ellos con la reali-
dad social en movimiento. Por eso, ve-
mos aparecer en su obra a un personaje
que ant-s de él, apenas fué insinuado: el
dinero, ese gran motor del mundo moder-
no, que empujé al mismo Balzac, a una
vidg agitada y azariosa.

Pero en Balzae, que vivié @n una época
de predominio romantico, sobreviven ele-
mentos dol romanticismo, tal su lirismo
exaltado. Sera la época positivista ia
que vera a este realismo convertirse en
su caricatura: en ¢l naturalismo, que ha-

‘bria de ser en la novela un falscamiento

tan absoluto como el del romanticismo
decadente.

Con Zola y sus epigonos, la novela de-
be obedecer a la ciencia, y se conviert:
en un hecho experimental. “La novela
naturalista —dice— es una experiencia
verdadera quo el novelista hace sobre ¢l
hombre, ayudandose con la observacion”.
Y agrega que asi como el romanticismo
y ¢l clasicismo habian correspondido a
obscuras épocas teolégicas, el naturalis-
mo correspondia a la erp positivista.

Alguien ha definido al naturalismo co-
mo “la demagogia del realismo”. Talvez
sep algo mas: la negacion del realismo.
Esta fotografia de la realidad, fracasa en
sug fines seudocientificos y fracasa en
sug fines artisticos. Privado de lirismo,
de intuicién poética, ¢l naturalismo igno-
ra la tercera dimensién de las cosas y los
seres. Obsedido por la comprobacion ex-
perimental, entrega caracteres falsos, tan
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convencionalss como los caracteres de'la
exageracion roméntica. Y es que ha ol-
vidado, que si el arte no es absoluto,
tampoco lo es la naturaleza.

(Qué tiene de comin con el realismo
creador de Balzac? Muy poco. Para Bal-
zac, 1a fuente de todo arte es la realidad.
Poro eso no le impide obscurecer, ilumi-
nar, engrandecer, 0 empequefiecer los ob-
jetos, seglin sea necesario para la verdad
artistica. Porque él, hombre de época ro-
méantica, no lo olvidemos, sabe que rea-
lidad artistica no ¢s lo mismo que reali-
dad objetiva.

(Es nccesario decir que Zola y sus
grandes discipulos superaron los estre-
chos limites de la teoria naturalista? La
fuerza artistica de Zola, su sentido del
equilibrio, su lirismo invadiran avasalla-
dores algunas de sus obras, particular-
ments “La Débacle” “La Asommoir”,
Maupas:ant y Huysman, si adoptaron cl
procedimiento minucioso del maestro, no
fueron fieles a sus teorias anti-imagina-
tivas, ni mnunciaron a la construccion
arquitecténica, que ya es, por si misma,
una recreacién y no una copia.

HACIA UN REALISMO DE NUESTRO
TIEMPO

Asi, ¢] realismo auténtico se emparen-
ta con el romanticismo, (no en tanto que
escuelas literarias, porque concibiéndolos
asi, inmediatamente pensamos en Sus
mas exageradas— y por tanto falsas —
realizaciones sino e¢n cuanto son “actitu-
des”) Realismo  exaltado el de Balzac,
realismo magico el de Dostoiewsky, rea-
lismo descubridor del subconciente el de
Stendhal, ;qué otra cosa son que realis-
_mo romantico, por su culto a la imagina-
cién, por su fuerza poética, por su en-
trega a la fantasia? Y cuando Dostolews-
ky expresa que ama el realismo hasta el
punto en que raya en lo fantastico, puss
para él nada puede haber mas fantastico
e inesperado y hasta mas inverosimil que
la realidad, esta claborando toda una teo-
ria de este realismo magico, que rompe
la limitacion fotografica del naturalismo
v que reconeilia e¢n una sola dos actitu-
des scparadas por dos escuelas literarias,
pero que en verdad no'son mas que la
forma tnica del mirar artistico: la unién
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de la objetividad con la fantasia, ae:
analisis con la intuicion,

Solo este realismo magico —realismo
romantico— es totalizador y posee poder
psicolégico. Solo una objetividad artisti-
ca, liberada de afanes seudocientificos,
es capaz de descubrir la verdad que no
brilla en la superficie, los mundos ocul-
tos —pero mundos real:s— que no podra
captar el investigador porque se guar-
dan celosamente para ¢l poeta.

R-alistas, porque como queria Nietz-
che, permanecieron fielcs a la tierra; ro-
manticos, porque su lirismo los llevé mas
alla de una fria realidad antiartistica,
Shakespeare multifasico, Schiller melo-
diramatico, Tolstoy profético, Goethe
olimpico, Balzac multitudinario, Cervan-
tes humanisimo, Dostoiewsky fantastico:
en todos ellos la verdad artistica supera
las lingas matematicas del naturalismo.
La libertad y el lirismo romanticos, uni-
dos 4 la actitud realista, he alli lo que
gquetia el gran lusitano Eca de Queiroz
cuando pedia cubrir ¢l cuerpo desnudo
de la realidad con el manto diafano de la
fantasia.

Dinamico como todos los fenémenos de
la sociedad y los de la naturaleza, el arte
esta sujeto g una perenne transforma-
cion. Y ol realismo de nuestro tiempo no
puede ser exactamente igual al de Balzac,
no s6lo porgue es otro el hombre y otra
la sociedad a que se enfrenta, sino tam-
bién porque ha enriquecido su acervo
con ¢l aporte de nuevos descubrimientos.
Cuando Stendhal, visionario, se adelanta
a la novela psicolégica, ignora el aporte
que habra de traer posteriormente Segis-
mundo Freud.

El realismo se ha incorporado defini-
tivamente a la novela. Varia y multiple,
la vida se refleja en ella vigorosamente,
convirtiénidola en el género literario mas
compl:jo. No hay fendmeno, no hay ser
que no penetre en la novela con igual de-
recho, El realismo esta cada dia mas ver-
d~ y lozano. Empero ;se limitara este rea-
lismo a copiar servilmente a los grandes
maestros o, por el contrario, tratara dec
ser un realismo de su tiempo, enriqueci-
do con las nuevas experiencias y los nue-
vos descubrimientos?

Porqu: si bien la novela, por su misma
complejidad, no_es un género revolucio-
nario en su técnica, se nutre de los des-

cubrimientos de la possia, y de la muasi-
ca, de la plastica y de la ciencia. No, no
podriamos aceptar una novela que como
un cuadro cubista sea solo el resultado
d» una serie de refracciones que se ope-
ren en el cerebro del artista y en el cual
busquemos inttilmente la imagen de los
objetos. El objeto, el hombre, ha de estar
presente en la novela. Presente, porque
—y en ello estamos de acuerdo con Orte-
ga y Gasset— hemos de ver los persona-
jes con nuestros ojos de lector, hemos de
sumergirnos en su atmoésfera. Esta, pues,
rezagado aquel novelista cuyo realismo
niega o ignora que se han abierto los
caminos del subconscientz y que hoy mas
que nunca, una novela solo puede vivir
por las almas, por los caracteres integra-
les que seg capaz de animar.

LA NOVELA, GENERO TOTALIZADOR

La complejidad intrinseca de lg nove-
la unida a la complejidad de nuestra
época de transicion, desechan la novela
unilateral, que toma un solo aspecto de
la vida, y huye de la vida en su conjunto.
Alguna vez dije que esa tendencia a rea-
lizar novelas psicolégicas, o novelas so-
ciales, o novelas de ideas, expresaba la
limitacién de un género asi concebido.
Porque si la novela ha de expresar la vi-
da, no ha de enfocar aspectos de ella, si-
no la vida misma, tinica y varia, ¥ en con-
sscuencia, el término “novela” excluye la
clasificacion.

Pretenden los snobs, de salén en su
mayoria, desconocedores del “Ulysses”,
que James Joyce abre para la literatura
las esclusas del subconciente ¥ que su mo-
nélogo int:rior inaugura una nuevg eta-
pa para la novela contemporanea. No
gsoy un historiador de 1 literatura, pero
creo que tal mérito de precursor, en efec-
to corresponde a Joyce. Mas en tanto
que creacion literaria, “Ulysses” resulta
una visién naturalista de la vida interior.
Una minuciosidad zolesca, un intento
de verificacién fotografica de la realidad
“real” ;qué ticnen que ver con la poesia
del subconsciente que recorre impetuosa
las paginas dramaticas de un William
Faulkner?

La vida es vigilia y es suefo. Por fuer-
za, una novela limitada al subconsciente
sera una novelg mutilada. Como experi-



mento, ocupara su lugar en la historia.
Mas si ¢l mondlogo interior tiene un sitio
de honor en la novela contemporanea lo
tiene en las obras de Faulkner, André
Malraux vy Hermann Hesse, do Sherwood
Anderson, Jakob Wassermann y Fran-
cois Mauriac. En ellas vive el hombre
pluridimensiona] y estan presentes la an-
gustia y la esperanza de su época. El pe-
nado gordo y el penado alto de “Las Pal-
meras Salvajes”, personajes ancénimos,
tienen en ecien paginas, mucha mas vida
interior y exterior que todas las senoras
Bloom de los snobs. Kyo el revoluciona-
rio, Clappique el crapuloso, ¢l idealista
profesor Gissors todos los hombres de “la
Condicion Humana® son creaciones inmor.
tales porque estan hechas artisticamente
por un artista, no unilateralmente por un
coleccionista, seudocientifico.

Al igual que Dostoiewsky que crea al
hombre e¢n unidad y variedad, o si
queréis con exactitud sintética, no ana-
litica, Mauriae, Faulkner y Malraux nos
dan visiones totalizadoras que se impo-
nen por su parquedad, no por su abun-
dancia, Y como en su investigacién han
descendido con gl corazoén libre de cade-
nas, sus creaciones, impregnadas de san-
gre, no son los insectos de ese talentoso
diseccionador, Aldous Huxley, sino hom-
bres verdaderos, poseedores de un cuer-
po y un alma.

El realismo de nuestro tiempo ha de
ser totalizador. Mas np a la manera de
Huxley, para quien el arte y la vida mis-
m4 no son més que un juego en el cual
se divierte a costa de esos seres inferio-
res que son los hombres. Ha &e ser como
en Wassermann, en quien su pasién ju-
dia por el analisis, no obscurece su visién
amorosa de los hombres, sus hermanos.
Huxley y Wassermann desmenuzan al
h.ombre, pero lo que en el inglés es una
oportunidad para aniquilarlo, negandolo,
en el judio alemén es su exaltacién a un
destino mesianico, a través de la nega-
cién de un orden social que lo envilece.

Evidentemente, la novela de nuestro
tiempo debe recoger el experimento ar-
tistico de Proust y €l experimento cien-
tifico de Joyece, para completar su vision
totalizadorg y sintética. Porque en arte,
la sintesis y no el anilisis es la forma
propia de expresion. De alli que Faulkner
y Malraux, mas que Wassermanl, sean los
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arquetipos de este realismo contempora-
neo, totalizador y romantico, objetivo e
intuitivo, heredero de las mejores tra-
diciones de lag novela y al mismo tiem-
po libérrimo sn su esfuerzo creador.

El analisis wassermaniano sin duda
debilita la fuerza de sus personajes. A-
caso como expresara Joaguin Gallegos
Lara, en Wasssrmann la alucinada heren-
ciag biblica se manifiesta en la creacion de
almas, no de caracteres, Mas jcuan pro-
pio y auténtico el mundo que cred! Como
Faulkner y Malraux, Wassermann levan-
ta su universo artistico, con leyes par-
ticulares ¥ en el transitan esos seres sali-
dos de sus manos, tan fuertes, tan plasti-
cos, que se imponen al mundo real y ter-
minan siendo, —por obra y gracia de sus
creadores— mas realss que los hombres
de ecarne y hueso que nos rodean.

Faulkner, ¢l dramatico; Malraux, el
épico; Wassermann, el lirico: los ftres,
armados de un realismo totalizador, poe-
tas no cientificos, novelistas no sociolo-
gicos, expresan genialmente a nuestro
tiempo. Son los tres poetas mas altos de
la vida social contemporanea.

Loz tres penetran «n el hombre, hasta
loc mags recondito de su alma, pero no lo
expreésan como ung simple entelequia,
como un hacinamiento de reacciones psi-
quicas, como seres provistos tan solo del
“allo” del esquema psiconalifico, que es
lo que pretende cierta novela seudopsi.
colégica. En Wasermann, en Faulkner,
y en Malraux, €] hombre tiene derecho a
su vigilia y actiia tanto como suefia.

Nada es extrafio g su composicién. Del
arte y de la ciencia toman log aportes
necesarios; la politica, la miseria, la an-
gustia viven en su paginas con toda la
fuerza con que actian en nuestro tiempo,
su realismo roméntico ilumina o ensom-
brece, artisticamente; su técnica se adap-
ta al tumulto que pretenden reflejar. Y
toda esta rigueza ideoldgica y vital se
ajusta con precision da relojeria dentro
de una arquitecturg sélida dentro de la
cual se mueve 1o unico gue ellos han que-
rido crear: hombres, caracteres auténti-
cos. Y asi, en medio de un mundo con-
vulsionado y complejo, siguen haciendo
de la novela lo que ya era con Balzac,
pero elsvada a una mayor madurez y
provista de mayores y mas numerosas di-
mensiones: creacién de caracteres y vin-
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culacion de ellos con la realidad social
en movimiento.

Dascubridor de lo individual dentro de
lo social, ¢l novelista de nuestro tiempo,
solo lo expresara mediante la visién to-
talizadora. Los novelistas unilatorales de
la sub-consciencia son tan incapaces de
ello, como los novelistas unilaterales de
la conciencia.

América Latina pos:e condiciones par-
ticularmente propicias para forjar la no-
vela totalizadora. Si sus novelistas logran
evitar que la fuerzy teltrica avasalle
sus obras y las convierta en novelas del
paisaje o novelas de] hombre, de la que
esta ausente el elemento esencial de la
novela: el hombre.

Permitidme ahora que dentro de lo li-
mitado del espacio de gque disponemos,
dé uha breve hojeada a las tres novelas
que, 4 mi juicio, son las mas representa-
tivas de nuestro tiempo por participar
plenamente del realismo totalizador.

Las Palmeras Salvajes

Lg intensidad, la alta temperatura que
mantiene William Faulkner da 5 sus no-
velas un clima de desgarrado dramatis-
mo en €] cual sus p:rsonajes tiemblan
como tocados por un viento torvo y hostil.

“Las Palmeras Salvajes” es el libro don.
de este dramatismo shakesperiano al-
canza su mas completo, su casi irresis-
tible vigor.

En esta novela, como en las otras su-
vas, hay una estructura técnica singular.
Dos argumentos que no llegan a encon-
trarse en el desarrollo de la obra, y que
sin embargo, se hermanan en €l espiri-
tu del lector. No puede hablarse de dos
novelas: son una sola aventura drama-
tica de seres que Sec ignoran pero que con-
viven en sus destinos patéticos y exa-
verbados, inciertos, y monstruosamente
vulgares.

El mundo alucinado de “Mientras yo
agonizd”, el hurano lirismo. de¢ “Luz de
Agosto” estan presentes en “Las Palmeras
Salvajes”, con redoblada fuerza. Y esa
violencia desgarradora que constituye Ia
actitud de Faulkner ante la vida y que ¢n
dafinitiva no es mas que amor en rebe-
lion ante la agonia cotidiana, llega en
esta novela a limites casi supra humanos.
Ese mismop anonimato en que se man-

tisnen los personajes en uno de los dos
argumentos vg destilando un dolor ava-
sallante que penetra gota a gota en nues-
tra sangre y nos introduce al mundo del
Penado Gordo y el Penado Alto, de la
Mujer y del Viejo, con los sentidos abier-
tos, con el corazéon detenido, como a una
conmocidén cosmica.

Faulkner sz enfrenta a la humanidad
parg decirle: “Esto somos”. No le dice:
“Esto debemos ser”. (Lo cual no hace
falta en el art:). Su mundo es sombrio,
en él no se vislumbra explicitamente una
solucion. A ratos parece que Faulkner
s6lo pretende proclamar la absurdidad
del mundo, adelantandose a la teoria exis-
tencialista. Es evidente que su obra se
emparenta con la de Sartre, por su vio-
lencia interior, por su repulsa g lo sen-
timental. Pero Faulkner no acoge la tesis
del miserablismo. Su cinismo es una vi-
sion, no una teoriy filoséfica. La limita-
cion de Sartre radica en su propésito de
reproducir tan soélo, exclusivamente, ¢l
movimiento de la vida interior antes de
que el espiritu intervenga e imponga una
légica originalmente inexistente. Faulk-
nor nos da la vision desolada del mundo
absurdo en que habita. Sartre exalta la
obscuridad del mundo. Particularmente
en “La Nausea,’, el absurdo se convierte
en una finalidad.

El rechazo de Faulkner a] mundo, es
fisico, es temporal, en oposicién a la nau-
sea metafisica de Sartre. A poco que ras-
pemos la envoltura delirante. de los per-
sonajes de Faulkner nos encontramos
con hombres cuotidianos, con nosotros
mismos, lanzados a un violento torbelli-
1o.

Faulkner no fustiga a los hombres ni a
la vida, sino a las formas de ly vida, a
los hechos del hombre, Oid esta pagina
de “Luz de Agosto”:

“Mejor que los anaqueles y los mostra-
Lorag llenos de objetos familiares desde
hacia mucho tiempo y compradas, no
porque el propietario los deseara o admi-
rara ni pudiera encontrar placer en su
posesion, sino para engafar a otros a que
se los compraran dejandole un beneficio:
los objetos que el propietario tenia qua
mjirar de vez en cuando, asi como las
personas que podian comprarlos pero qus
todavia no los habian comprado, con ra-
bia y sintiéndose tal vez ofendido y tal
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vez con desesperacion. Mejor que las
oficinas mohosas en que los abogados
¢Speraban agazapados entre fantasmas
de pasadas lujurias y mentiras, o que los
consultorios donde esperaban los meédi-
cos con cuchillos afilados y drogas pe-
netrantes para decir al enfermo —y es-
perando que lo creyera sin necesidad de
reculrir a consejos impresos— que traba-
jaban para la consecusion de un fin cu-
ya ultima consecusion los dejaria sin na-
da que hacer. Y llegaron mujeres tam-
bién; las ociosas envueltas en prendas
brillantes, y en algunos casos apresura-
damente vestidas, con sus furtivas, apa-
sionadas y brillantes miradas y con sus
furtivos y frustados pechos...”

Faulkner pues, nada tiene que ver con
el existencialismo como teoria. Novelista
totalizador, su objetivo es ¢l mundo, no
su fragmento.

El caso Maurizius

Refiriéndose a la trilogia que se inicia
con “El Caso Maurizius”, Jakob Wasser-
mann expreso en ella: “representa una
porecion considerable de lo ql% podria
llamarse la historia interior de la huma-
nidad, un dominio que después de todo
se halla mal explorado”. Y agregaba que
en esa vidg interior actian “leyes dema-
siado misteriosas para que nuestro li-
mitado espiritu pueda profundizarlas”.
“Pero sé una cosa —terminaba— que ¢l
hombre es el elemento de perduracion y
que no puedo ubicarme fuera del mundo
de los seres humanos; estoy aglutinado
y envuelto por él como el grano de arena
esta aglutinado al monton de arena y en-
vuelto por él mismo”.

_Estas palabras de Wassermann aefi-
n:n su filosofia de la vida y de 1y litera-
tura. Fué leal g ellas a través de toda su
obra, y si su pasion judia por el anali-
sis afectd a la pureza técnica de su labor,
acaso le sirvio para completar sus figu-
ras y darles una plasticidad extraordi-
naria, y para descubrir ocultas interac-
ciones de 1as fuerzas sociales.

Se ha senalado ya la excepcional capa-
cidad de Wassermann para acercarse a
lo juridico. Su pasién por la justicia
(Justicia, asi, en absoluto) habria de Ile-
varlo a penetrar en ese denso mundo del
Derecho. Alli, su vision analitica lo ha-
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rig. desmenuzar los valores éticos, adop-
tende el punto de vista del hombre en-
frentado a un aparato creado por él, el
cual no obstante, le es extrano. Y una
vez iniciada la tarea, Wassermann no
descansara hasta terminarla, aungque ello
le signifique renegar de su pasién, Por-
dque una entrada en el mundo juridico de
Wassermann es la apostasia de la Jus-
ticia, de aquel aparato al cual él se acer-
cara lleno de fe.

“El Casp Maurizius” representa la ne.
gacion absoluta de los valores éticos y ju-
ridicos, (que se restauran en tanta es-
peranza en las profecias de La Tercera
existencia de José Kerkhoven). Pero “El
Caso Maurizius”, si técnicamente la mas
perfecta de las novelas de Wassermann
€s, ademas, la expresion de la crisis ab-
soluta de su juventud gue, —como Wa-
ssermann—, insurge llena de fe, para ver.
se derrotada entre los tentaculos de un
mundo sérdido y falaz,

Al revés de Faulkner, Wassermann
planea soluciones. El, el europeo qus an-
helaba la conciliacién de Oriente y Ocei-
dente, el ciudadano de Europa como se
llama, esbozaba un destino universal
realizado mediante la impregnacion del
almg europea en ¢l alma universal judia.

Mas, por encima de sus alucinaciones
biblicas, Wassermann, es ant: todo, un
creador -de almas dentro de un mundo
desorbitado y en naufragio. El vefa el
naufragio, lo sentia. No estamos obliga-
dos a asirnos de la tabla a que él se asio
en un desesperado esfuerzo por salvar los
valores culturales y éticos que tan caros
le fueran. Quedan de él esas construccio-
nes solidas como catedrales goticas, esa
poesig del hombre universal que recorre
sus paginas como un fuego sagrado.

La Condicién Humana

Tomando su propia experiencia, su
personal vision de la realidad china, An-
dré Malraux construyé esta mnovela en
lg qua se animan personajes auténticos,
que al mismo tiempo, son simbolos ds=
angustias y valores de nuestro tiempo.

Son personajes complejos, no las com-
parsas que desearia ¢l esquematizado
sectario. Los que hacen la revolucion
tanto como los que defienden ¢l orden
social. Parg escribir un cartel de propa-
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ganda, Malraux habria preferido, segu-
ramente, una cronica sin mas personaje
que las masas chinas en lucha por su li-
bertad y su pan. Se propuso cscribir una
novela, tenia que presentar hombres.

Lo que se podria llamar “tendencia”’
en la novela de Malraux es simplemente
la vida. Si hay sociologia, economia ¥
pdlitica en ella, es porque han surgido
de la poderosg corriente vital que el gran
novelista francés ha encauzado en su
obra.

Sin recursos “epatantes”, log persona-
jes de Malraux poscen tal riqueza de vi-
da interior, que se apoderan completa-
mente del lector. Nos entregan su angus-
tia y su esperanza, su jubilo y su dolor.

E] teérico se traza un facil esquema de
la lucha social. Un fusil, una barricada,
la tomg del poder, los decretos transfor-
madores, la edificacion. Desearia que asi
se escriban las novelas de la revolucion.
Pero el novelista no es un tedérico; en to-
do caso, un practico, un realista. Y por la
misma razon por lg cual no puede igno-
rar la miseria y la conmocién social, tam-
poco puede acomodarse dentro del esque-
ma del tedrico.

Adentrandose en el corazén de los pro-
blemas mas intensos de la época, André
Malraux trazo un magnifico cuadro de su
tiempo.

Sus héroes y sus verdugos son todos
seres de carne y hueso. El panorama de
sus novelas es uno de los documentos
mas representativos de nuestra sociedad.
Es que el andaba entonces en busca de
la condiciéon humana. Si posteriormente
ha abandonado la causa del Hombre, si
la ha traicionado, ello, empero, no afecta
a sus grandes novelas, que permanecen,
aun contrg su voluntad.

EL PELIGRO DE LA NOVELA ROSA

Esa sub-literaturg para sefioritas, que
un sehor Delly firma incansablemente,
presenta una curiosa calidad de seres,
siempre excelsamente buenos o siempre
detestablemente malos. A algo parecido
nog tiene acostumbrados el grueso de la
produccién cinematografica de Holly-
wood y sus villanos.

Esos mismos procedimientos son los
proclamados por algunos apostoles de
buena voluntad que pretenden realizar

la revolucién social con una novela. Ex-
plotadores malos y antipaticos, trabaja_
dores angelicales y puros, y como gran fi-
nal, el anuncio profético des la revolucién.

Este esquema no es otra cosg que una
modernisima version de la novela rosa.
Pero es tal la fuerzg de la conmocion so-
cia] de nuestro tiempo y tal la autoridad
de algunos de esos apodstoles, que g veces
la buena voluntad del novelista y su des-
acuerdo con el régimen social, puede
aproximarlo a esa novela rosa, haciéndo-
le olvidar que no existen aAngeles ni de-
monios, y aun mas, mutilandole 1 vision
de las fuerzas sociales en movimiento,
al contentarse con un eSquema precon-
cebido y falso.

Ya al comienzo de este trabajo me
he referido a la tendencia del arte
en general y a la orientacion que el
artista debe darse hacia un huma-
nismo de nuestro tiempo, Gnica formg de
que su obra, rebosante de vida y de sa-
via, no sea tan sélo un cementerio de for-
mas muertas.

Pero ello —lo dije también— no puede
significar la transformacién de la obra
de arte en un cartel. No olvidemos que ¢l
realismo —ese romantico realismo de
Balzac y Dostoiswsky, Faulkner y Mal-
raux— nop le interesa la realidad foto-
grafica, que convierte a la novela en un
reportaje, Y recordeimos asi mismo gque
nuestro humanismo no ha de oscurecer-
nos la wvision, hasta hacer de la novela |
una pagina de malg propaganda. Deje-
mos que la vida, re-creada en la novela,
marque su tendencia y el destino del hom-
bre. Que la novela sea un alegato contra
el orden social sin dejar de ser lo que
tiene que ser en primer término: una obra
de arte.

Acerquémonos al hombre con el cora-
zon desnudo, recordando al profeta de
Zaratustra: “Lo grande en el hombre
s que es un puents y no ung meta; lo
gue se puede amar en el hombre es que es
un “transito” y no un “acabamiento”. Y
bendiciendo nuestro destino de humildes
creadores, emprendamos nuestra obra,
con la mirada limpia. Y seremos otra vez
hombres. Porque estaremos creando en
la misma formg en que el hombre pro-
crea, con dolor y jubilo: amando.

Ped e
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La educacién en la Prehistoria chilena cons-
tituye un trabajo de movedosa investigacion. St
bien conocemos detalladamente, en el aspecto de
la historiografia, los antecedentes de nuestra na-
cionalidad, no nos hemos preocupado hasta ahora
lo suficiente de la historia educacional. Este tra-
bajo de Gerardo Seguel, que publicaremos en dos
partes, pertenece al libro que publicard proxima-
mente “El desarollo de la Educacion en Chile y
sus relaciones con la Economia”. Seguel, con sus
condiciones de buen escritor, nos presenta esta
materia en forma amena y profunda.

Economia y Educacion
en la Prehistoria Chilena

por GERARDO SECUEL

L

Hondo es el pozo del pasado. ¢No seria mejor
decir que es insondable?: THOMAS MANN.

Loable leccion de un béarbaro gentil: FRANCISCO
NURNEZ de PINEDA y BASCUNAN.

GRANDEZA Y DESAMPARO

So6lo muy ligeramente se ha levantado
aun el velo que cubre la infinita y miste-
riosa zona de la prehistoria chilena. No
obstante, jeuantas proezas admirables po-
demos ya contemplar en la lucha de aque_
llos pueblos por el dominio de la natura-
leza!

(Cémo podrian no asombrarnos los @s.
fuerzoy fisico y psiquicos gque esos lgja-
nos antecesores nuestros debieron em.
plear en su sostenida brega por el eonoci_
miente, careciendo de muchos de los ins_
trumentos naturales que sus semejantes
de otros continentes poseyeron en abun-
dancia? Desde sus primeros pasos debie_
ron esforzarse sin siquiera sospechar la
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existencia de elementos tan indispensa-
bles para dominar el suelo y superar el es_
tado primordial, como ¢l buey, cl caballo
y demjs animales de tiro o de carga:
solo el débil llama podia auxiliarlos en
la muy escasa medida de sus fucrzas.
Sin embargo, lograron vencer inmensos
obstaculos naturales y avanzaron, en
diversas direcciones, por numerosos derro-
teros de la cultura, admirables inclusiva
para hombres que nos vemos asistidos por
el gran poderio de las maguinas.

De todos los pucblos prehistoricos ame-
ricanos que alcanzaron cierto desarrollo
cultural avanzado, seguramente los chi_
lenos fueron los que estuvieron somet}dos
a las mas duras pruebas naturales. En
efecto, basta dar una mirada a nuestro
territorio para comprender dque, aungue
dotado de abundantes riquezas de todo
género, Chile no ofrece casi nada espon-
taneamente; todo debe ser conquistado a
base de un persistente esfuerzo fisico y
mental.

Por eso mismo, causg mayor asombro
el que la ensefianza nuestra, hasta hoy,
no s¢ haya preocupado oficialmente de dar
a conocer aquel empuje vencedor y sus
conquistag ejemplares, sustancial estimu-
lo para desarrollar la ya probada capaci
dad creadora de nuestro pusblo. Naciones
hay que rebuscan afanosamente en su pa.
sado y reinen hasta las mas pequenas

particulas de las creaciones preteritas

para tonmificar 'a lucha por un porvenir
mejor. En nuestro pais, en cambio, toda-
via se siguen repitiendo, con pretensién
de verdades indisculibles, una serie de
errores v deformaciones que ya fueron,
hace wmuchos afos, demolidos por la in.
vestigacion cientifica del pasado.

No nos corresponde agqui desenredar
hebras de menuda continuidad cronologi-
ca, ni debatir discutibles migraciones, si-
no sélo mostrar los contornos y relieves
socio_economicos que caracterizan lg pre-
historia chilena en las inmediaciones de
la llegada da los curopeos, y que, de un
modo inmediato, contribuyeron al naci-
miento de nuestra nacionalidad, tanto en
1p economico como en lo educacional.

LOS ATACAMENOS DEL NORTE O
“LIKAN_ANTAY"

“En las provincias del norte de Chile,
desde Antofagasta hasta Arica, hallamos

los vestigios de un antiquisimos puecblo
que todavia en los tiempos de Conquista
Espafola, ocupaban toda la provincia de
Antofagasta, algunos valles de Tarapaca
y las extensas punas de Atacama y de
Jujuy en la actual Republica Argentina,
hasta el valls de Humahuaca, por el sur.
Sobrevivientes de esta nacion atn ocupan
algunas pocas localidades apartadas de
las punas y los contornos del gran salar
de Atacama”. “Hablaban un idiomg pro-
pio, el cual hasta ahora no se ha podido
concordar con ningin otro. (1). Esta len.
gug se ha llamado “Kunza” (RICARDO
E. LATCHAM: “Prehistoria Chilena”).

“En muchos lugares, la antigua cultura
atacamefia se hallaba tan avanzada como
la peruana y siguié su propio desarrollo,
aun después de la introduccion de las nue-
vas influencias, las cuales no parecen ha-
ber afectado tanto la vida practica del
pueblo y s» hace mas aparente en el arte
jndustrial que ¢n las otras fases de las in_
dustrias”. (R. E. LATCHAM).

Si a estos aborigenas se les llama ataca-
menos, ¢s s6lo en atencion a la zong que
ocuparon; pero ellos se autodenominaban
“likan-antay” (lo que en su idioma parti_
cular significa “gente del lugar”), segura-
mente con mas significacion localista que
nacional, es decir del mismo modo como
los habitantes del sur sz apellidaban “ma_
puches”.

El pueblp atacameno abareé muy di-
versas actividades productivas, que se ex-
pandieron a distancias que debemos con.
siderar colosales si recordamos que sus
portadores se trasladaban exelusivamen-
te a pie ¥ que debian hacerlp a través de
regiones cordilleranas o desiertas. Es un
hecho ya generalmente admitido que ellos
fueron, por ejemplo, quienes primero do-
mesticaron el llamgy y propagaron su uti_
lizacion, progreso que no solo se exten-
dio hacia el norte, sino que también ha-
cia el sur hasta Chiloé y a islas antepues_
tas al litoral.

Aparte de sus rebanos de llamas, bus-
caron su alimentacion carnivora en la ca-
zg de guanacos, vicuhas y alpacas, utili_
zando para ello sus flechas y la honda;
del mismo modo, en la puna, perssguian
al avestruz cazandolo con boleadoras. “La

{l)—1dioma “que aun hoy en dig habla
la gente anciana”
(Roberto Montandén)



faung fué muy abundante en las centu-
rias pretéritas de las especies sobrevivien-
tes hasta la actualidad, como en los auché_
nidos, en chinchillas, vizeachas, zorros,
pumas y el raton del desierto. Habia
igual excedente de aves: cruzaban el es-
pacio en todas direcciones o habitaban =n
las vegas y pantanos los flamencos, los
patos, céndores, aguilas, tiuques cordille:
ranos y un sinnumero de pajarillos. Por
consiguiente, la caza tuvo que ser més ac_
tiva en las primeras épocas que en las
posteriores. Cogian pajaros en redes, se-
gtn se deja ver en los fragmentos extrai
dos de sepulturas prehispanas”, (TOMAS
GUEVARA: “Chile Prehispano”).

Eran, ademaés, inteligentes y esforzados
agricultores. Entre sus cultivos figuraron
numerosas plantas que han llegado hasta
nosotros a través de los pueblos aborige.
nes del sur: el maiz (su alimento princi-
pal), la quinoa, el zapallo, diversas clas:s
de calabazas, los frejoles y seguramente,
también, el aji, ete. AGn es posible admi.
rar, proximos a las ruinas de sus pobla.
ciones, restos de ingeniosos canales de re-
gadio con paredes de pircas de piedras, v
las terrazas situadas en las laderas de los
cerros, donde estuvieron sus cultivos. “Es
del todo, probable, también, que fué esta
cultura la que difundi6 e] uso de la pala
agricoly, de hoja alargada y mango re
dondeado, en madera de una pieza”. “Es_
te tipo de pala srg empleado por nuestros
aborigenes g la llegada de los conquista-
dores espafoles’. (LEOPOLDO PIZA_
RRO: “Etapas Culturales en la Prchis-
toria’).

Para su alimentacién también recurrie-
ron a las vastas riquezas del océano, d:.
dicandose g la pesca maritima, particu-
larmente en la region de Pisagua, y ade-
mas, intercambiando productos medite.
rraneos por pescadp seco y mariscos a los
pueblos pescadores, situados, desde tiem-
po remotos, en la costa chilena.

Laboraban minas y, consecuentemente
sc dedicaban a la metalurgia. A este res.
peeto, en nusstro Museo Historico pode.
mos admirar objetos atacamefios de co-
bre templado al acero, lo que revela que
aquellos aborigenes poscian procedimien.
tos técnicos que ha sido imposible redes.
cubrir. Restos de sus actividades miner=s
e instrumentos de trabajo suyos se han
encontrado en Chuquicamata y en otros
lugares: ellos fueron, pues, los precursores
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de puestra hoy rica produccién cuprifera.
Para sus adornos personales utilizaron
ademéas, la plata y el oro, los que eran
moldeados, no sélo por medio del vaciado
y ¢l batido, sino que también agrupando
diversas piezas y soldandolas, lo que im-
plica un considerable desarrollo téenico.

En ¢l campo de las creaciones arquitee.
ténicas y urbanisticas, los atacamefios re.
velaron gran inicitiva, originalidad y una
notable tendencia g lo monumental. Sus
construcciones —cilindricas o rectilineas,
bajas o monumentales— se agrupan en
“puchlos abiertos” y en “pukaras”, es de-
cir pucblos-fortalezas, Alguna veces em-
plearon para sus muros simplemente la
“piedra suelta” en forma de pircas; pero,
en no pocas oportunidades se sirvieron de
piedras semi-labradas. y de un inteligente
empleo de la mezcla. Igual inteligencia
revelan los trazados de las calles y la ubi-
dacion de los edificios.

Los procedimientos artesanales y artis-
ticos de los atacamefos también revelan
un sobresaliente desarrollo intelectual y
¢l dominio de préacticas técnicas imposi_
bles de dominar sin la existencia de una
edycaciéon intencionada y sistematica.

Hilaban y tejian la lana de sus rcba-
fios de llamas y alpacas, produciendo
pafos de hermosos colores y ricamente
ornamentados con dibujo de base geo.
métrica. Parg la coloracién de las telas
(rojo, amarillo, negro y verde) utiliza-
ban procedimientos muy variados: plan.
tas, insectos y seguramente, también, tie_
1rras ds colores. En cuanfo a su técnica
textlil, alcanzaron una extraordinaria
perfeceion, pues inclusive producian fel-
pas y terciopelos admirablemente elako-
rados, cuyos restos aun podemos admirar
en nuestro Museo Historico.

A esta preocupacién texti] correspon-
'la un vestuario bastante cuidado y ha_
bilmente adaptado a las varicdades cli-
maticas de lg region: tanicas largas con
mangas 0 sin ellas, ponchos, gorros en
forma de bonetes o sombrereos conicos
con cimera-de plumas de flamenco. Cal-
zaban sandalias de cuero crudo.

En sus utensilios caseros también ge
unia, admirablemente, la perfecciéon des-
tinada a 1y utilidad con un exigente gus
to artistico: para coser, agujas de mad:-
rg con ojo y punta muy fina; para hilar,
torteras de piedra y los correspondientes
husos de madera; uyna cesteria primoro_
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samente elaborada, una hermosa alfare.
rig ornamentada, recipientes de calaba-
zas pirograbadas; peines, estuches de
hueso y de madera, ete., etc. Todos ‘estos
objctos y la casi totalidad do los que po-
seian, revelan no solo preocupaciones in.
telectuales muy delicadas sino que, tam-
bién, muy estrictos principios estéticos
sobre composicién, valoracion croma-
tica, ete.

La escultura en madera adquirié entre
los atacamefos un desarrollo notable
tanto por su calidad artistica, como por
su condicién de expresiéon ideologica.
Aparte de las maéascaras de madera, de
aspecto monstruoso, que posiblemente
usaban en sus danzas rituales o ceremo._
nias magicas, son admirables por su
delicadeza ornamental, se.- destacan las
tabletzs, de que se servian para portar
cicrta cspecie de rapé y que estan ador.
nadas con sutiles figuras esculpidas de
hombres, monstruos imaginarios, anir.a_
les, aves, ete. Todas estag creaciones se.
guramente estaban vincyladas, también,
a sus concepciones totémicas y magicas.
Algunas de estas tabletas aparecen ador.
nadas con pequenos trozos de piedras
azules o verdes (silicato de cobre), delica.
damente engastados a la manerg de un
mosaico.

En cuanto a los ei:rentos ornamaenta_
s nbstractos —de especial aplicacion en
la cceramica, tejidos y calabazas pirogra-
badas— son igualments abundante en va-
lores decorativos: lineas en zig_ zag, rom-
bos, figuras geométricas recticuladas,
ganchos, figuras en forma de sierrras,
triangulos, espirales, volutas, ete. A base
de ellos por medio de sumas y combina._
ciones, obtenian composiciones de nota_
ble rigqueza ritmica.

La organizacion social de los atacame_
nos estabg edificada a base de la comuni_
dad co-sanguinea, gdscrita a la accidn
tutelar de un totem, al cua] se veneraba
como fundador de lg estirpe y se le ren-
dian ofrendas. Np obstante, a juzgar por
las actividades cxpansionistas y guerre
ras de que hay rastros inequivocos, debie_
ron haber alcanzado, también, cierto
vrade de organizacion estatal de tino na-
cional.

El desarrollp econdémico, artistico y so-
cial de los atacamenos del nhorte debio te.
ner como cumbre una estructura ideolo-
gica bastante amplia y compleja, con suys

currespondientes actividades educativas,
intelectuales y profesionales, a las que
nos referiremos mas adelante, al fratar
cu conjunto los problemas de la educa.
dion primitiva.

LOS ATACAMERNOS DEL SUR O
“DIAGUITAS CHILENOS”

En las actuales provincias de Atacama
y Coquimbo florecié también una orga-
nizacion cultural avanzada de natura.
leza pre_incaica, que revelg los caracteres
de prolongacion diferenciada de la del
pueblo atacameno propiamente tal, y que,
como éste, mantuvo vinculaciones de in-
tercambio cultura] e ideolégico con los
pobladores del norte y del lado oriental
d- los Andes, entre estos, los diaguitas
argentinos.

Los habitantes de esta region hablaban
un idioma, que los cronistas denomina_
ron kakan, pero que no ha llegado hasta
la, actualidad. Solamente algunos resi-
duos han quedado vinculados a no pocas
denominaciones geograficas, ap-llidos fa-
miliares y plantas, entre los cuales don
Ricardo E. Latcham cita log siguientes:
Atacama, Elqui, Combarbala, Sotaqui,
Conil, Saponil, Alvayay, Campillay,
Calquin, Socaire, Pomaire, Sapiain, cha.
nar, yali, copao, gualtata, chilca, ete.

Como sus vecinos nortenos, llegaron a
un notable desarrollo productivo y cul-
tural, tanto en las actividades econdmi-
cas como en las artisticas. Su agricultura,
ganaderia, metalurgia, caza, produccién
artesanal, procedimientos de trabajo, or.
ganizacion social, ete., son m3is o me.
nos Semcjantes a los mismos de los ata_
camenos propisgmente tales. Por tanto,
consideramos superflug describirlos.

sAungue @Stos aborigenes no parecen

haber alcanzado en el campo arquitec-
onico y urbanistico el nivel semi-monu_
mental de sus vecinos del norte, logra-
ron en cambio, superarlos notablemente
en la ceramicg y en las artes decorati_
vas; como puede apreciarse facilmente a
través de las colecciones de nuestro Mu-
seo Historico Nacional, su ceramica es la
mas fina y ricamente ornamentada que
se ha cncontrado en suelo chileno.

La produccién artistica de los ataca.
menos del sur nos revela una compleja

estructura.  ideologica, con no pocos



aportes extranos, qus se¢ manifiestan en
sus motivos ornamentales y en sus for-
mas cstilisticas, algunas de estas con-
tribuciones exoticas las recibieron, por
transculturacién, yg, elaboradas del ex_
tranjero, particularmente del otro lado
de los Andes, ¥y por medio de ellas, las
influencias de origen nazea, chincha, y
tiahuanaquefias que observamos. En
efecto, en las hermosas obras de los “dia-
guitas chilenos” abundan representacio_
nes zooformss que no corresponden a la
naturaleza de la regién. Todo esto reve.
la un pueblo muy permeable a las trans-
culturaciones y en ello cierta diferencia
mental con respecto a sus vecinos del
norte, lo que les permitié desempefar el
transcendental papel de difusores de nu_
meresas e importantes conquistas cul-
turales de los diversos pueblos, hacia
el sur, .

Entre los motivos —regionales o im_
portados— que mas frecuentemente apa_
recén en sus decoraciones, encontramos:
serpientes de dos cabezas, sapos en for-
ma de rombo, cabezas de hombres, ani-
males y aves con dentadyra alternada en

T

las dos quijadas, las mismas con rayas
debajo de los ojos simulando lagrimas
que corren, cte.

Tuvieron, pues, los atacamechos del
sur o ‘“diaguitas chilenos” una muy
acentuada dedicacion artistica al cul_
tivo de las formas naturales, lo que —uni_
do a su desarrollo productivo— reve_
la, como en el caso d=: sus congéneres
del norte, ung ideologia y conocimien-
tos técnicos muy desarrollados, y por
tanto, necesariamente actividades edu_
cativas bastante desarrolladas como pa-
ra poder mantener y transferir los co_
nocimientos corresnrrndientes.

Aparte, pues, de su importancia pro-
pla, este pueblo sirvié también come in_
termediario entre los atacamefios del
norte y los aborigenes de mas al sur,
siendo seguramente ellos los pertaderes
de los caracteres culturales de los pue-
blos de]l norte de Chile ¥ sur del Peru v
Bolivia, que se encuentran hasta en re_
giones tan apartadas como Chiloé.

G. S.

Los Primeros Trabajos Arlisticos

Los primeros tanteos artisticos se advierten en el Hombre de

Aurignac (Periodo Paleolitico Superior de la Edad de Piedra).

Entre esas primeras pruebas es menester mencionar dos estatuillas:

la llamada ““Venus de Willendorf”, en Austria, y la “‘Venus de Lespuge”, en

Alta Garcna, Estas dos piezas, ejecutadas una en caliza, y en marfil de

mamut la otra, nos muestran una mujer de formas adiposas que, posible-

mente, representan el ideal femenino de la época.
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ARTESAN IAS CHILENAS

TRABAJOS
EN CUERNOS

por ORESTE PLATH

A palabra cuerno, en la Sagrada
' Escritura, es muy frecuente y tie-
~=h ne un sentido figurado para i_idicar
gloria, poder y dominio. También aparece
prestando utilidad como vaso o recipiente,
como instrumento musico a manera de
trompeta para hacer algunas senales, con_
vocar al pueblo y anunciar alguna fiesta
0 acontecimiento.

En la industria de 1y antigiiedad clasi-
ca, los cuernos de toro, carnero y cabra,
tuvieron muchas aplicaciones, desde los
vasos para beber, arcos para flechas, ins-
trumentos musicos y embocaduras de los
mismos.

En los mitos y en las leyendas estan
los cuernos junto a los dioses y los sati-
ros.

Se supone que en los tiempos antiguos
los cuernos fueron simbolo de dignidad
¥ poder, porque en cllos radica la fuer-
za de los toros; de aqui que figuren con
cuernos algunos dioses. Entre los de la mi-
tologia griega se representan con cucrnos
a Jupiter, Baco, Hércules, Cibeles, Ce-
res, Juno, Pomona; y en la gala, al dios
Ceraunnos, aludiendo a su poder fertili-
zador.

Las cornamentas se encuentran fre-
cuentemente en los blasones alemanes e
italianos y varios son log paises que en
sus ‘scudos ostentan cuernos.

El cuerno, como vaso parg beber, se
usé desde antiguo y se siguié usando
durante la Edad Media. En Europa, eran
los vasgos de lujo, desde la época caro
lingia hasta el siglo XVI, y estaban ador-
nad s con relieves y esculturas, enrigue-
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cidos con pedrerias y con monturas cu-
biertas de metal cincelado.

En ¢l sentido de emplear -] cuerno pa-
ra objetos utilitarios, tesiemos que com-
prender que el hombre primitivo fabri-
cé sus primeros utensilios con madera,
asta o hueso. )

En América del Sur, los tr‘aba.jos de
cuernos de toro, vaca o buey se han co-
menzado a realizar tan p.onto fué intro-
ducido ¢] ganado. Y en lo que se refie-
Te a su calidad, se dice que los cuernos
de la Américg del Sur son mas aprecia-
dos por su gran tamafie, su color, negro
en el tercio mas proximo a la punta y
casi blanco en el resto y por su dureza
y transparencia.

El ganado vacuno que llego a Chile,
fué traido de]l Pert por el capitan Fran-
cisco de Alvarado,l v luego los pastores
v gente rustica o campesina trabajaron
con las astas articulos para varios usos;
como beber, medir liquidos y guardar es-
pecies.

‘Con ¢l tiempo, estos cuernog de reses
fueron dominados en su estructura y se

les dieron las formas que deseaban por
medio de inmersion en agua caliente.

En Chile se habla mucho de “cacho”;
esto de cacho hace referencia a los vasos
y tanto es asi, que se dice: “cachada”
por una porcion servida en cacho. Y has-
ta se invierte la “cachada”, probando con
esto que no gueda una sola gota de licor.

Este“cacho”, que e¢s el vaso hecho de
los cucrnos de los animales vacunos, re-
cibe entre los entendidos varios nombres,
segiin su forma, destino y esmero con que
se trabaja.

En un orden determinado, figura en
primer lugar el “cacho”, simplemente,
porque es el mag rustico de todos y por-
que a veces No muestra otras senales de
bordes de su boea, operada con algin



afiladisimo “belduque”, ecierto cuchillo
grande y puntiagudo.

Después estd el “Chambao”, también
“Chambado” o “Guampare”, vaso rusti-
co un tanto corvo, hecho con un cuerno
de res vacuna, quitada la parte maciza y
tapado en el fondo con un ftaco de ma-
dera,

Para hacer estos vasos, se aprovecha lo
mas ancho de ]z cornamenta, o la parte
media. Pueden alcanzar en su longitud
m. 0.10; no ser muy pulidos en lo exter-
no; algunas wveces, presentan adornos que
se reducen a circulos y semi-circulos su-
perpuestos y alternados. Como ornamen-
to, no siempre, ostentan una cadenilla
adherida a ambos lados en los bordes de
la parte superior, que le presta utilidad
de asa.

De los chambaos 0 guamparos se sirve
¢l pueblo para tomar “ulpo”, “chercan” o
“cocho”, que es una mazamorra que Se
hace de lg harina de trigo tostado y se
puede servir con leche, con agua frig o
caliente.

El cacho chambao se emplea, por lo
general, para servirse el “pigiliclo” o “pi-
huelo” de harina. Con este nombre de “pi-
huelo de harina” se conoce en los campos
del centro de Chile la mezcla de harina
de trigo tostada, con chicha, chacoli o
simplemente con agua fria, la cual se fo-
ma como alimento o como refrescante.

El pihuelo es conocido a través del pais
con varios nombres y entre ellos estan
el de “cotintin”, “chicha con aritmética”
y “chupilca”,
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En una relacién del asesinato del ilus-
tre don Diego Portales, escrita por un
comparfiero de cautividad y de agonia, el
bravo general Necochea, y publicada so6-

lo en marzo de 1874, se lee esta frase, que
acredita fué un “chambado” la humilde
taza en que la conmiseracién del amigo
ofrecié unos cuantos tragos de agua ca-
liente, endulzada con azlicar “prieta”, al
gran patricio que durante mas de treinta
horas no habia recibido de sus apresa-
dores otro alimento que escarnios.

Vendria econ mayor jerarquig el “cacho
chichero”, que es la copa de oro en que
los huasos acomodados beben la chicha
v el vino “cuando repican fuerte”.

Este es el “cacho caracoleado” y es el
“cacho pateador”. El nombre de “cacho
pateador” le viene del hecho de que al
llevarlo en direccién a los labios, el li-
quido se agolpa con violencia en la par-
te superior, saltando sobre el rostro del
que va a beber, estimandose esto una
patada que baha la cara con chicha y,
por lp tanto, hay que saber “encumbrar
el codo”.

Este cacho se hace de un asta de ani-
mal vacuno cuidadosamente adelgazada.
despojandoly de las capas corneas exter-
nas endurecidas, y, por un procedimien-
to especial de maceracion, ablandadas pa-
ra doblarle la extremidad hacia arriba.

Adelgazado y pulimentado se le coloca
en los bordes de la abertura un anillo
de meta] blanco, de m. 0,02 de ancho, es-
te anillo estd adornado con dibujos geo-
métricos inecisos. De esta orilla bocal me-
talica pende ung pequena argolla de la
que sale una cadenilla, que llega a inser-
tarse en otrg argollita colocada en la
parte basal,




* 50 *

Estz eacho tipico gue se usaba y conti-
nua usandese cn los campos de Chile se
reviste algunas veces con aplicacioneg de
metal. Un tamano corrientz de estos va-
s0s es de m. 0,12 de longitud por m. 0,05
de didmetro ¢n su parte superior abierta.

- Siguen los “cachitos de Llay-Llay”,

que son muy “encachados”, estan fina-

mente trabajados, cuidadosamente puli-
mentados. Estos vasos son hechos de as-
ta de buey sometida a una seric de ma-
nipulaciones hasta dejarla transliicida
muy adelgazada. Su altura alcanza m.
0,09 y su diametro 0,04. Estas medidas
no corresponden a un tamafio tipo sino
que al término medio mas usual.

Los adornan profusamente con dibujos
geometricos y fitograficos incisos, a ve-
ces, estos dibujos no son incisos sino
pintados, predominando el color rojo cn
las lineas. Otras veces, rodeando el borde,
le colocan alguna fecha o inscripciones
como: “Viva Chile”, “Recuerdo”.

Lo curioso de estos “cachitos de Llay-
Llay” es que no todos son de esta locali-
dad y se les llama asi aun a los que s¢
hacen en Santiago, Rancagua, Colchagua
y otras partes del pais. ;No tendra que
ver con esto el nombre del pueblo de
Llay-Llay quc no es mas que una pala-
bra onomatopéyica, que imita el murmu-
llo suave del agua corriente o del viento?

Hay otros cachos con un destino muy
curiozo, pues pasan la mayorig del tiem_
po colgados en la pared o en la “quincha:
éstos son log “chifles”. Algunas veees es-
tan muy cargados, con su Tregular provi.
sion de aguardiente, .

En otra época y en varias latitudes «l
chifle fué una cspecie de silbato o recla-
mo para cazar aves; sirvié de cantimplo-
ra para llevar agua o aguardiente cn lo:
viajes o largas travesias y finalmente
parece gue llend la misién de Santa Bar-
bara; en él sec guardaba la polvorg para
cebar los canones.

Los chifles son grandes cuerhos en £u
forma natural, bien alisados y aun la.
brados y pintades. La punta esta aguje-
reads y tiene ung tapa atornillada a mo.
do de tapodn, la ofra cxtremidad va cerra-
da con un trozo de madera. Se le coloca
una cadenilly o un cordon fijo en las dos
extremidades y sirve parg llevarlo sus-
pendido o colgado.

Los hay primorosamente trabajados,
delicadas plezas que parecen obrag dc
arte.

Y scgulria una larga sucesién de tra-
bajos que se realizan en asta, encontran.
dose en primer término la clisica “per-
cha” compuecsta de toda la cornamenta,
a semejanza de aquellas perchas de. cier.
v0o 0 reno; el caracteristico “euerno” con
que el heladero anunciaba su paso; el
“vasp plegadizo”, compuesto de anillos.
Cada anillo es ligeramente c6nico, de mo-
do que el borde superior de uno no puec-
de pasar por el borde superior del si-
guiente; las “botellas”, las hay de varios
tipos, se podria hablar de uno mas cui-
dado y otro descuidado. Unas guardan
lg exacta sumejanza y las otras son mas
aberrantes; y de la forma de botella han
llegado a la cocktailera con adornos c¢x.
ternos incisos.

Estas botellas las hacen de asta de va-
cuno y la extremidad aguda es perforada
para abrirle boca; la exiremidad basal
truncada y obturada con un disco de ma-
dera. ’

Un trozo de madera arreglado hace de
tapa, cuando no tiene una artistica ta-
pa de asta., Sus paredes estan adornadas
con dibujos fitograficos incisos.

Siguen a las botellas los “vasos”, los
que van dasde aquellos para guardar aji
v los licoreros, realizados de los extremos
de los cuernos y cuyo fondo, la base, es
una plancha circular de madera.

No faltan los adornos suntuosos, como
los “anilles” que son fabricados dz los ex-
iremos de los cuernos, los hacen negros
v blaneos, a los que les colocan una cha-
pa de plata con las iniciales; las “pulse-
ras”, de los colores que ofrezca ¢l asta;
y los “bastones”, g los que le aplican ¢l
puiio y la contera de asta.

Iin un aparte no menos valioso estarian
lzs “cachas”, los mangos de los cuchillos
¥ cepecialmente de “corvos”, cuyas em-

punaduras son g base de rodajas de dis-
tintos materiales; y los “peines”, cuycs
trozos los someten a un aprensamiento
a fin de dejarlos planos y luego dentar-
los finamente para hacerlos “lendreros”.
Estos peines, como todos los tipos de pei-
nes producidos por la industria casera
chilena, son imitacion de los europeos.

Ultimamente, el asta, se esta trabajan-
do con una marcada influencia extranje-



ra y es asi como aparecen el velero de
asta con todo su velamen desplegado. El
mismo velero con mayor vuelo imagina-
tivo, casi poético, es el que navega o mas
bien estd como anclado sobre un gigante
pez de asta. La insistencig marinera es
marcada; igualmente, 1a zoologica es no-
toria, especialmente el condor con las alas
abiertas, pero sirviendo a ung pieza 1til,
como eS el tintero. Sus alas extendidas
cubren, como si asi dijéramos, a los de-
positos de tinta; y contintian otras pie-
zas en forma de aves, luciendo ungy gra-
cig que, si no es flexible, no es del todo
dura.

Cada dia e] cacho es mas laborado, mds
trabajado, pero con ello se distancia de

%
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una época en que sblo se necesitaba ase-
rrarlo por la parte inferior, en donde co-
mienza a estar huecco, y “correrle lija”
por dentro y por fuera. Innegablemente,
hoy esta industria estd expandida y si
bien sigue siendo casera, es mas compli-
cada, mas valiosa y de mayor vuelo cons-
tructivo y poético.

Pero para recordarnos otros tiempos,
log mas chilenos del cacho, estin esos
adornados con punteados, con corazones
metalicos aplicados, con iniciales y la pa-
labra “recuerdo”, que se hacian en Llay-
Llay, Rancagua, Rengo, Requinoa, Pobla-
cion v en varias carceles del pais, especial
mente de la zona central.

QP

CENTENARIO DE WILLIAM WORDSWORTH

lLos paises de habla inglesa y especialmente Inglaterra han estado
celebrando con caracteres de zcontecimiento extraordinario el centenario
de la muerte del poeta romantico William Wordsworth, hecho que habla
muy en alto del lugar que ocupan los poe’ras,. los artistas y pensadores en

la sociedad britinica.

William Wordsworth, fué poeta lzureadp en 1842, y su gloria es
haber llevado la tendencia rcmantica de la poesia inglesa al mas alto grado

de profundidad y originalidad.

Nadie comeg él, dig a la poesia un sentido mas hondo de panteismo
& idezlizacién de la naturaleza, Con un lenguaje de una sencillez y una na-
turalidad hasta entonces desconocidas entregd en sus versos todo un sen-
timjento religioso frente a la naturaleza.

Fué poeta y filésofo, y sobre todo maestro. ““Todo gran poeta —de-
cia Wordsworth— es un profesor y yo desec ser considerado profesor o

nada’'.

William Wordsworth, habia nacido en Cokermouth el 7 de abril
de 1770. Su muerte acaecié el 23 de abril de 1850.
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REVISTA DE EDUCACION

La importancia del color para la vista, la fatiga
y el estado de dnimo ha sido preocupacion especial de
clentificos interesados en la ambientacion sanitaria del
medio escolar. En este articulo, Faber Birren trate la
importancia que tienen estos estudios para su apfica-
cion en la educacion.

FL COLOR FUNCIONAL

r UEDE resultar una sorpresa pa.
ra muchos lectores el saber que
hay formas de artes en las cua.
les el gusto personal y el senti-
miento estan considerados fuera de lugar
y hasta objetables. Una de esas formas
es ¢l 1llamado color funcional, o Sca el em.
pleo de los colores adecuados para lg ma-
yor comodidad de las gentes de las fabri-
cas, escuelas, hospitales y oficinas.

La sorpresa de que hablamos no con-
siste en que el color sea util y deseable,
sino que los juicios subjetivos sobre el
mismo son casi siempre falsos y se va
derecho al fracaso cuando se sigue la opi-
nién estética de las gentes sobre la apli-
cacién de los colores.

El color funcional nacié en los Estados
Unidos hace unos 20 afios; comenzd a
aplicarse en los hospitales. En aquel en-
tonces los avances técnicos en iluminacién
permitieron ya altas intensidades de luz
gque, a Su Vvez, provocaban en las paredes
blancas un reflejo intolerable y cegador.
Resultaba evidente que un cirujano dis.
puesto g efectuar una apendectomia esta
ba mucho menos preocupado por los as-
pectos estéticos del quiréfano que por su
eficacia visual.

por FABER BIRREN
de “Magazine of Art”

Nacid, pues, el color funcional el dia en
que, tras maltiples estudios, se advirtié
que en las salas de operaciones el color
verde convenia al tinte de la sangre hu-
mana y de los tejidos, evitando reflejos
perturbadores.

El color funcional halla numerosas
aplicaciones de interés, tras diversos
éxitos y fracasos, en el campp escolar.
Por de pronto nadie puede discutir la
influencia favorable de un ambiente gra-
to y alegre; sin embargo, es mucho mas
complejo que lograr la felicidad de los
nifios €l servir los mejores , intereses de
su visiéon y de su bienestar. Y resulta
que las gulas escolares, que son gratas
para los adultos, no son precisamente
propicias a la buena conducta y el equi
librio de los infantes.

No hace falta muchg imaginacion pa-
ra comprender que el color puede procu.
rar enorme capacidad de distraccion co-
mo de anonadamiento en lz misma me_
dids en que, puede resultar placentero,
confortable y acogedor. El empleo de los
colores que se apoye mjs en la exube.
rancia que en la prudencia puede, inclu.



So, perturbar la capacidad de concentra-
cion del nifo y dispersar sus energias pa.
Tra ver, pensar y actuar coherentemente.
Es, por todos conceptos, tan dificil de
leer un libro frente a la competencia de
un color brillante y vive, como escuchar
~a un profesor contry la distraceiéon de
ruidos y sonidos. Sinp embargo aun re-
sulta frecuente el que las autoridades
escolares pinten las aulas con colores
caoticos. Quienes tal hacen, olvidan que
si a los nifios les gusta el eirco ello no
quicre deecir que en la paredes del aula se
les deba pintar una funcion completa del
mismo, como el mejor mizdio para que ni
estudien ni escuchen.

Basta una simple ojeada a los princi-
pios de] color funcional para poner en
claro que la belleza es meramente aceci_
dental con respecto a una tarea bien he-
cha en interés de unos resultados prac.
ticos,

Lo primero de todo es la luminosidad,
clemento que esta por encimg del color
ya que el esfuerzo del ojo es muscular y
el abusp de la vista fatiga en la misma
medida que cuando se abusa de cualquier
ofro musculo. En ung aula en donde el
nino esta sometido a un resplandor in-
necesarip 0 a cualquiera de los extremos
de luz desmesurada y obscuridad, se
produce inevitablemente una cadena de
reacciones perjudiciales. Cuando la aten.
cion de la criatura vaga por lg habita-
cion los musculos de la pupila del ojo se
van contrayendo y distendiendo alterna.
tivamente.

Pero no es eso todo. En un esfuerzo
instintivo para aprovechar la luz en la
forma méas cémoda posible —o para evi-
tarla cuando es exeesiva—, el nifio pueds
llegar hasta coloear su cuel'po en una po-
sicion viciosa y antihigiénica. Asi, la ma-
la visibilidad por defecto o exceso, no so-
lamente arruina la vista sino que inclu-
so afecta lg posicién y tiene efectos per.
judiciales para el crecimiento de los hue-_
508 jOvenes.

En una larga serie de investigaciones
efectuadas por un psicélogo norteameri.
cano, ¢l Dr. D. B. Harmon, se hallé6 una
relacion definitiva entre la visién defec-
tuosa vy otras deficiencias y perturbacio.
nes infantiles fisicas y psiquicas. Descu-
brié, por ejermiplo, que el 62% de los ninos
de 1 escucla de escaso desarrollo psico.
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logico y educativo tenian defectos visua-
les.

De todo esto resulta evidentz que los
artistas, versados simplementz en dibujo,
pintura y .decoracién de interiores pue.
den muy bien no ser capaces de redac-
tar las especificaciones necesarias para
decorar un aula de nifos hasta qus ten.
gan clertos conceimientos sobre la fisio.
logia del ojo humano y la psicologia del
nifo-tipo en edad escolar.

Por ejemplo, puede darse por sentado
que para frenar la naturaleza impestuosa
de los nifios el ambiente deba impartir
serenidad y que los colores, en lugar de
ser “calientes”, sin ser totalmente frios,
tengan un efecto tranquilizador directo.
Pero un estudio de la psicologia infantil
demostraria que el nerviosismo infantil
puede agravarse con las cosas y los colo.
res pasivos. Los nervios se excitan mgs
facilmente por la monotonia que por el
uztimule. Asi pues, no hay duda de que
los nifios en los jardines de infantes y en
los primeros grados, deben tener en sus
aulag colores calientes como el amarillo
palido, ¢l rosa y el verde lechuga.

El color funcional debe estar al servicio
de la visién, de la postura, del descanso
total v de la bueng visibilidad. El emi-
nente neurdlogo del Hospital Montefiorea
de Nueva York, Kurt Goldstein, ha escri_
to: “Un estimulo especifico por el color
va acompafnado de una respuesta especi.
fica, de todo el organismo”. En la aplica.
cién funcional del color hay ciertas rela-
ciones basicas que deben percibirse y
aplicarse ventajosamente. “Es posible
afirmar —agregg Goldstein— que el rojo
incita a la actividad y es favorable para
determinadas actitudes emocionales; el
verde, crea una condicion propia a la me_
ditacién y al exacto cumplimiento de la
tarea’”.

Es cosa de poco o ninghn interés el que
tanto el color como los decorados inte.
riores de las aulas, deban depender de la
orientacion de las mismas (colores ca-
lientes cuando lg orientacién es hacia ¢l
norte; colores frios cuando la orientacién
es hacia el ecalido sur; en Chile serig a la
inversa). En realidad, como las escuelas
apenas estin ocupadas en verano ¢l fac.
tor grientacion apenas cuenta. Es mucho
mas vital que e] efecto del color se ajus-
te a la edad de los alumnos y al tipo de
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tarea a realizar. Un ambiente caliente
(rosa, amarillo, verde claro) para los gra_
dos elementales en donde lz vida esta
mas o menos dominada por la emocion; un
ambiente frio (verde firme, azul o gris)
para los grados secundarios en donde se
emprenden tareas ya mentales. Esto se
ha experimentado con suficiente ampli-
tud como para poder asegurar gue ha
constituido un éxito, con los resultados
a la vista.

Para las escuelas se ha podido deter.
minar también que, en general, son ade-
cuados colores tales como e] mparfil y el
amarillp palido parg los corredores del
edificio, las escaleras y aquellas habita,
ciones con luz natural insuficiente pero
que no se utilizan para tareas en lag que
se exija trabajar a los ojos. Esos colores
sugieren luz solar, ¥y subsecuente lumino-
sidad, y ofrecen una interesante secuen.
cia con los otros tonos recomendados pa-
ry las aulas.

En las propiag aulas se han hecho es.
tudios muy completos sobre numerosos
colores y efectos de color. Uno de los mc.
jores es el verde azu] palido o el color du_
razno. Los amarillos palidos y los azules
resultan mondtonos y desabridos. Los to-
nos marfil, amarillo tenue y moreno, ca_
recen de caracter y estan mas o menos
asociados con los convencionalismps del
pasado, que se apoyaban en gran parte
en factores de orden econdmico. Sin em-
bargo, el color durazno, que es una com._
binacién de amarillo ¥ naranja con blan-
co, y el verde azul, 0 combinacion de ver.
de y azul con blanco, tienen la sutileza y
la belleza necesarias y se han utilizado
con excelentes resultados en las habita-
ciones ocupadas por largos periodos de
tiempo.

El color cn las paredes de fondo tam.
bién es de capita]l importancia y se ha
obtenido pleno éxito en su aplicacion. Co.
mo habitualmente los alumnos estan sen_
tados en una direccién, la pared a la que
dan frente debe llevar un tono mas sua.
ve y profundo. Tales paredes sirven para
innumerables  propésitos  funcionales.
Procuran una relajacion visual y emocio_
na] que da descanso g los ojos y permiten
una mejor visibilidad. La aparicién del
maestro y la exhibicién de cualquier ma-
pa o material mejorg sencillamente por.
que es mas facil de distinguir lo claro so-

bre fondo obscuro que lo obscuro sobre
fondo claro. En resumen, el proceso de la
vigién reacciona rapidamente ante los ob.
jetos mas claros y las superficies mgs bri-
llantes v, a la inversa, con mayor lenti-
tud ante los obscuros. Asi, el color pro.
fundo ¥ suave en las paredes de fondo,
garantiza una mayor cficacia en la vision
de los alumnos y una méaxima comodidad.

Los colores buenos para las paredes de
fondo son los verde-azules medios, los gris.
azules blandos y los toncs rosa o duraz.
no intensos. Importa en esto la combina-
cién de la paredes laterales que resalta.
ran o aminoraran, segun el color emplea.
do en ellas, los tonos de la pared de fon.
do.

Los pizarrones también deben estar ro-
deados de tonos profundos en vez de lu_
minesos para reducir los contrastes y
disminuir los “chogques” visuales. Es de
esperar’ que en breve se truequen los has.
ta ahora pizarrones negros por materiales
de tono menos lagubre. Ello implicara
una mayor cficiencia de luz y harad po.
sible el uso general de colores mas cla-
ros en las aulas.

Aun cuando el color funcional es una
ciencia relativamente nueva, Sus progre.
508 han side muy rapidos, puesto que los
beneficios de su aplicacion han quedado
demostrados definitivamente merced g to-
da una serie de estudios, investigaciones
y experimentos clinicos.

Mientras que lag realizaciones indivi
duales en el campo complejo de las bellas
artes son tan frecuentemente dificiles de
avaluar con justeza, ¢] color funcional es
algo que entra dentro de los resultados fa-
cilmente mensurables. Gradualmente to.
das las escuelas de los Estados Unidos es.
tan llevando a la prictica los hallazgos de
los peicologos en este nuevo eampo, tan
pleno de interés, Establecimicentos escola.l,
res v grupos de escuelas tan importantes
como la Nathan Hale School, de la ciu-
dad de Toledo, Ohio, la Rainier Vista
School, en Seattle, Washington, la Crown
Island School, de Illinois, y las escuelas
del condado de Baltimore, en el estado de
Maryland, lo han adoptado ya y la ten.
denciap se generaliza en todo el pais, en be-
neficio exelusivo de los futuros ciudada.
nos de manana.

F. B.
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Las actividades pedagégicas chilenas, desde un tiem-
po a esta parte, han tenido orientaciones y objetivos que
inciden en las doctrinas de Dewey. Es sobre Ia inf uencia
que ha tenido este pensador en las pricticas escolares de la
cscuela primaria chi'ena, el trabajo que ahora publicamos
del pedagogo chileno Daniel Navea, quien aclualmente se
cncuentra organizando la enseiianza primaria en fa Repi-
biica de San Salvador.

Dewey en las practicas esco-
lares de la Escuela Primaria

por DANIEL NAVEA

cuando se produjo una tacita conjura de los nuevos norma-

listas de Chile para concenirars= en Santiago arrastrados por

una incierta sed espiritual no satisfecha en las aulas, los ma.-
estros primarios vivimos inmersos en el pensamisnto y la obrs del
gran filésofo y educador de Chicago. Hasta este mismo paraninfo, en
1908, la voz precursora de nuestro gran Dario Salas habiy traido las
ensefianzas de John Dewey, de quien habia bebido en vertients pri.
mera,

Cuanto hay de valioso y perdurable en las agitaciones del magis-
terio desde 1915 adelante, cuanto fyé substancial en la reforma de los
maestros en 1928 y aun en la contra_reforma de los generales después
de este afio, cuanto ha tomado forma o realidad e¢n estos Gltimos de.
ceniog de evolucion democratica, tiene su raiz en este breviario de
doctrina, tan hondo y orjentador, que es “Democracia y Educacién”,
obra monumental que el magisterio chileno hubo de conocer a trozos
¥ pingajos por consecuencia de las pésimas traducciones cspafiolas.

Tuvimos los maestros de aquella épocy otros inspiradores, espe-
cialmente los del grupg del Instituto “Juyan Jacobo Rousseau’”, Adolfo
Ferriere el primero. Pero su influencia soélo tuvo efectos de levadura
inieial; Jo profundo, lo permanente v definitivo nos fué quedando gota
a gota, de acuerdo con nyestra modesta capacidad, del alto fil6sofo
norteamericano.

Decbo ahora referirme a la influencia ejercida por él en el campo de
las practicas escolares en la ensefianza primaria. Tareg dificil, en
verdad, porque el pensamiento de Dewey abarca de golpe todo el pro.
blema, el sistema y el proceso educativo con todas sus complejas impli-
caciones. Tratese de sn doctring politico educativa, de su concepto de

r ESDE aquellos afios dramaticos de la primers post guerra,
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la escuela publica, de sus conclusiones so-
bre planes y programas escolares, de sus
ideas sobre métodos, siempre e] pensa_

miento de Dewey se mueve, en amplia os- -

cilacion, desde el Kindergarten a la Uni_
versidad, desde la situacion educativa del
hogar al ambiente cultural de la Nacién
y del mundo moderno. Ello explica por
qué, siendo tan denso 'y extenso en la ex-
presion de sus doctrinas, subyuga y atrac
como fuente inagotable de inspiracion y
pensamiento.

Debo registrar, como primera influen_
cia positiva y trascendente de raiz dewe-
yana, lo que fué nuestra audaz formula.
cion sobre organizacion escolar de 1928:
el sistema edycative nacional y democra-
tico, dijimos, es uno solo desde el Kinder.
garten hasta la Universidad y debe desa-
rrollarse, sin solucion de continuidad, a
través de un proceso de direccion y cre_
cimiento sigulendo las etapas de 1y evo-
lucion vita]l del educando.

A pesar de voces tan altas como la de
don Valentin Letelier, por aquellos anos
tenia, validez irremediable un tipo de ad.
ministracion escolar segmentada en par-
celas, sin nexos de continuidad organica.
Copiabamos la escuela secundaria del sis_
temg de algn pais avanzado, imitabamos
de otro su escuela primaria, y la ensefan-
za, especial venia syregiendo como allegada
desospechosa presencia. La Universidad
vivia en zonas de esencias y ausencias po_
co penetrables para quienes mirabamos
desde la modesta llanura el panorama de
la educacién chilena. Parcelas, segmentos,
estratos inconexos, en la organizacion;
parcelas también y barreras infranquea-
bles en 13 actitud del magisterio y en el
contenido de la materia cultural imparti_
da en los diversos tipos de establecimien-
tos. En suma, desarticulacion, incoordi_
nacioén, nula correlacion de sentido y de
materia, islas colindantes, pero ignoradas
entre si.

Con audacia de juventud impetyosa,
predicamos una filosofia unitaria o inte-
gradora del sistema educativo nacional.
Tropezamos duramente contrag muros que
hasta ahora ne se derrumban. La audacia
la aportdbamos quienes entonces éramos
jovenes, pero el pensamiento guiador lo
arrancabamos, con esfuerzo syperior a
nuestros medios profesionales, del venero
inagotable de John Dewey.

En efecto, él nos marcaba el rumbo al

sefialarnos en esfuerzo vivido cuatro gran- '

des periodos en la evolucién de los siste.
mas de educacion:

1) el platénico, cuyo centro de grave_
dad hizo recaer la unidad social mas en
una clase que en e] individuo; 2) ¢l hyma_
nitarista o cosmopolita del siglo XVIII,
ideal vago e inasible cuyo 6rgano elemen-
tal fue el individuo racional; 3) el estatal
0 nacionalista del siglo XIX, surgido de
raices politicas europeas y que limité el
fin social de la educacién a los intereses
circunseritos y temporales de la vida na_
cional regida por el Estado; y 4) el social
0 democrjtico que hace de la educacién
un instrumento formidable de integra-
cién de las relaciones humanas universa_
les (0 que se hacen cada vez méas univer-
sales), un proceso social para la “reconci.
liacion de la lealtad nacional, del patrio_
tismo, con la suprema devocioén a las co_
8as que unen a los hombres en fines comu_
nes, independientemente de las fronteras
politicas nacionales”.

¢Es posible—interrogaba Dewey — que
un sistema educativo esté dirigido por un
Estado nacional y que, a pesar de ello, los
fines sociales del proceso educativo no es-
tén restringidos, constrefidos y corrom.
pidos? jComo se aveniy este interrogante
con nuestras inquietudes universalistas,
atolondradamente roménticas de aquella
época! Y agregaba: “El énfasis debe colo-
carse sobre todo lo que une a las gentes
en empresas y resultados cooperativos,
aparte de las limitaciones geograficas. El
caracter secundario y provisional de la
soberania nacional con respecto a lg mas
plena, més libre y mas provechosa asocia-
cion y trato de todos los seres hymanos
unos con otros, debe inculcarse como una
disposicién operativa de 1z mente.” Y ter_
minaba: “El ideal puede aparecer de eje-
cucion remota, pero el ideal democratico
de educacién seria un engafioso, aunque
tragico error, a menos que el ideal vaya
dominando cada vez mas a nuestro siste_
ma publico de educacion”.

Hay algo que dignifica para siempre a
108 macstros de aguellos anos de lucha:-
las ideas renovadoras spybian g mareja
das desde e] seno agitado de los maes.
tros hasta la, ciudadela, casi siempre in_
expugnable, de lg autoridad educacional.
Pues bien, es justo establecer aqui que
ideas tan generosas y anchas como lg uni-
dad del proceso educativo, el concepto
democrjtico del derecho a la educacién
sin limitaciones de clase y sin feudal



preceupacién por la exclusiva formacion
de “élites,” la igualdad de oportunidades
para proseguir en el sistema escolar has_
ta donde lo permitan los haberes indivi-
duales, tuvieron su punto de partida en
el manantial de 1z doctrina deweyana a
través de la inquietud de maestros idea_
listas que sofiaban transformar el mundo
por medio de la educacién. Un méas so-
pesado y eficaz realismo domina hoy, pe.
ro hace falta, indudablemente, que desde
un nuevo angulo los profesores actuales
inicien y respalden un movimiento que
sacuda a los de arriba y a los de abajo de
este marasmo en el que, g nuestro pesar,
estamos sumergidos.

Una segynda influencia puede desta-
carse nitidamente a lo largo de este re_
cuento. Obras como “Las escuelas de ma-
fiana” o “La Escuela y la Sociedad”, mo_
dificaron nuestro concepto de lo que debe
ser la escuela como organismo o institu-
cién social. Hasta 1915 ¢ 20, épocg en que
los libros de pedagogia se apolillaban en
las librerias chilenas, estaba en nuestra
mente, en dominio privativo, el tipo de
escuela herbatiana, traida hasta nosotros
por germanos que simplificaron y esque-
matizaron dogmaticamente los conceptos
pedagégicos y las técnicas escolares.

Nuestra escuelg era entonces una suce_
sién de aulas para aprender directamente
simbolog muertos, desvinculada de las ac-
tividades de] hogar, de la vida vecinal, de
las ocupaciones comunes del medio y de las
relaciones sociales cotidianas. Escucla pa-
ra escuchar y no para hacer, menos para
vivir, Dewey da una imagen vigorosa de
esta escuela tradicional: “Lo mismo que ci
bidlogo, dice, puede coger uno o dos hue_
808 y reconstruir el animal entero, del
mismo modo, si contemplamos la escuela
corriente con sus filas de odiosos pupi
tres, colocados geométricamente, muy
juntos para que hayg en el salén el menor
movimiento posible, todos ellos casi del
mismg tamafio, con el espacio justamen_
te necesario para poder coldcar los libros,
el papel y el lapiz, y con una mesa, Sus
muros desnudos, con alguna lamina, g lo
sumo, hosotros podremos reconstruir la
uniea actividad intelectual que es posible
en tales lugares. Todo esta alli hecho pa-
ra “escuchar”, porque estpydiar las lec.
ciones de un libro es solamente otro mo-
do de escuchar”.

Propugna Dewey un tipo de institucion
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escolar que, hacia el exterior, rompe el
aislamiento artificial y se organiza como
parte de un conjunto mas amplio de vida
social, v, en lo interno, se estructura co.
mo una comunidad embricnaria en la
cual estén representadas las formas
mas valiosas y fundamentales del medio
circundante. De tal modo, la escuela pre-
sentarg al nino continuidad en la expe.
riencia y en sus intereses vitales. “La
gran disipacion en la escuela, dice a es-
te respecto, procede de su incapacidad
para utilizar las experiencias, que el nifio
obtiene fuerg de ella de un modo comple_
to y libre, dentro de la escuela misma; al
mismo tiempo, es incapaz de aplicar a la
vida diaria lo que esta aprendiendo en la
“escuela, por su aislamiento de la vida”.
En suma, agrega, la escucla debe llegar a
ser un ambiente gue le haga salir de su
aislamiento y le asegure su conexion or-
ganicg con la vida social”.

Justificando su concepto social e inte_
grador de la ecuela como institucién edu-
cativa, expresa un pensamiento que esta
realizandose en nuestra escuela primaria:
“Nosotros nunca cducamos dlretz_t}:lmente,
sino indirectamente por medio del am-
biente, Existe ung gran diferencia entre
que permitamos al ambiente realizar su
obra g que organicemos ambientes con es-
te propésito. Y todo medig ambiente es
casual en lo que concierne a su influencia
educativa si no se le regula deliberada-
mente en relacion con sy efecto educa-
tivo™.

Para asegurar o regular los efectos de-
seados, Dewey sefiala cuatro condiciones
en la organizacién del ambiente escolar:
1) debe “simplificar” lo complejo de la
vidg, ¥y cultura modernas para hacerlas
asequibles a la asimilacion infantil; 2)
debe eliminar los aspectos perjudiciales o
desfavorables del medio ambiente para
que ¢llos no influyan en la formacién edu-
cativa, esto es, debe “seleccionar” los es-
timulos; 3) debe evitar que el nifio se en-
quiste en un ecireylo social y favorecer su
comunicacion con ambientes mjis am-
plios; v 4) debe ayudar gl nifioc a “coor-
dinar” las impresiones contradictorias o
antagénicas que pueda sufrir en su comu-
nicacién en situaciones sociales diversas
con el objeto de “estabilizar o integrar su
mente y sus emociones”.

Los efectos favorables de estas ideas
en nhuestra escyela primaria son eviden-
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tes, aunque reconozeamos que nos falta
mucho para llegar a nivel satisfactorio.
En cada una de nuestras escuclas, a pesar
de la tragica ausencia de recursos, hay al-
go que acusa resonancias de este pensa-
miento transformador: cada escyela es,
a su medida, un pequefio 0 grande Orga
nismo, conectado al medip social y acer.
candose por dentro, cada vez mas, a una
mayor riqueza de estimulos vitales. La
mente y disposicion de los maestros estan
tensos para oir y realizar esta inmensa su-
gestion del gran educador y ello lo demues-
tra palmariamente el hecho de que un gran
ntimero de escuelas con pésimo local, sin
recursos de asistencia social, con escasisi.
mo materia] didéactico, presentan una orga_
hizacién ambiental plena de psquenas ini-
ciativas en las cyales participan padres,
maestros ¥ alummnos: jAdmirable germi_
nacion de la semilla deweyana en nues.
tro aridp suelo nacional! Esta madurez
profesional del magisterio primario sélo
espera que el Estado sea mMAas generoso en
dotacién de materiales de ensefianza o gue
se dicte una ley que rinda fondos propios
y permanentes para satisfacer las crecien_
tes necesidades cducativas. Todo induce
a afirmar que el maestro chileno es sen.
cillamente heroico en su trabajo diario
;Qué mas ha de hacer si para cada nino
s6lp dispone de un presypuesto de veinte
pesos al afio para material de ensehanza?

Necesariamente hemos de considerar un
tercer aspecto en ecste balance de influen_
cias: el plan de estudios y los programas
Debemos a Dewey, a mi juicio, una orien_
taci6n que supera los criterios tradiciona.
les en relacién con las asignaturas que
que organizan la materia cultural. El plan
de estudio de las escyelas se ha vemdo
formando por agregacion. En la colonia:

primeras letras, contar y adoetrinamiento

religiosg; desde Sarmiento: incorporacion
de clementos de historia, geografia, letras
¢ historia natural; desde la influencia ale-
mana: ciencias naturales, dibujo, musi_
ca, trabajos manuales y educacion fisica.
Pero toda esta histérica agregacién sc
hacig, sobre el concepto clasico de que los
simpolos culturales son independientes de
1a vida social conereta y actual. Incluso
¢l trabajo manual aparecié como series
de modelos myertos y con alguna extra.
fia cara metafisica. Progresivamente, sc
incrementé la materia cultural, mas el

sentido del plan de estudio y del progra-
ma fué el mismo: materiag pura para el-
vaciamiento o trasvasijamiento de cada-
veres culturales, de simbolos frigidos.
Dewey rompe la tradicién formalista
v buseg la fuente del plan de estudios y
del programa en algo mas vital: en las
formas tipicas u ocupaciones de la vida
social de nnuestro tiempo. Si en el hogar
v en ¢l medio circundante se desarrollan
actividades como cocinar, tejer, carpin.
teria, albafileria, construcciones pequenias
industrias, cte., estas actividades vitales

1 ocupaciones sociales necesarias deben

ser e] punto de partidg y de organizacion
de tods la accién escolar, El trabajo inte.
lectual derivara natyralmente de este fo-
co esencial y existencial que compromete
la actividad del nifio y le tiende un puen_
te de continuidad entre la experiencia li-
bre y abierta y la experiencia sistemati_
zada escolar. No propugna, claro esta, es-
tas actividades comop prematuros entre.
namientos voeacionales, sino como cone-
xiones con la vida social exterior y como
estimulos motivados para el nifio porque
ellas respondan a su necesidad de accion,
de expresion, a su deseo de hacer algo, de
ser constructor, creador, en vez de sim_
plemente pasivo ¥ conformista. Como él
dice: “Debemos concebir el trabajo en
madera y en metal, la labor de tejer, co.
ser y cocinar, como métodos de vivir y
aprender, no como estudios verdaderos.
Debemos concebirlos en su importancia
social como tipos de los procesos gracias
a los cpales se mantiene la sociedad en
marcha, como elementos para familiarizar
al nifio con algung de las primordiales
necesidades de la vida en comin y como
medios de proveer a estas necesidades.
mediante la creciente comprension del
hombre; en ung palabra, como instru.
mentos en virtud de los cuales la escue
1, mismg se convertirad en una forma ver.
dadera de vida en comun activa, en vez
de ser un lugar separadgp en que tomar
leeciones”.

Tl plan de estudio y el programa asi
concebidos llevan al seno de la escuela la
naturalidad de la vida social en formas
selectivas y coordinadas. Vida y cultura
se identifican; experiencia y aprendizaje
también. Sobre esta base el nifio puede
v debe ser introducide en el estudio de
las formas mas puras de las ciencias, del



arle, de la técnica, en un avance sobre
tierra firme hacig simbolismos que ten-
gan sus raices en la experiencia.

Estamos lejos, en verdad, de haber se.
guido en Chile la fecunda proposicién de
Dewey. Lazos invencibles parecen atarnos
a formas y formalismos todavia escolas_
ticos. La sinceridad de la vida esta gol_
peando a las puertas de la escuela, pero
detrjs de ella hay todavia oidos sordos.
Sin embargo, los nuevos programas de
educacién primaria representan yn avan.
ce en el sentido anhelado por Dewey.
Cuando ellos marcan en forma tan defi.
nida entre las dos columnas denomina._
das Contenidos y Rendimientos un cam.
po riquisimo de sugestiones para que el
aprendizaje se realice a través de activi-
dades y experiencias, estamos avanzando
hacia lg posibilidad de identificar en los
proximos tiempos, como lo pide Dewey,
la cultura con la vida. Repitamos, mien_
tras tanto con él: “Lg instruccion sera,
entonces, una continua reconstruccion
que va de la experiencia presente del ni.
fio g la representada por las convencio-
nes de verdades organizadas que llama_
mos materias de estudio”.

Finalmente, eg indispensable toecar, si_
quiera sea de manera breve, la influen_
cia de Dewey en ¢l campgy del método.
Hay ung frase suya que parece resumir
su doctrina sobre la materia, “Lg tunica
senda directa, dice, a la mejora perma_
nente en los métodos de instruccién y
de aprender es concentrarse sobre las
condiciones que ‘exigen, promueven ¥y
comprueben” el pensar. El pensamiento
“es” el método del aprender que emplea v
recompensa el espiritu. Hablamos bas.
tante legitimamente del método de pen_
sar; pero lo importante que hay que te.
ner en cuenta sobre ¢l método es que el
pensar es el método, el método de la ex_
periencia inteligente en el curso que ella
toma”.

De acuerdo con esta identidad entre cl
desarrollo del pensamiento y método, son
excluidos comg inutiles y hasta perturba-
dores todos los arbitrios o procedimien_
tos que conduecen a la acumulacion o
almacenamiento de materia cultural sin
que el alymno tenga accion reflexiva y
sin gue percibg la finalidad vital de tales
adquisiciones. Del mismo modo, la infor-
macién que adquiere el nifio para pre-
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sentacion de exdmenes, el material que
usa el profesor para obligar a la ingurgi-
taciéon mecanica, aun el gmbiente escolar
que se prepara artificialmenta y sin rela_
cion con la dinamica de la experiencia, son
falseamientos didacticos si tales situacio_

"nes no se insertan de manera nitida en

un limpido y sencillo proceso de pensa.
miento. En otras palabras, no hay forma
metodica valedera si los instrumentos de
cducacion (maestro, materias y materia-
les) ahogan lg funcion de pensar de ma_
nera expedita.

Dewey y sus discipulos han sefialado
las diversas etapas de este proceso vital
de pensar. Debe el alumnop tener, en pri-
mer término, ung situacion de experien_
cia auténtica que le interese vividamente;
de ella debe surgir un problema definido
o perplejidad que lo estimule a lg refle-
xion; a continuacion, el alumno recogera
las informaciones, datos y observaciones,
gue le permitan formular posibles solu_
ciones; el yso de estos elementos lo con-
ducira g seleccionar la solucion mas ade_
cuada y probable, y, finalmente, podra el
alumno comprobar o verificar mediante
su aplicacidn 15 validez de la solucion lo-
grada.

Cualesquiera que sean las alternativas
dingmicas de este itinerario de pensa.
miento reflexivo, su verdadero valor edu-
cativo estd en que el alumno adquiera
una eficaz capacidad para resolver otras
situaciones semejantes y agudice su inte_
ligencia dia tras dia,

En una sociedad democratica, en la cual
los cambios sociales devienen como he-
chos naturales y necesarios, donde no tie_
nen cabida los dogmatismos y el hombre
comUn debe intervenir en la marcha de
la vida colectiva, la tinica manerg de ser
verdaderg ciudadano es estar capacitado
para pensar con claridad y para usar in-
teligentemente y para fines precisos, los
materiales de informacion de que se dis_
pone.

En verdad, Dewey nos muestry unc
de los caminos mas dignos y eficaces de
liberacion de la personalidad humana.
Nadie podria afirmar que en nuestra es-
cuela primaria no se proyecten practica-
mente estas ideas. Pero su aplicacion es
evidentemente reducida. Existen facto_
res que lo explican aunque no lo justifi-
can. El peso de las tradiciones, la suje.
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cion demasiada rigida a lp que Se conci-
be como material cultural, los falsos
conceptos de los padres, la tendencia de
los macstros al formalismeo pedagodgico,
lo limitadgy del perfeccionamiento profe.
sional, son factores que determinan la
conservacion de los viejos ‘métodos de
almacenamiento y acumulacién y e] ejer
cicio de formas nemonicas de aprendiza_
je. Pero, a lg menos, se pueden sehalar
a lo largo del pais escuclas y maestros
que se esfuerzan por campbiar su tipo de
trabajo escolar en el sentido senalado
por Dewey. No en wvano han corrido
veinte afos de experimentacion pedago.
gica, iniciativa de indudable inspiracién
deweyana.

Expresé al iniciar estas observaciones
que el maestro primarip fue sacudido des_
de la primery post guerra en su inquie_
tud profesional por las doetrinas del ilus-
tre pensador norteamericano. Esta in-
fluencia es todavia de escasa resonancia
practica, pero hay una situacién cierta
y promisoria: en gran mayoria 1os maes_
tros sienten a John Dewey como maecstro
universal de un sistema de ideas educati_
vas ante las cyales se inclinan con respe.
to y adhesion. Esta actitud lograda en
largos afanes de estudio y de lucha, cs el
mejor homenaje que los maestros pueden
rendirle, Estamos seguros de que su nom-
miento. Estamos seguros de que su nom-
bre y su orientacion seguiran influyendo
en el mejoramiento de la escyela prima.
ria chilena.

PREMIOS

Al dar término g esta breve vision de un
pensamiento tan ancho no puedo dejar
sin consideracion una quemante gngustia:
a pesar de la penetracion de las doctrinas
de Dewey en las prjcticas escolares y en
la mente de los maestros, se anuncian en
Chile sintomas alarmantes de una actitud
desmadejada frente a las grandes doetri-
nas educativas, una especie de deSgano pa_
r'a, pensar y vibrar con ideas de renova-
cion, un deseo largo de no discurrir ni
agitarse por rumbos y perspectivas, un
cierto género de pereza colectiva para
preocpparse de lo que hemos llamado y
podriamos seguir llamando una politica
educacional. Se advierte, también, una
actitud blanda ante esquemas técnicos
hechos ante inmoviles cuadros de ideas,
como si nos estuviéramos preparando
parg peligrosos dogmatismos. En pre-
sencia de esta sospecha so6lo cabe ins_
tar, especialmente a las juventudes del
magisterio, a renovar las gloriosas campa-
nas de otras épocas, a movilizar las ideas
y doectrinas que correspondan a la situa.
cion educativa nacional e internacional
de nuestro tiempo. Sera ésta también
ung formg digna de ser consecuente con
¢l sentido liberador y dinamico de Dewey
v de ser sensibles ante la majestad del
ejemplo de un gran pensador que hg sa_
bido remover todos los conformismos y
dar a América un credo pedagogico para
su destino de continente joven.

D. N.

LITERARIOS

El 21 de mayo recién pasado, la |. Municipalidad de Santiago dis-
cernié los premios literarios que ctorga anualmente entre las obras publica-

cadas el afo anterjor.

En esta oportunidad las precitadas recompensas fueron concedidas
a los siguientes escritores: Novela: a Luis Durand por ‘‘Frontera’; Poesia:
fué dividido entre los poetas Carlos Sander y Maria Elvira Piwonka; Ensayc:
lo compartieron Antonio Romera por su trabajo ‘‘Camilo Mori” y Juan Uri-
be Echeverria por su estudio “Cervantes en América’’, y en Teatro: Rober-

to Sarah por la obra "*Algin Dia”.

La Universidad de Concepcién cancedid el premio ‘‘Atenea’ al es-
critor Luis Durand por su novela “‘Frontera’’, consiguiendo con esta distin-
cién dos premios altamente consagratorios.



Museo
Pedagdgico
de Paris

PU?’
EMILIO MARTINEZ CHIBBARO

El Museo Pedagégico de Paris es el
primer aniecedente de este tipo de institu-
ciones. Su funddcion, en la sequnda mi-
tad del siglo pasado, se adelanté por
ochenia afios a las grandes reformas edu-
cacionales. Tiene una especial imporian-
cia como documentacion viva de la peda-
gogia.

Nuestro pais, siempre preocupado del
progreso educacional, tiene un bien orga-
nizado Museo Pedagigico que es intere-
sante comparar con el que nos describe
aqui el profesor Ewmilio Martinez, quien
acaba de regresar de Francia,
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El Museo Pedagégico, situado ac-
tualmente en el N° 29 de la “‘rue
d'Ulm", Barrio Latino, fué fundado
por decreto del 13 de mayo de 1879.
Se anticipaba a las grandes reformas
escolares operadas en Francia en el
ario 80 y siguientes, entrg las cuales
se sefiala principalmente la ensefianza
primaria gratuita, obligatoria y laica.
La finalidad del Museo Pedagbgico se
expresa en el decreto de su creacién
como sigue: ‘‘reunir, clasificar, cons-
tituir un repertorio de los documentos
oficiales y otras publicaciones que
permitan dar a conocer la legislacidon
y administracién de la Instruccion
Pablica, en Francia y en el extran-
jero,

Asi, el Museo Pedagégico no era en
un comienzo sinp un organismo des-
tinado a clasificar documentos. Esta
etapa ha sidp ampliamente superada.
Los directores que se han sucedido en
el Museo, hasta su jefe actual M. Le-
brum, han venido adaptando mas vy
mas sus funciones a la evolucion vy -a
[as exigencias de la pedagogia moder-
na. Esta concepcién mas fructuosa y
vasta del Museo Pedagégico fué expre-
sada en un decreto de 1936 por el cua!
se daba vida oficial a varias otras sec-
ciones del plantel.

Servicio dependiente de la adminis-
tracién central del Ministerio de Edu-
cacion de Francia, el Museo Pedagé-
gico agrega cierto humero de servicios
oficiales, en primer lugar la Bibliote-
ca Central de la Ensefianza Publica.
Esta biblioteca especializada posee ac-
tualmente 125.000 volimenes, 1.500
cclecciones de periodicos y gran na-
mero de folletos y documentos diver-
sos. Se conservan en ella obras de gran
valor de los siglos XV, XVI y XVII,
incunables y manuales de estudic muy
escasos. Es de notar la coleccién de
manuales escolares antiguos y moder-
nos, tanto franceses como extranje-
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ros (1). La sala de lectura es publi-
ca. Funciona un servicio de préstamo
de libros a domicilio para servir a los
miembros y estudiantes de la Ense-
fanza, franceses y extranjeros. Anexa
a la biblioteca central, una Biblioteca
Circulante atiende, ademas, a los pro-
fesores de provincias, en forma gra-
tuita, con el fin de ayudar a su per-
feccionamiento constante de informa-
¢ion educacional.

Desde 1896, el Museo cuenta con
un Servicio de Proyecciones Lumino-
sas que empez6 con ‘'vistas fijas’’,
Hoy tiene cerca de medio millén de
vistas en vidrio, acompafadas de no-
tas explicativas, de gran utilidad en
la ensefianza de diversos ramos. Este
mzterial se halla en constante circu-
lacion por ‘los liceos y escuelas del
~ pais. A las “vistas fijas’’ se han agre-
gado desde hace algunos afos “'pro-
yecciones sobre banda’, en cuya ela-
beracién el Museo mismp intervieno
esencialmente para asegurar el nivel
técnico de este modernisimo material.

El cine, con sus vastas pesibilidades
de utilizacién pedagbgica, ha empeha-
do igualmente el interés del Museo.
Desde 1921, dispone de una Cinema-
teca Central que actualmente, ‘en ra-
z6n de su rapido crecimiento, ha de-
bido ramificarse en los centros educa-
cionales de cada regién para instalar
en ellos sus numercsas reservas. De
esta manera, el Museo Pedagégico se

1) Con reciente fecha, ha quedado esta-
blecido un geuerdo de canje de manuales
escolares y otros decumentos entre el Mu .

seo Pedagégico de Paris y el Musco Peda- .

gogico de Chile.

ha convertido en un centro poderoso
del Cine Educativo. Bajo la direccion
de sus comités de especialistas, deter-
mina la filmacidn de peliculas educa-
tivas, procurando estimular al méaximo
nuevas férmulas y técnicas para el
cine pedagogico. Tal es la labor con-
fiada a la ““Comisién Oficial del Cine
Educativo’” creada oficialmente en
1944,

A estos valiosos medios de docu-
mentacion grafico-docente con que
cuenta el Museo, hay que agregar aun.
las numerosas colecciones de mapas,
fotografias, grabados, laminas, etc.,
que, en todo momento, son enviadas
a los establecimientos de ensehanza
para ser utilizadas en las formas maés
eficaces.

En el “Centro Nacional de Docu-
mentacién Pedagoégica’” (2), creado
ya en 1936, por recomendacion de la
Comisién Internacional de Coopera-
cién Intelectual, se revisan y clasifi-
can los periddicos y documentos di-
versos que llegan a diario al Museo
de todo el mundo. Ello permite esta-
blecer archivos y biblicgrafias de mu-
cha utilidad para los estudios de Iz
Ensehanza. Para tener al dia la mas
moderna bibliografia pedagobgica, el
Museo imprime constantemente una
“hoja informativa”, con los titulos de
los articulos ya clasificados, y los dis-
tribuye profusamente. En ella se anun-
cian también las reuniones, conferen-
cias y exposiciones que se realizan

dentro y fuera del Museo.

Esto ultimo indica que el Museo
Pedagégico no es solamente un cen-
tro de coleccionamiento y difusion.
Presta especial atencién también a las
exposiciones pedagdgicas, que organi-

2) Existio en Chils, hac: urnos 15 anos,
un Centro de Documentacion Pedagogica,
a cargo del Dr, José M. Galvez, con sede
en ¢l Instituto Pedagdgico, que fué creado
en conexién con cl Museo de Paris y que
dejé de ser hace va un buen tiempo, segian
nos ha informado e] Director de dicho
Musco, M. Lebrun. Es de descar que cse
centro chileno pueda reconstituirse pronto.




za en su propio local (Seccién de Ex-
posicicnes) , en provincias y en el ex-
tranjero (se halla prevista para fines
de este afo una exposicién del ma-
nual escolar francés, en Uruguay) . Su
sede de la “‘rue d’UIm” sirve incluso
de centro de actividad a numerosas
agrupaciones pedagogicas.

Las relaciones del Museo con orga-
nismos y personalidades educaciona-
les extranjeros han side atendidas con
especial interés desde su fundacion.
Numerosos son los profesores de di-
versos paises que han sido invitados a
dar conferencias de especialidades pe-
dagégicas en él. El intercambip de
profesores ayudantes con paises como
Inglaterra, Alemania e Italia ha sido
otra feliz realizacién en este sentido
y habria que citar atin una serie de
convenciones internacionales negccia-
das por el Museo, en el terreno de los
problemas educacionales modernos: la
creacién en 1919 del “Bureau de Co-
rrespondencia Internacional’: el “‘Gru-

po Franzés de Educacién Nueva'',
en 1921; la “Oficina Nacional de
Universidades’’.
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Desde hace afios, se realizan asi-
mismo exposiciones nacionales de
Educacién por iniciativa del Museo,
entre las cuales se destacan las dedi-
cadas a la Educacién soviética, checo-
eslovaca, suiza, polaca e inglesa. Con-
tribucién ésta de gran valor para el
intercambio de experiencias nuevas
en el mundo de la Ciencia Educativa
v para el progresn de |z ensehanza
actual. Pensamos que, no obstante |-
distancia y otras dificultades, Chile
debe a este importante centro europec
de la Ensefianza el honroso aporte
informativo de su labor educacional,
estableciendo contactos con este or-
ganismo por intermedio del Museo
Pedagégico de Santiago y otras enti-
dades nacionales. Nuestro pais recibi-
ria a su vez la interesante colabora-
cién del Museo Francés —que est3
llano a prestédrnosla— en forma de do-
cumentacion Gtil y permanente, expo-
siciones, material de valor educativo,
libros y revistas de personalidades
vinculadas a la Educacién francesa v

europea de hoy.
E. M. Ch.

Museo Pedagégico de Chile. — Textos escolares de valor bibliografico e histérico.
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REVISTA DE EDUCACION

En noviembre del afio pasado, el pitblico santiaguino
tuvo [la oportunidad de wvisitay una cxposicion de dibujos
infantiles del Colegio Alemdn de Santiago, titulada
“Composiciones Pldsticas de los Cursos de Preparatoria”.

“En esa exposicion se pudo ver claramente la inite-
ligencia del proceso educativo y la exactitud de las orjen-
taciones estéticas, con lo cual se concurre a formar una
capacidad artistica en nuestros educandos. Los comentarios
hechos sobre esta exposicion confirman la necesidad de
dar a los estudios artisticos la direcciéon que en los traba-
jos presentados se nota, va que Ta expresion de la sensibi-
lidad avuda a un desenvd'vimiento mds rapido de las po-
tencias del nifio”. (1).

El Dibujo Infantil y la
Educacion para la Belleza

NAS 11.000 personas visita-
ron la exposicibn que se
efectud desde el 21 hasta el
26 de noviembre de 1949,

El enorme interés del publico, de los
artistas y, especialmente del profeso-
rado, indica claramente que aqui no se
trataba de un mero esfuerzo de supe-
racion en relacién a la obra anterior-
mente realizada, sino de la persecu-
cién de finalidades enteramente nue-
vzs, en Chile, para la asignatura de Di-
bujo. La simple observacidon de las si-
guientes caracteristicas ya permite no-
tar esa diferencia: 1°. que los dibujos
eran creaciones infantiles originales,
que no tenian nada que ver con re-
creacicnes o con copias ‘‘correctas’’ de
modelos, ni con intervenciones de
adultos; 2° que los trabajos eran com-
posiciones y no dibujos de una manza-
na, de un jarro o de un insecto; 3°. que

por EBERHARD PETZOLDT,
Profesor de Dibujo del Colagio
Aleméan de Santiago

aparentemente se usé un método muy
original y diferente de los que se han
empleado hasta ahora.

Cuando se preparaba esta exposi-
cién, salieron a la publicidad los nue-
vos “‘Planes y Programas de Estudio
para la Educacién Primaria”. Estos
programas presentan bajo bases nue-
vas especialmente a aquellos ramos
anteriormente llamados “‘técnicos"
que de ahora en adelante, estin dedi-
cados a ‘‘conservar el poder mental y
moral del nifo, desarrollar la persona-
lidad integral del alumno, conservar la
vida del grupo’.

En relacién con la Educacién Esté-
tica y con la educacién en general, ca-

1) Jorge Alfaro Ramirez, ex-jefs del
Departamento de Cultura y Publicaciones
del Ministeric de Educacién Publica.



be citar aqui la direcién que imparten
estos programas:

“Como una consecuencia del auge
que el intelectualismo ha tenido en la
ensefianza, el arte no ha sido estima-
do en su justo sentido, como instru-
mento de formacién cultural, por par-
te de los maestros’.

“Se piensa actualmente, que la
educaciéon para la Belleza constituye
una necesidad ineludible en el culto
integral del hombre, y se ha llegado a
l2 conclusién de que es imposible ob-
tener una legitima educacién estética
si se desvirtan los objetivos esencia-
les del arte en beneficio Unico de aje-
nos objetivos”’.

“La escuela tiene a su cargo la deli-
cada responsabilidad de explorar estos
intereses y aptitudes diferenciales, pa-
ra girarlos hasta su maximo rendi-
miento’.

“La escuela debe ofrecer a todos los
nifios, constantemente, y a propodsito
de cualquier circunstancia donde el
arte pueda intervenir, ocasién de ma-
nifestar sus poderes creadores’.

Con estos conceptos basicos se in-
troduce el ramo de Artes Plasticas en
los nuevos Programas de Estudio para
la Educacién Primaria, indicandose asi
el fundamento educacional serio de
esta asignatura. Tales palabras signi-
fican la condemacién del caracter fri-
volo, sin trascendencia, que a menudo
se le asigna a las Artes Plasticas.

Este cambio de posicion en la ense-
fianza de Dibujo es tan decisivo que
casi autoriza a considerarlo como un
ramo nuevo, hecho que no debe pasar
inadvertido para los educadores y los
padres. Vastos sectores de la opinién
plblica, especialmente los llamados
intelectuales, despreciaron hasta .hoy
dia las asignaturas denominadas ‘‘ra-
mos técnicos’ : Gimnasia, Dibujo, Trz-
bajos Manuales, ramos que, por’su
enorme -influencia en el desarrollo de
la vida psiquica, son de la mayor im-
portancia.

El Dibujo como proceso de creacion,
en el cual se guia gradualmente al
alumno, requiere de éste un empleo
eficaz de todas las fuerzas de su alma.

Sr. Eberhard Petzoldt

De éste trataremos en el presente ar-
ticulo,

Una creacién comg es el dibujo exi-
ge que la personalidad entera se en-
tregue a ella y, por su caracter confe-
sional, no se puede comparar con el
trabajo cientifico.

Cada creacidn plastica contiene una
confesién persona!. Aqui es donde
descansa s6lidamente la nueva posi-
cion de la Educacién Estética que asi
ampliada y revestida de importancia,
necesita una mayor responsabilidad de
parte del profesor: antafio, una ense-
flanza artistica poco adecuada no lo-
graba causar gran dafo; ahora, cual-
quier error en la aplicaciéon del nuevo
método o en la calificacién de los tra-
bajos, puede producir efectos psiqui-
cos lamentables. Cada profesor parti-
dario del reconocimiento de la Educa-
cién Estética como medio para desa-
rrollar personalidades creadoras tiene
que preguntarse si estd dispuesto a
asumir una mayor responsabilidad.
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Los profesores de esta asignatura
sabemos que otras disciplinas no pue-
den cumplir con la misién tan gran-
de que desempena el Arte y la Educa-
cién Estética en las escuelas. Es por
esto que luchamos con pasién y ener-
gia por nuestra posicion, sin exagerar
nuestras pretensiones y alegrdndonos
de cualquier esfuerzo destinado a so-
lucionar los problemas de la labor ar-
tistica, para que dichas asignaturas go-
cen del prestigio que realmente mere-

cen.
* * *

En el infante, el proceso de creacion
tiens lugar en la profundidad del alma,
muy lejos del alcance de su concien-
cia y escondido a los ojos de la mayoria
de los adultos.

Esta época de la vida d2l nifo, la
méas delicada de todas, ya que es la
etapa preparatoria de la vida psiquica
en formacién, requiere cuidados y ali-
mento espiritual especidlmente afec-
tuosos: el alma del nifio es el terreno
creador de una generaciéon y cuando la
g-neracién joven alcance su madurez
se comprcbara si el terreno fué bien
cultivado y si la semilla fué buena.

El infante no distingue lo externo
de lo interno, pues tiene dentro de si
un mu~ndo propio; ho conoce el limite
entre fantasia y realidad porque vive
en la leyenda; el espacio v el tiempo
no existen para él, ni tienen valor las
leyes de nuestras experiencias, ya qué
el infante mismo es el creador inme-
diato de su propio mundo. Asi, las es-
trellas descienden hasta la tierra, las
flores crecen hasta el cielo, los hom-
bres tienen alas, y las piedras se vuel-
ven frutas, los animales hablan como
los humanos, y los nifios entregan su
camisita para ser convertidos en go-
londrinas. El nifio concede alma y vida
a todo, |~ inanimado ng existe para él
y los objetos de formas naturales, co-
mo ramas, raices de tronccs, y piedras,
reciben con mayor fuerza el halito de
la imaginacién infzntil. Se repite el di-
vino ‘‘{Héagase!"” v la rama se convier-
te en serpiente la raiz de tronco en
caballo. la piedra en rana. Es caracte-
ristico de este proceso de creacién que
esas mismas cosas reciban otras deno-

minaciones unos momentos mas tar-
de (2).

El parentesco del alma infantil con lo
divino explica que el nifio sea tan in-
cansable en desarrollar, transformar y
redenominar sus juegos y sus jugue-
tes. La destrucién y reconstruccion
que le parecen tan arbitrarias al adul-
to estan sometidas a un principio: dar
forma a lo inconsciente, cada vez di-
ferente, cada vez mas clara y mas be-
Ila (3). Otro tanto ocurre con los bo-
rrenes. El nifio los denomina para si
con nombres distintos para horas dis-
tintas y se forma su mundo propio.

En este procesp de creacion reside
una fase sumamente importante del
desarrollo humano, porque de esta ma-
nera aparentemente desprovista de
normas comienza el descubrimiento
del lenguaje, o mas bien, se sienten
las funciones del hablar, Con este des-
pertar de si mismo comienza simulta-
neamente la salida de la edad infantil
circunscrita al “yo’’ y la proyeccion
de la personalidad hacia la - colecti-
vidad.

El nific ya no se satisface solamen-
te con lo que su naturaleza descubre
y crea; él comunica lo que quiere y lo
que siente: busca ser comprendido y
para esto emplea todas las formas de
comunicacion. En el terreno del len-
guaje y de los simbolos pictéricos co-
mienza el esfuerzo por una comuni-
cacion convincente. Todos deben com.

2) Obsérvese la mayoria de los juguetes
modernos en relacion con estas revelacio-
nes de la psicologia integral: articulos de
produccion en masa, pobres de forma, que
no dan lugar 5 la alegria creadora del nifno.

3) Considerando estas inclinaciones ‘co_
mo tendencias puramente destructoras v
por eso negativas, e] psicoanalisis ha cau-
sado mucha confusién y dafio en la des_
cifipeién de esg fase de la vida psiquica
del hombre, y s6lo la escuela psicolégica
de Leipzig bajo Wundt, Volkelt padre, v
sus sucesores, Volket hijo y el famoso
Félix Krueger, logré gleanzar una com-
prension mas amplia ¥ mas profunda de
la totalidad e integridad de la vida de los
sentimientos. -



partir los descubrimientos infantiles,
y asi la voluntad del nifio de participar
en lo colectivo da una forma mas clara
a los dibujos y a otras formas de ex-
presion.

Hay que exigir a los padres y a los
maestros que se esfuercen por escu-
char atentamente ese lenguaje y que
investiguen hasta qué punto se ha
abierto el alma infantil a la imagina-
cién y a la recepcion de lo externo.

Con el descubrimiento del mundo
externo aumenta el entendimiento y se
perfeccionan las funciones de las he-
rramientas de creacién: el ojo y la ma-
no. Se aproxima la época decisiva en
que la escuela comienza a proporcio-
nar las primeras medidas educaciona-
les en este sentido. En el lenguaje
pictérico estas medidas se limitan
principalmente, a completar las im3-
genes creadas, a llenar los vacios en !a
imaginacién, sin que el adulto inter-
venga en el proceso mismo de la crea-
cién infantil. El lenguaje materno del
arte produce sus primeros frutos ma-
curos, alin muy insignificantes. La
ensefianza se esfuerza por conservar
y cultivar esta lensua materna en el
nifc v por trater de mantener la es-
trecha vinculacion del alma con el en-
tendimientg y con las herramientas
ojo vy mano, a fin de que el hombre
se desarrolle como un tedo con el al-
ma creadora, a fin de que sea una
personalidad, pero no un <autémata
que produzca -mecanicamente.

Estos primeros ,productos del arte
no tienen nada que ver con abstraccio-
nes o esquemas, como podria creerse,
pcrque la captacién del nifio es aln
muy natural y original. De esta mane-
ra se producen dibujos de una veraci-
dad insuperable: por ejemplo, en el
caso del gato que se tragd una laucha,
esta aparece dibujada en el vientre del
gato; la figura humzna se muestra de
perfil. pero con dos ojos. dos orejas.
dos brazos, porque el nifio sabe que
los tiene; el arbol se compons de rai-
ces tronco, rzamas v hojas, asi es que
todo eso hay que mostrarlo. El concep-
to del nifo es. pues, biolégicamente
verdadero. El adulto que considera co-
mo lo méds importante la apariencia
optica de la superficie, no conoce a
los nifios. Estos son exactos, muestran
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lo que saben que existe. No son Im-
presionistas que entienden por dibujo,
la realizacion de una impresion &pti-
ca: son Expresionistas para quienszs el
pintar es un suceso espiritual. El buen
profesor de dibujo para nifios de esta
edad no hace copiar modelos, sing que
cesarrolla la comprensién de la esen-
cia de los objetos. Si acaso alguna vez
se llega a usar un modelo, éste no de-
be servir de base para la presentacion
grafica, sino solamente para la forma-
cidn de un concepto. Por ejemplo, se
comenta la figura humana a menudo y
con exactitud, pero nunca se la copia:
dirigidos por el profasor, los nifos se
observan, captan las proporcicnes, mi-
den, cuentan, calculan, exponen las
funciones de los miembros, etc.; el
medelo se estudia desde todos los
puntos de vista posibles hasta que el
nino lo domina. La clase de Dibujo en
los cursos inferiores es, er primer iu-
gar, una ensefanza objetiva que alcan-
za mejores resultados mientras mias
instructiva es. En ella no es recesario
que el profesor sea un eximio artista,
sino que solamente pueda describir,
narrar y mostrar como son los objetos
“por dentro”, ya que los nifios quie-
ren saber para qué son las cosas. No
les satisfacen la forma y la apariencia.
Quieren conocer el Contenido, la fina-
lidad, las funciones. (4). Aqui debe
el profesor ayudar a los nifos: primero
tiene que satisfacer la curiosidad para
que, luego, lo externo ofrezca interés.”
Si el profesor dibuja en el pizarrén, lo
hace solo para aclarar las funciones del
objeto en estudio, pero si el profesor
ordena a los nifios entre los 7 y los 11
a 12 afios copiar modelos, no tendran
buen éxito, ya que el dibujo resultara
indudablemente ‘‘falso’. Alumnos de
esa edad no entienden el caracter abs-

4) Y de nuevo otra alusién a los jugue.
tes: el nifio le hunde los ojos a su mufie_
ca, desarma por completo su locomotora
eléctrica, con gran espanto de los pa-
dres., para reconocer comio ' funcionan
las cosas en su interior. Habria, cierta_
mente, menos padres desilusionados si
al nifio de esta edad le regalasen jugue-
tes de armar y desarmar, parg favorecer
la ineclinacién infantil.
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tracto de la perspectiva, de la provec-
cién y demas métodos, y el dibujo re-
cultante nc puede tener sino un remoto
p-recido con el modelo; en conse-
cuencia, sera calificado mal. El profe-
sor pierde su entusiasmo al no obtenzr
buen éxito v el alumno, por su parte,
también lo pierde, y con razén, al re-
cibir una mala nota, resultado de la
mutua incomprensién. Una de las cla-
ves cel buen éxito es la adecuada for-
mulzcién del tema. Ng pusde aceptar-
se que el profesor diga: “Vamos a pi-
tar esta manzana que esta en la mesa.
Mirenla bien!"” Cada objeto hay que
envolverlo en un cuento o en un rela-
to apropiado, mejor si es humoristico.
El nific no se interesa, precisamente,
por el aspecto oOptico, no solo dibuja
por mirar sino por saber, y esto hay
que considerarlo como base para el
método de ensefianza, que compren-
de mucha observacion y explicacion
de parte de los alumnos y del profe-
cor. Los bosquejos de los nifios en el
pizarrén dan la medida del progreso
en las observaciones. Las cosas no son
para mirarlas Unicamente sino para
reconocerlas en su totalidad. En ver-
dad. el dibujo es un informe grafico
de hechos, ya sean reales o imagina-
rios y de actividades, pero no necesa-
riamente un cuadro bonito..

De lo anteriormente expuesto se
deduce que es un error creer que los
alumnos de los cursos de preparato-
ria comprenden con mayor rapidez la
perspectiva de los cue pos mediante
la copia de modelos que sin ella. Res-
pecto a esto el famoso pedagogo de
Miinich, Georg Kerschensteiner, rea-
liz6 un experimento altamente ins-
tructivo en 300 escuelas primarias y
demostré que los modelos obstaculi-
zan la comprensién de los cuerpos y
que, por otra parte, ya en el segundo
afio de preparatoria mejoran conside-
rablemente los dibujos cuando se exi-
gen las realizaciones a base de la pura
imaginacion.

Es necesario ahondar en la creacién
infantil y reconocer la limitacion del
prozeso visual. Por muy extrafio que
parezca, la sola observacién y el ojo
s6lo desempefan un papel muy redu-
cido en la totalidad de la creacion
infantil. El ojo capta solamente los
objetos y controla la produccién de
formas. No obstante, en la captacién
de los principios que rigen a los seres
“a |a flora, de la fauna y al hombre,
2 las materias orgéanicas e inorgani-
cas. influyen provincias espirituales
méas amplias y profundas que aquellas
<olamente impresionadas por el ojo.
Este 6rgano descubre el orden de las
hojas del &rbol, el contorno de la fi-
gura humana, o lo que sea; en unién
con el espiritu adquiere forma el ob-
jeto, pero solamente el alma le da el
caracter especifico a las formas que
han madurado en el pensamiento: asf
surge el simbolo cuya mayor o menor
fuerza refleja la potencia psiquica de
su creador. Quien reconozca esto
comprende las leyes naturales de un
dibujo infantil realizado con carifio.
Esta natuyralidad ng tiene, por cierto,
nada de comin con las reglas de la
proyeccién ni aun con la exactitud
fotografica, como tampoco con la 16-
gica adulta. Los simbolos nacen de las
esferas mas profundas del alma, y una
vez que asumen forma, se comunican
con ellas: son los representantes de lo
que no se expresa con palabras y la
l6gica no es capaz de explicarlos. En
consecuencia, lo mecéanico y el espi-
ritu abstracto son ajenos a toda crea-
ci6n artistica. Las leyes sobre la crea-
cién de un dibujo infantil, aunque re-
lacionadas con la naturaleza por la-
zos legendarios, también aparecen
formuladas con claridad en el pensa-
miento de Durero: “‘Realmente el arte
reside en la naturaleza. y lo posee
aque! que lo transcribe”.

E. P.




L 20 de mayo recién pasado, el In.
r‘ ternado Nacional Barros Arans
r cumplié 48 anos de vida, oportuni-

dad en que se realizaron varids ac-
tos conmemorativos para celebrar digna-
mente la creacién de un establecimiento
gque es Urico en nuestrp pais y de gran
prestigio en el sxtranjero por sus especia-
les v efectivas caracteristicas.

El trabajo realizado por est: colegio y
la importante labor que desarrolla es ne-
cesario  ecnocerlos para  valprar en su
justa medida la importancia del plantel.

Sr. Orlands Cantuarias, Recior del Int

nado Barros Arana

Funcion e Historia de los 48 arios

del Internado Nac. Barros Arana

UN POCO DE HISTORIA.,

El Internado Nacional Barros Arana
fué creado parg ofrecer el maximo de po-
sibilidades educativas tanto a los estudian-
tes de Chile cuanto a los de otras republi-
cas de Amegrica, de acuerdo con los idea-
les pedagogicos y de solidaridad latino-
americana que sustentaba e] Presidente
José M. Balmaceda. Por iniciativa suya
y-bajo su ejercicio presidencial empezo a
construirse el Internado, cuyo edificio fue
ocupado, en un comienzo, por la Escuela
de Clases del Ejército.

El 20 de Mayo de 1902, durante el Go-

‘Fachada del Internado

bierno de D. German Riesco, empezdo a
funecionar e] Internado Nacional, recién
separado del Instituto. En 1907, en consi-
deracion a lg labor educativa y a los gran.
des servicios prestados al pais por D, Die_
go Barros Arana, el colegio fué llamado
con el nombre de este jlustre eiudadano.

El primer Rector del Internado Nacio-
nal Barros Arana fué el distinguido peda._
gogo D. Eduardo Lamas Garcia, quien sir.
vio el cargo hasty la fecha de su muerte,
en 1925, en que lo reemplazé D. Amador
Alcayaga, recién jubilado. El primer per-
sonal docente estaba formado en su ma-
yorig por profesores contratados de nacio-
nalidad suiza. Como pocos conocian el es-
pahnol, hacian entonces sus clases en fran.
cés,

En el cuerpo de edificip que hoy se co-
noce conl ¢] tragico nombre de *“Siberia’”
funciond la Escuela de Reforma, (actual-
mente “Politéenico de Menores Alcibia-
des Viceneio”), del que atin quedan porta.
lohes y corredores con anejo y oscuro olor
a reclusos.

JUBILA EL SEGUNDO RECTOR.
El Internade Nacional Barros Arana

tiene nuevs Rector. Su viejo timonel, que
dirigio sus destincs durante un cuarto de



Ung sala de clase

siglo, D. Amador Alcayaga, se ha acogido
a la jubilacién. Su obra estd patents en
-todas partes. '

Recibid ¢l afio 1925, al hacerse cargo del
establecimiento, un barracon helado que,
durante varios afios, comparti6 su residen-
cia con la Escuela de Reforma. Desde la
llegada, su preocupacion fundamental fué
dignificar el plantel que llevaba el glo-
¢ioso nombre de D, Diego Barros Arana,
sransformando el local y sus formas de
vsida y educacién, haciéndolas diferentes
nasta las que entonces reinaban.

Le cupo en suerts vivir como Rector los
primeros anos de esa época de grandes
construceiones de edificios y caminos del
Gobierno @l Presidente Ibafez, y €l supo
aprovecharla para obtener una Tecons-
truccién complsta del local y la construc-
cién de otros cuerpos, que hiciercn del co-
legio a su cargo uno de los mejor dotados,
materialmente.

Durante su Rectorado, D. Amador Al-
cayaga vivié totalmente dedicado a su es-
tablscimiento y, ¢l magnifico pie en que
ge encuentra es obra suya y de los colabo-
radores distinguidos que €l s:lecciond
con gran celo y experiencia profesional.
Entre estos esta D. Alejandro Cresta, dis-
tinguido prof:sor de Historia y Geografia
que 1o acompafié durante todo su recto-
rado y sigue aun como Inspector Gene-
ral, entregando al Internado lo mejor de
su personalidad dindmica y bondado:a.

LA CONVIVENCIA ESTUDIANTIL,

El Intsrnado Nacional Barros Arana

recibe alumnos de todo el pais y de otras

naciones de América, lo que hace de este
colegio un instituto de caracteristicas
sspeciales, pues es un crisol en que se fun-
den las distintas modzlidades de las zo-
nas de Chil. v diferentes paises de Ame-
rica, contribuyendo a la formacion de un
espiritu de golidaridad estudiantil nacio-
nal y americana y a la comprension de
los generosos ideales juveniles.

¥l erecide numero de alumnos que ha-
¢p la vida del Internado, cercano a 105
ochocientos, posibilita la intensificacién
de las virtudes de compafierismo y leal-
tad dentro de un ambiente de respeto y
colaboracion.

Un namero de alumnos tan elevado co-
mo el que tiene el Internade Nacional
Barros Arana exige, también, un grupo
numeroso de Inspectores, el que se apro-
xima a cincuenta, lo' que da oportunidad

" al establecimiento para aceptar en estos

cargos una cantidad de estudiantes uni-
versitarios de todas las facultades, que
deben en gran parte su formacion profe-
sional a las facilidades otorgadas por el
colegio. :

FORMACION CLASICA Y ESPIRITU
.DE ESTUDIO

En medio de la inquietud reformadora
de los Gltimos afos, ¢l Internado Nacio-
nsl Barros Arana se mantiene dentro de
los eianones pedagogicos que introdujeron
los maestros fundadores y que fueron
adoptados como lo mejor que se conce-
bia a comienzos del siglo.

El Barros Arana, que es gl Unico int-er-
nado fiscal] de Santiago, guarda, Junto

El patio llamado “Siberia”

- :




Don Alejandro Cresta SilvasInspector
General

a la inquietud dindmica de sus alummnos,
toda lg estructura de nuestro wviejo sis-
tema educacional.

Para sus trabajos cusnta con moder-
nos laboratorios cientificos y bien equi-
pados gabinetes.

EL NMUEVO RECTOR.
El Nuevo Rector del Internado Nacio-

nal Barrss Arana es el profesor D. Or-
lando Cantuarias Valdivieso, joven ¥

R« R

destacado pedagogo que ha ocupado car-
gos de responsabilidad en la educacion
publica.

Recibido de profesor de Historia y
Geografia en 1926, trabajo en varios Li-
caos de Santiago hasta el afio 1943 en
que fué nombrado Visitador General de

Eduecacién Secur:daria, puesto que de-

gsempefié hasta su reciente nombrami:n-
to, que es una distincién mas en su efi-
cicnte carrera.

Es indudable que, bajo su atinada di-
rezcién y bien orientada actividad, el es-
tablecimiento seguira su ritmo de pro-

greso.

Don Amador Alcayaga A., ex Rector del
Colegio
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Vistg aérea de una Escuela Consolidada en Cato Meridian. Los
omnibuses que transportan a los nifios a la escuela estan colo-
cados en circulo en espera de la salida de clases. Mas haciga la iz-
quicrda estin estacionados los automoviles de los profesores.
En los Estados Unidos hay seis millones de colegiales que dis-
frutan de esta facilidad de transporte gratuito diariamente.

las Escuelas Rurales Consolidadas
“en los EE UU_.

Las pequefas escuelas rurales, de una sola sala
de clases, de los Estados Unidos, han sido reemplaza-
das pornuevos edificios situados en lugares céntri-
cos, de moderna edificacién y ampliados sus progra-
mas de estudios. La Escuela Central Cato-Meridian
del Estado de Nueva York es un ejemplo de esta con-
solidacién en el programa de educaciéon publica, sos-
tenida por el estado con dinero de los contribuyentes.

La Escuela Central Cato-Meridian reemplaza a
las 28 pequefas escuelas rurales y a las dos escuelas
secundarias que habian anteriormente en la zona, y
sus lumnos provienen de los pueblos de Cato y Meri-
dian y de pequefias poblaciones y granjas a 20 millas
de distancia. Los nifios tienen transporte gratuito
desde y a la escuela todos los dias de clase.



La educacién vocacional en la Escuela Consolidada de Cato Me-
ridian incluye clases en el taller de mecanica, Los nifos apren-
den a comjponer maquinas para cortar pz}sto, arados de disco,
seleccionadoras de semillas, tractores y toda clase de maquinas
“que Se descomponen en las. propiedades “rurales donde ellos vi-
ven. También aprenden soldadura; carpinteria, instalaciones
eléctricas y ebanisteria. Se dg gran importancia a este aspecto
de la preparaciéon manua] de los nifios que proyectan vivir en el
campo.

Reconociendo las limitaciones de las escuelas en
que una maestra ensena a ninos de cinco cursos, con
equipo y en condiciones inadecuadas, los residentes
de la zona contribuyeron a la construccion de un edi-
ficio grande y moderno. Esta escuela tiene dos pisos
y 326 pies de frente, la que cuenta con 103 salas, un
gran auditorium, gimnasio, cafeteria, bibliotecas, la-
boratorios, ete.

. "Los cursos comprenden desde el kindergarten
hasta el ultimo afio de educacién secundaria. Los
programas de educacion estan basados en las nece-
sidades de la comunidad, que es un area agricola. Los
cursos se han planeado especialmente para tres gru-
pos de estudiantes: los que esperan continuar vivien-
do en las granjas, los que van a ir a la ciudad para tra-

73

£



74

*

bajar en fabricas o diversos negocios, y los que pien-
gan continuar sus estudios en alguna universidad.

Se ha dado gran importancia a la educacion voca-
cional que incluye cuatro ramos: agricultura, econo-
mia del hogar, negocios y artes industriales. Los es-
tudiantes que se matriculan en estos cursos reciben
una educacion que les-permite ganarse la vida des-
pués de su graduacion. Los que estudian agricultura
aprenden a reparar segadoras, a manejar el arado,
lag maquinas sembradoras y los tractores que traen
desde sus propias granjas. También aprenden a sol-
dar, a usar la fragua, a construir muebles para sus ca-
sas. En los cursos de economia del hogar para las ni-
nas, estas aprenden costura, cocina, decgramon de in-
teriores v cuidado del nino.

En los cursos de educacion secundaria se em-
plean profesores especializados que ensefan sola-
mente una materia. La escuela tiene un total de 41
profesores.

E]l coro compucsto de duefias de casa,
agricultores, profesorado de la Escuela,
prepara un concierto a cargo de ung de
las profesoras de musica.

El audiforio de la Escueia Consolidada
es el centro de las actividades de la colec-
tividad, como asimismo e] gimnasio, a los
que pueden asistir adultos fuera de las
horas de clases.

Tipico de los restaurants escolares en que
los estudiantes se sirven a si mismog (ca-
feterias) es este de la Escuela Consolida-
da. Los almuerzos preparados en las coci-
nas de la Escuela se venden a pre¢:s muy
bajo. En muchas escuclas las madres de
los alumnos ayudan al trabajo de las ca-
feterias. '
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Don Joaquin Cabezas

proclamé

La Vocaciéon de Educar

por ¢l Dr. LUIS BISQUERTT S.

La vida ejemplar v el trabaje de D. Joaguin Cabezas, a
dos anos de su muerte, aftanzan la figura del maestro v
prestigian s obra.

El Dy. Luis Bisquertt qgue lo conocié de cerca v valoréd
justamente sus nicritos lo recuerda hov en este articulo enio-
cionade., con motivo de haberse cumplido, el 17 de marso.,
dos aiios de su fallecimiento.

pesar del vigoroso empuje educacional encabezado por Bello,

Sarmiento, los Amunategui, Lastarria, Barrog Arana y ofras
jlustres figuras de nuestro siglo XIX. El Instituto Pedagbgico no habia
empezado a irradiar sus luces. Las funeiones de maestro eran tenidas
¢n1 menos. Dominaba en la escuela esa ensefianza 4rida y verbalista del
pasado, ajustado al viejo decir “La letra con sangre entra”. Una atmos-
fera pesada de rutina viciaba el aire ds nuestras escuelas. Pues bien, en
cse afo de 1886, en medio de es: ambiente impropicio, un viril mucha-
cho de 20 afios, recién graduado normalista, rebosante de entusiasmo
con las nuevas ideas pedagogicas de los maestros alemanes, defendidas
aqui, entre otros, por José Abelardo Nufez, se hacia cargo modesta-
mente de la Escuela N2 3 de Limache, ubicada en Quilpué.

Est: muchacho, destacado alumno de la Escuela Normal fundada
por Sarmiento y dirigida entonces por José Abelardo Niufiez, iniciaba
una carrera docente gue habia de dejar huella imperecedera en la en-
sefianza, patria.

Ia pobreza de eca escucla de Quilpué —que él mismo hg descrito—
obseura, mal aireada, sin agua, sin utiles, sin’ siquiera un patic para
juego de los nifos, no lo arredré. Trabajé como pudo y luchd hasta
conseguir lo necesario de la Inspeccion General de Instruccién Pri-

ORRIA ol ano 1886. La sociedad chilena no lograba desprender.
( s» atin de muchos hibitos, prejuicios y actitudes coloniales, a
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maria. Sus iniciativas rebasaron las labores escolares. Abri cursos
de alfabetizacion. Naturalmente, tuvo que llamar la. atencion de sus
jefss. Su labor erg diferente de la de fus colegas. Aparecia ya el hom.
bre que se yergue, que Se empina para mirar desde mas alto que lcs
ma-siros primarios de su tiempo. :

Se le llamé para encargirsele la instruccién primaria de 50 gru-
metes, como oficial, en lz corbeta Pilcomayo, ofreciéndosel. asi, un
largo e interesante viaje por el Pacifico.

Ds regreso, la excelente impresion que dejo en su jofe, el capitan
TGofil, hizo que éste gestionara su envio a estudiar a Europa.

Un hombre extraordinario, a quisn mucho debe la educacion chi-
lena, Claudio Matte, después de un largo viaje de estudios pedagogicos
por Europa, cn aquelly época, ll-gaba entonces ] pais convencido de
los trabajos manuales en la ensefanza y maravillado de la labsr que
en este sentido s» desarrollaba en Naas, Suecia. Intervino para que’
Joaquin Cabezas fuese enviado alli. Fué asi pues, como se dirigi6 a
Suecia y siguié las leccionss de Otto Salomén en la célebre Escuela
Normal de Trabajo Manua]l Educativo de Naas y, después, los cursos
completos del Real Instituto Central de Gimnasia de Estocolmo, el me-
jor centro de estudios gimnasticos de la época.

Estos estudios en Suecia — de los que conservo siempre el mezjor
recuerdo— marcaron la pauta de su accién futurg y son la principal
fuente de nuestras conexiones pedagégicas con aquella p:quefia gran
nacién, Alli arraigé en la mente de Joaquin Cabezas la nscesidad de
equilibrar nuestra educacion intelectualista, con el cultivo y desarro-
llo de las otras potencias del ser. Armonia, equilibrio, base biologica
¢n la formacién del nifio, para dar al hombre, ¢] maximin de sus ca-
pacidades realizadoras. Retofios de la vieja y eternamente joven idea
helénica de la armonia del “ser” y del “hacer” del hombre.

La obra educativa de Joaquin Cabezas, en su esencia, ha estado
en poner constantemente el acento en lo organico, en lo formativo,
en el estimulo de las funciones neuro-motrices, en vista de una educa-
cién integral. Por eso buscé comio columnas fundamentales de su obra,
la alimentacién, 13 educacién fisica y los trabajos técnico-manuales.
Comprendié la necesidad, para lograr su objetivo, de formar primero
un cuerpo de maestros, con buen bagage de conocimientos basicos, in-
dispensables para la aceién fructifera y tuvo la suerte de ser respal-
dado por una institucién de gran prestigio, la Asociacién de Educacion
Nacional, presidida en aquel entonces por un gran hombre, el doctor
Carlog Fernandez Pefa.

Fué asi, como después de miiltiples gestiones hechas por él y por
personalidades notables y de vision, como el Dr. Carlos Fernandez
Pena, José Alfonso y Carlos Silva Cruz, y después de los tropiezos de
los cursos de Dibujo, Trabajos Manuales vy Gimnasia agregados al plan
de estudios del Instituto Pedagogico en 1902, so logré fundar, en 1906,
e] Instituto de Educacién Fisica y Manual.

Si bien desempend Joaquin Cabezas diversos cargos, instructor
d- gimnasia y de esgrima en el gjército, profesor de trabajos manua-
les en la Escuela Normal de Preceptores, profesor de educacién fisica
en el Instituto Nacional, fué el Instituto de: Educacion Fisica y Ma-
nual, la obra en que puso su mayor carifc y sus mejores esfuerzos.
Fué parg él, su obra maestra. En él concentrd, en un principio, la for-
macion de profssores de educacion fisica, de economia doméstica, de.
trabajos manuales, dibujo y caligrafia, organizando un establecimien-
to Gnico en su género, un establecimicnto que no tuvo ni en Ameérica
ui Europa ninguno que pudisse servirle de modelo. Asi nacié nuestro
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Instituto abriendo brecha en la rutina tradicionalista y obteniendo
desde sus comienzos, juicios elogiosos de personalidades extranjeras
que lo visitaron.

En todos los ramos del plan de estudios se aplicaron nléf,odos
nusves. Con los trabajos manuales se tendia a la educacidon gene-
ral y no al aprendizaje de un oficio determinado, dandose a log futu-
ros profesores la pedagogia necesaria para el estimulo de la inventiva,
del amor por el tra,bajo, ¢l orden, la precision y el despertar de voc’a-
ciones manuales en los nifios, integrando una verdaderz c=ducacion
para la vida.

Con la llamada entonces Economiz Domeéstica se introducia en
Chlie lg ensefianza ds] arrcglo y manejo del hogar, de las labores del
hogar. Ly enseflanza sistematica de la practica de cocina, de la dieté-
tica, de los conceptos de la alim:ntacion sujeta a la Higiene, se hacia
por primera vez en Chile. La ensenanzs del dibujo, se sujeto también
a nuevas normas. Y on cuanto a educacion fisica, ésta se basé en la
psicologia, aratomia y fisioclogia del nifio. Aparecieron los juegos en
huestra educacién y el ejercicio —s6lo gimnastico en el primper perio-
do del Instituto, por razones que Joaquin Cabezas ha hecho ver— se
ajusté a principios biopedagégicos.

La lucha de Joaquin Cabezas por implantar las ideas que traia
y por estructurar y mantener el Instituto, fué ardua. Tenia que serlo.
Si la carrera docente en general era tenida en menos, con mayor razén
l; era en aquel ambiente la ensefianza de la educacién fisica y los ra-
mos téenicos, Alin hoy no logra desprenderse del peso del prejuicio.
Pero Joaquin Cabczas, pertinaz en sus propoésitos, convencido de la
bondad y logica de sus ensehanzas, afable y alentador, optimista obs-
tinado, a pesar de las contrariedades y amarguras que le deparé el des-
tino, siguié siempre adelante, sin que jamas se desmoralizara.

Comprendié muy bien que se requeria en gimnasia de una doe-
trina y de una pauta precisa y segura, para ayudar al dssarrollo fi-
sico del nifio. Convencido de haberlas hallade en la lejana Suecia, su
segunda patria, combatié por ecllas con la actitud resu:lta de quien
sc Sabe en la razén y que por ella lucha. Puso orden, claridad, légica,
¢n Nuestro problema de la gimnasia. Y lucho por los principlos univer-
sales de la gimnasia educativa, ajenos al nacionalismo y las fronteras.
Supo ver hondo y lejos en el probl=ma de la educacién fisicg escolar.
Medular en su ensefianza, de lenguaje sobrio ¥y terminante on la polé-
miica, iba derecham-nte al granod sin la palabreria enmarafiada ¥ gran-
dilocuente que tantas veces en Ibero-América ha constituido un vicio,
disimulandoe con su exuberancia lg falta d- contenido, como esas plan-
tas de chacareria que a veces se van en guias y follaje, sin dar el fruto
apetecido.

Ya hemos dicho que Joaquin Cabezas se formé como maestrs pri-
mario en la Escuela Normal de Preeeptores, creada por Sarmiento en
1842, 1a primera escuela normal fundada en la América Latina. Sa.
hemos que alcanzé a conocer a éste en una Ocasion en que visito la
Escuela Normal, probablemente en 1884, Cuando vino en misién a Chile
Cabezas era en aque] entonces, alumno. ;Qué influsncia pudo tener el

. Eran maestro de Amiérica sobre Cabezas? No lo sabemos. Pero asi, co-
mo Sarmiento briegd sin descanso en diversas tierras americanas, por-
que aprendiese a leer y escribir hasta el Gltimo nifio del pueblo, Cabe-
zas luché en su patria porque, mediante la escuela, llegase la gimna-
sia hasta el Gltimo nific proletario. Era el mismo ideal democratico.
Asi como Sarmiento se esforzé en América por elevar en la opinioén pa-
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blica ] concepto de maestro primario, Cabezas se esforzoé en Chile por
elevar el concepto de profesor de educacién fisica y de ramos técnico-
manuales. Asi como gracias especialments a aquél, la carrera de maes-
tro primario llegd a ser en Ameérica, para las gentes cultas, una carre-
ra regular y digna, gracias a la obra de Cabezas, la de profesor de edu-
cacion fisica y de ramos téenicos-manuales llegaron a ser también, en
su patria, carreras regulares y dignas de formar al lado de las de los
demiag profesores secundarios.

No podriamos analizar ahora el pape] que le cupo a Joaquin Cabe-
zas en la accidentada y larga historia del Instituto de Educacién Fi-
sica, ni los embates que éste ha sufrido, ni sus deficiencias, ni sus pro-
gresos, ni su influsneia en el pais o fuera de él. Un dia se eseribira su
historia.

Solo presentamos algunos hechos con el fin de destacar la persona-
lidad y la accién del educador a cuya memoriay rendimos homenaje.

El acierto y la vision del futuro, al concebir y organizar una obra
como el Instituto de Educacién Fisica, se comprueba por el papel que
ésta, puede desempefiar, por el ejemplo que puede constituir, por la vi-
talidad que va adquiriendo en el correr de los afios, por el progreso
que es capaz de cumplir al desenvolverse y mejorar, el manos de otros
hombres.

:Ha ocurrido asi con la obra de Cabezas? Pensemos solo en que lus-
trog después de la creacion de los Institutos de Educacién Fisica de
Santiago y de Buenosg Aires, mas o menos en la misma fecha, comen-
zaron a aparecer establecimientos similares en casi todos los paises de
Ameérica como también ocurria en Europa.

No podsmios referirnos por ahora en detalle, a la participacion de
Cabezas en el scoutismo en Chile, a su intervencién en los cursos de
cducacién fisica para oficiales, a sus publicaciones, a su catedra, a
sus conferencias.

Sefiores. Toda institucién eduecativa, en una sociedad culta y ma-
dura, tiene el deber de reconocer a los fundadores que la crearon y ani-
maron. Tiene el deber de sefialarlos como ejemplo y como estimulo para
el alumnado de la presente y futuras generaciones.

Consciente de este deber, quiere el Instituto de Educacion Fisica
y Técnica de la Universidad de Chile, iniciar el estudio de su historia,
venerando en este acto de homenaje, la figura maxima de nuestra edu-
cacién fisica y manual escolar, a]l padre de nuestra educacion fisica.

Los verdaderos maestros, siguen ensefiando aun después de muer-
tos. Siguen ensefando al través de las obras que dejaron, al traves de
las ideas que esparcieron. Siguen, en cierto modo, viviendo en la men-
te de sus discipulos. Tal ha ocurrido con Joaquin Cabezas.

Mientras siga Chil= su marcha hacia el futuro, mientras en la
nistoria de su ensefianza publica se busquen modelos para las genera-
ciones que se forman, siempre tendrd un sitio de honor en ella el an-
ciano cuya imagen venerable preside nuestra reuniéon de homenaje. Es
1 hombre que sefial6 a la educacién fisica y manual como solido sillar
de la educacién nacional, ¢l que forjé su ensehanza; el hombre que hi-
zo posible la carrera de profesor en estas ramas, y abrié con ellas en
Chile, un campo de accién ancho y virgen, a las encrgias de la juven-
tud que sienta la nobilisima vocacion de educar.

-

B

' alud | Dr. L. B. &
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CINE PARA EDUCAR

' por
EDMUNDOQO DE LA PARRA

Profesor de Radiodifusion
y Cine Educativo

. F L sefior Nifio es ahora exigente, tal vez
con demasiada indolencia, supuesta-

r mente superficial en sus labores escola-
res, y dedicado mas que nada, al deli-

cioso espectaculo del deporte u otro menester
mas accesible para descubrir el estar siempre
entretenido. E1 cansancio o el aburrimiento no
lo tolera. El sefior Nifio actual que nos parece
tan extrafio, es un producto social nacido y cria-
do en la era extraordinaria del Cine y la Radio,
y piensa que el conocimiento que no proceda de
esta fuente es algo anticuado y viejo como 1la tos.
Porque el sefior Nifio desde su infancia pobre,
sumida en los barrios conventilleros o en la in-
fancia entre departamentos suntuosos, estia pen-
diente de esta entretencién que anega todas las
actividades. Claro que el nifio del Renacimien-
to o el nifio que respiraba el aire de la Conquista
Americana ho era tan diferente espiritualmente
al sefior Nifio de hoy: cazaba pajarillos auténti-
cos y silvestres y se solazaba por aprender en las
primeras hojas de papel, los rudimentos del abe-
cedario que lo ilusionaban; tenia el mundo a sus
pies junto a la ventura mas real. El indiferente
sefior Nino de hoy, desde su nacimiento vive es-
cuchando musica de fondo a sus palabras, o con-
versaciones de problemas de gente grande que lo
han hecho un ser que acepta todo cambio con la
maxima pasividad. A pesar de que vive constre-
fido en las calles sin belleza ni aventura de la
ciudad, el sefior Nifio, vive como adelantado a
todos los acontecimientos, y tiene como un sexto
sentido para acomodar su brillante imaginacién
a los avatares de los dias que estan llenos de
multiples circunstancias novedosas. No asi no
mas, ha visto como el mundo a su alrededor se



ha transformado. Pero es la ver-
dad que todas estas transforma-
ciones han sucedido en un pasar
de cincuenta afios y que su men-
talidad es realmente diferente a
los nifos de otras épocas. s un
espectador, que a' pesar de todo,
vive en asombro y que ha llegado
a ser terriblemente diferenciado.
T.a aventura ahora la encuentra
en conserva y la halla al paso.
" precisamente en el cine de su ba-
rrio, no como un héroe personal
sino como un héroe subordinado
y dispuesto a admirar al autor
que por cualesquiera circunstan-
cias encarna lo que podria ser él
mismo. Entonces el sefior Nifio es
indolente, descreido, superficial,
amargado. No andan desencami-
nados los pedagogos antiguos ante
esta fuerza negativa que repre-
senta el cine. Es el reverso de la
medalla.

Pero no debemos pensar que
esta invenciéon por ser nueva, no
puede prestar favorables servi-
cios a la busqueda de otros obje-
tivos mas nobles. No vamos a dis-
cutir la atracciéon extraordinaria
que tiene el cine como vehiculo
de conviccion, de entretenimien-
to, porque son hechos tan palpa-
bles que resulta inoficioso e inu-
til ponerlos en duda. Vamos a de-

tenernos si en el sefior Nifio es-
clavizado alli frente a la pantalla
blanca, desentendiéndose del
mundo ajeno, procediendo y ac
tuando como un ser ampliamente
cinematografico. Y vemos al pro-
fesor desilusionado ante la pers-
pectiva de que su alumno no ad-
quiere los conocimientos que él
imparte. E1 profesor y el senor
Nifio parecen seres antagonicos.
Pero la lucha que podria ser ne-
fasta es solo aparente, porque el
alumno encontrara en la clase, si
el profesor es sensible, toda la
atraccién que pueda hallar en la
pantalla iluminada.

El cine debe tomarse como un
auxiliar eficaz a la educacion, no
como un impedimento que haga
al nifio un ser antisocial. Esto ya
lo han comprendido hasta la exa-
jeracién todos los paises europeos
y Estados Unidos. Las imégenes
que se avivan en el celuloide con
temas banales también pueden
fotografiar escenas prefiadas de
contenidos valiosos. Asi por ejem~
plo, la metamorfésis de la rana o
aquel bello documental inolvida-
ble para todo espectador, en don-
de se fotografia el fondo del mar
con toda su multitudinaria fauna
o flora. Otras veces puede ser un
hecho historico cinematizado, co-
mo aquel que trata de Leonardo
de Vinci en donde se vé al sabio
atenaceado por el fanatismo de su
contemporaneos. O también pue-
de servir un documental como mo-
tivacién de un proyecto, pudien-
do obtener el profesor por este
medio més ventajosos resultados
en sus alumnos.

Las dificultades para llevar el
cine a la Enseflanza estriban, to-
dos lo sabemos, en los costos que



derivan de la produccion de te-

mas educativos. Por otro lado la-

filmacién misma, las maquinas
proyectoras tienen precios exor-
bitantes, y no puede de buenas a
primeras implantarse el cine co-
mo cooperador de la ensefianza.
Pero todas las manifestaciones
del saber y el realizar humanc
han tenido principios muy débi-
les, y no sera causal, esta debili-
dad para detener el destino de
una nueva forma de aprendizaje.
El cine comercial en su infatiga-
ble labor de entretener a los pu-
blicos de todo el mundo suele des-
lizar de vez en cuando, peliculas
de caracter educativo, pero éstas
son muy pocas en relaciéon a las
materias que se ensefian, por lo
demas toda pelicula lleva en si un
mensaje o un conocimiento, cono-
cimiento y mensaje que se pier-
den en cuanto apreciacion y uti-
lidad pedagégica. Debemos si imi-
tar del cine comercial sus recur-
sos y argumentos para emplear-
los en propodsitos mas loables y
educativos.

Seria materia inutil preocupar-
se de la razon por qué atrae el ci-
ne, pero debe ser motivo de nues
tro interés saber captar y llevar
a la practica la bondad y realidad
que se pueden extraer de una uti-
lizacién intensiva del cine en el
aula; y hacia eso debemos exten-
der nuestro principal interés.

En Chile, el cine educativo ha
tenido un desarrollo que puede
enorgullecer a Ameérica y a los
chilenos. En el afio 1929 se creb
dependiente de la Universidad de
Chile, un Instituto de Cinemato-
grafia Educativa; sus pioneros
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fueron Armando Rojas Castro y
Miguel Avila. Su labor fué inte-
resante, util, y aunque presto li-
mitados servicios a las escuelas y
liceos, sirvi6 para imponer en for-
ma heroica el cine educativo de
nuestro pais. Tuvo este Instituto
proyectores, proyecciones lumino-
sas y un material de peliculas en
ntimero discreto. Se filmaron al-
gunas peliculas de caracter edu--
cativo y se hizo una labor intensa
entre el profesorado primario y
secundario. En 1948 el Ministro
de Educaciéon tomé bajo su tutela
el cine educativo con el fin de ob-
tener una mayor utilizacién prac-
tica y decidié aunarlo con la Ra-
dio Escuela Experimental. Asi na-
cieron los Servicios de Radiodifu-
sién y Cine Educativos. La medida
fué acertada ya que la dispersion
de dos formas de aprendizaje tan
parecidos no podian continuar se-
parados. Los resultados no se deja-
ron esperar. La educaciéon nacio-
nal puede disponer de dos moder-
nisimos recursos que constituyen
la solucién de los arduos proble-
mas educacionales. No se dispone
de grandes fondos ni de muchas
facilidades para desarrecllar una
labor extensa, pero la organiza-
cion del trabajo y el espiritu que
anima a su directora, Maria Tere-
sa Femenias, de cuya experiencia
y éxito en la Radio Escuela ya
di6 muestras, hacen esperar ven-
turosos dias para el progreso de
la difusion de estos nuevos imple-
mentos educacionales. Desde ya
se cuenta con la participacion del
personal de profesores especiali-
zados desde el afio 1946 en las la-
bores técnicas que derivan de la
utilizacién practica del cine esco-
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lar en nuestro pais. También se
cuenta con la filmacion de docu-
mentales y films educativos que
serviran para ir acrecentando el
material de estos Servicios, para
poder asi obtener una cinemate-
ca con fines bien especializados.

El cine llevado a la sala de cla-
ses ya no es una cosa extrafia
para el nifio chileno, pero debe
ser una obligaciéon de todos los
pedagogos extender su servicio,
porque centenares de profesores
se han convencido, mediante test
y pruebas que el cine es una rea-
lidad necesaria. Falta solamente
mas tiempo para convencer a los
retrogrados y mas dinero para
llenar las salas de clases de pro-
yectores y peliculas.

Y sera el tiempo y el dinero
mejor empleado en este caso.

Del cine, de la radio, de la te-
levision no podemos ya liberar-
nos, y esta subordinacién a estos
modernos métodos se acrecentara
cada dia mas y lograran dominar
el mundo cultural actual. Ya lo
dijo Adolfo Ferriere sobre el
empleo del cine en 1932: “La vi-
sién de la pelicula conviene aso-
ciarla a la accion del alumno en
todos los casos en que la pelicula
se propone dar una ensefianza, es
decir, algo mas que un simple
recreo. La utilizacion del cine no
revolucionard la ensefanza sino
que traerd una ayuda valiosa
que no tenia el maestro de anta-

ooy

fno”.
Entonces el sefior Nifio de aho-

ra puede disponer del cine como
atractivo y como ensefianza. Los
conceptos e ideas abstractas en
general se concretizan en una pe-
licula, si se puede filmar todo, de
la vida de un microbio a la vida
de un héroe: la imaginacién, la
memoria, la imitacion, se despier-
ta en el alma del nifio con mas
fuerza y quedara fijado mas inde-
leblemente con la imagen en la
pantalla. Y no se podra pensar
por ningin motivo, que el cine
tienda a hacer por tal causa, me-
canica la ensefianza. Tampoco se
desea librar al nifio del esfuerzo
necesario de la investigacién o de
la especulacion cientifica o del
simple razonamiento, porque el
interés que despierta la pelicula
debe ser el mismo que debe des-
pertar una clase, y ese interés se
consigue con el cine mismo. Em-
pleando en forma inteligente la
pelicula, el profesor viene a ser
el intermediario del conocimien-
to y la exposicién cinematica. La
clase sera algo vivido y tan real
como una hora de recreo.

Asi el alma del sefior Nifio pro-
gresara rapidamente al camino
que se le quiera llevar, esto es a
un descubrimiento de su persona-
lidad, al hallazgo de su propio
destino, porque los ideales de los
muchachos se despiertan con la
vida amable, y el cine contribu-
ye con su visidon certera a dar a
conocer al sefior Nifio, por medio
de la imagen, a ver realizado el
suefio que cada ser lleva en si.

E. de la P.
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Destino del Proletariado
en el Antiguo _Yucatén

Por |JACORO DANKE

Motivo de enjundiosos estudios han sido, de parte de in-
fatigables investigadores, los sistemas que regian la comunidad
de la tierra y de la industria en algunos pueblos americanos du-
rante el periodo precolombino. Y no sélo esos dos aspectos del
desenvolvimiento cultural indigena, sino, ademas, las diversas
manifestaciones del arte en todo su conjunto han llevado a los
estudiosos a rastrear las espesas capas del tiempo, con sus
hondos misterios y sus inextricables enigmas.

Desde luego, un factor no podia excluir los otros factores,
ya que, en algunas regiones, las faenas agricolas estaban estre-
chamente relacionadas con el totemismo, y para mantener una
torma constante del totemismo se precisaba del genio del artista,
de las diligencias del artesang y del obrero especializado en la
elaboracién de la piedra, la madera y el metal.

En el antiguo Yucatan, el Mayab propiamente dicho, la
tierra estuvo reducida a su papel de sostenedora de la comunidad,
a base de una organizacién religiosa inflexible. Las castas sacer-
dotales, la de los comerciantes todopoderosos, no se preocupaban
sino de alimentar, en el animo del pueblo, el terror y el respeto
a las divinidades, las que ordenaban a su arbitrio, la regulacién
de la existencia comun, por medio de las sequias, los afios pros-
peros, las pestes, las guerras, etc. Hasta se daba el caso de que,
cuando los dioses comenzaban a perder —a los ojos del individuo
encargado de sostener socbre sus espaldas esta pesada maquina-
ria— su potencialidad y su virtuosismo, los hébiles jefes de las
tribus inventasen otros nuevos, a fin de no ver sus privilegios
menoscabados o reducidos.

Los auscultadores de esas primitivas palpitaciones de un
Estado reglamentado por leyes teocraticas, estan contestes en con-
ceder una legitimacion, o, con mayor propiedad, una razén légica
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respecto a los métodos establecidos
en Yucatidn por las clases dominado-
ras, relativos a la estructuracion de
la agricultura. Territorio azotado por

‘un calor infernal, donde el elemento

agua es, como en ninguna parte, de
una importancia tan vital; territoro
seco y calcireo, ¢cémo tornarlo fértil
si no era por conducto de una teogo-
nia consciente de la grandeza del Ma-
yab pero grandeza que deberia ser
forjada a costa de sacrificios incruen-
tos y de una ciega obediencia a los
mandatos de la deidad? Y lo admira-
ble de ese pueblo progresista es que
acepté y soportd esa tremenda impo-
sicibn secular hasta la llegada de los
espafioles y la completa decadencia
de Yucatin. No solamente admirable,
sino desconcertante, pues los escasos
documentos que han alcanzado a
nuestros dias Unicamente hacen men-
cién —y en forma parabdlica por afia-
didura— de una sola rebelién con ca-
racteres revolucionarios y determi-
nantes.

Indudablemente que las diferencias
sociales eran odiosas. El campesino no
pasaba de ser un ente constrefido a
trabajar como una bestia para los sa-
cerdotes, ‘‘chilames’; los nobles,
“halach-uinic”’, que eran los que im-
ponian los tributos, sin que, en cam-
bio, estuvieran afectos a ellos los gue-
rreros y la innumerable masa de los
funcionarios. Los trabajadores del
campo producian sin mds esperanzas
que la de una muerte ignorada y la-
mentable, al cabo de una larga suce-
sién de anos al servicio de sus amos.

Para convertir los pétreos idolos en
imagenes con ciertos atrihutos huma-
nos —el movimiento, la accién de
trasladarse de un punto a otro— pues-
to que su misma inercia podria pres-
tarse a que el pueblo laborioso sospe-
chara del artificio, los sacerdotes ha-
cian transportar a los dioses sobre ta-
blas, envueltos en algodén; y cuando
se hacia imprescindible trocar las di-
vinidades ya demasiado conocidas vy,
por ende, estériles ante la imagina-
cién popular, los sacerdotes reunian
al puebl en un monte, transportaban
en secreto esculturas con figuras de
animales feroces, y después de una

noche pasada asi, entre los rugidos de
las fieras, al salir el sol, en la mafiana
siguiente, los dioses habian adoptado
forma humana —los caciques— y las
fieras habian quedado petrificadas.
Ceremonias por el estido daban, asi-
mismo, procedencia a los linajes de
caracter divino.

Habia, pues, un compacto cortejo
de supercherias habilmente conduci-
das, con el obvio propésito de que el
proletariado de esas colectividades no
se irguiese y destruyera a sus esquil-
madores. Pero, ¢scémo se guiaban de
manera mas o menos periddica y has-
ta cientifica, para evitar las confusio-
nes y se delimitaran los respectivos
deberes y derechos?, Por la observan-
cia del “Tzolkin” o Calendario Cere-
monial, que tenia, por sus alcances
sociales y su intrinseca conformacion,
una vasta complexién politica. ““Cuan-
“ do se examina su mecanismo a fon-
“ do —dice el investigador don Os-
*“ waldo Baqueirg Anduze— no pue-
“ de negarse que representa un siste-
“ ma para gobernar los usos vy las
“ costumbres del pueblo, de modo
‘““ que, con su voluntad y sus senti-
“ mientos, quedase supeditado a la
‘“ iglesia, que era, al mismo tiempo,
““ |a corte juridica, el gabinete de los
** planes bélicos, la caja de las recau-
* daciones’’. Por otra parte, la lite-
ratura oficial se encargaba de ir cons-
truyendo mitos para satisfacer la ad-
miracién, el hambre de pleitesia del
pueblo. A través de la poesia, la mu-
sica, el teatro, se hablaba de la pros-
peridad y de la riqueza de los ciuda-
danos mayas. Es como el exagerado
nacionalismo de algunas naciones, que
no les permite ver los errores domés-
ticos, y si los ajenos, los del vecino.
En un drama de los indios mayaqui-
chés, “‘El varén de Rabinal”, traduci-
do al francés por Georges Reynaud y
del francés al castellano por Luis Car-
doza y Aragdn, el cacique de una co-
marca exclama, frente a un forastero,
al cual solicita que se aleje de sus do-
minios: “He aqui mis nifios, he aqui
* mis hijos: no hay para ellos sufri-
miento total o parcial para soste-
nerse; mientras duermen, les llega
el cacao fino, porque ellos son bor-
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" dadores, orfebres del dia a la au-
“ rora. Pero mira a los hijos del mas
eminente de los varones, el varén
de Rabinal, ellos no tienen, sino
con gran pena, sino con gran su-
" frimiento, todo o parte de su sub-
" sistencia. Mis administrados, mis
vasallos, tienen una vida tanto mas
facil, tanto mas feliz, que ademis
de lo que les da el pais, hay que su-
mar las grandes ganancias comer-
ciales de sus industrias artisticas.
La fortuna les viene mientras duer-

i 1"

men

Opio, simplemente opio, para que

las gentes se autosugestionaran y se
convencieran de que su cacique era el
mas magnanimo y sus tierras las mas
feraces. Sometidas a estas combina-
ciones de la astucia sacerdotal y gu-
bernativa, el espiritu de rebeldia es-
taba embotado en ellas. Y si alguna vez
la aparatosa armazén estatal dejaba
un resquicio para la interrogacién del
labrador o del alarife, y esta interro-
gacién tomaba cuerpo de parcela en
parcela, de taller en taller, entonces
venia el consabido trastrueque de los
dioses, y una férmula distinta a la an-
terior entraba a primar en el extenso
conglomerado de las artificiosas leyes
divinizadas por los clanes detentado-
res del poder. Sucedia, ademas, que
una tribu cualquiera se sublevase y
los sefiores extirpasen los brotes de
la sublevacién a hierro y fuego; para
reafirmar su sobrenatural preponde-
rancia, aquéllos adoptaban nombres
recargados de simbélicos sentidos, co-
mo “‘Balam Quitzé"”, el tigre de la
dulce sonrisa: “Equi Balam’, el ti-
gre de la luna; “Balam Akat”, el tigre
tenebroso como la noche, y ‘‘Majucu-
taj"”’, ninguna majestad como la suya.
Para prever, también, la posibilidad de
que los artesanos ya muy evoluciona-
dos dentro de su especialidad aspiren
a una escala superior en el concierto
social, la teocracia creé un lenguaje
especial, intrincadisimo, de resortes
metaféricos que escapaban a la simpli-
cidad del vulgo. Por ejemplo, se some-
tia a una prueba de capacidad mental e
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intelectual al aspirante a ‘‘halach-
uinic”, y esta prueba era impuesta por
el “kaatnat”, el preguntador, el toma-
dor de inteligencia. Veamos cémo se
desarrolla el examen:

Pregunta: “‘Hijo mio, ve a traerme
l2 flor de la noche”. Respuesta:
“Padre, la flor de la noche, la que me
pides, conmigo viene, y también lo
malo de la noche, que estid conmigo™’;
lo que equivalia a la siguiente inter-
pretacion: La flor de la noche: la es-
trella del cielo; lo malo de la noche:
la luna. Y si el tomador de inteligencia
deseaba la carne de un armadillo, de-
cia: “Hijo, ve a traerme un viejo que
no tiene abrochados los botones de su
vestido™,

Como se ver3, era un lenguaje a ba-
se de acertijos, cuyas claves poseia s6-
lo la casta sacerdotal. El pueblo no
participaba de estos torneos dialéc-
ticos, tal vez a causa de las infran-
queables barreras que le interponian
los prejuicios y las insalvables prerro-
gativas, y a causa de la perenne abs-
traccién motivada por las rudas impo-
siciones de su triste condicién de es-
clavo.

Hemos visto, a vuelo de péjaro, c6-
mo estaba formada la realidad social
en el antiguo Yucatén, magnifico, in-
dustrioso pafs, que florecié como qui-
z3s ningun otro pais haya florecido.
Rios de sangre originaron su grandioso
desenvolvimiento, le dieron sélido pe-
destal. pero esa sangre no broté de ba-
tallas ni de combates con el invasor
extranjero, sino de las generosas ve-
nas del pueblo trabajador, que es el
que nutre la cultura, la mantiene
siempre viva y le inyecta sempiterna
raiz en el destino del hombre,

}J. D.
Referencias:

“Los mayas. Fin de una cultura”,
por Oswaldo Baqueiro Anduze.

“El libro de Chilam Balam de Chu-
mayel’’

“El Libro del Consejo”,
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Ayer, Hoy y Mariana
‘del Teatro de Ensayo

por SERGIO VODANOVIC P.

FL afio 1943, en el viejo Teatro Mira-
r flores, el Teatro de Ensayo repre-

sentaba su primera obra: El Pere-
- grino. (Qué se proponia entonces
ese movimiento de entusiastas del teatro
nacido en las aulas de la Universidad Ca-
télica? Para muchos sus propdsitos eran
‘ambiciosog y divorciados por completo de
la realidad ambiente. Habian expresado
que estaban dispuestos a inaugurar en
Chile una actividad teatral de jerarquia,
mediante la difusién del Gran Teatro Uni-
versal y el Gran Teatro Catélico y la en-
sefianza, de actores y técnicos que reali
zaran esta labor. Hoy han pasado siete
largos afios desde esos titubeantes pri-
meros pasos y ya se puede analizar ob.
jetivamente si los que fundaron el Tea-
tro de Ensayo eran ilusos, o bien, visio_
nazrios.

Nadie puede negar el aporte cultural
que, para Chile, ha significado la presen-
cia de los Teatros Universitarios. En
nuestro pais, donde la cultura ha de lu.
char tenazmente ante los reducidos me-
dios de nuestra elemental economia, la
lucha entre Cine y Teatro habia tenido
va su desconsolador epilogo. Las escul.

turaleg “girls” americanas, el slempre
manoseado drama de alcoba, el eterno
triangulo sentimental que entre chicles
¥y jazz nos enviaba envasados en pesadas
cajas de celuloides los Estados Unidos,
habian terminado con desterrar al tea-
tro de nuestras salas. Nuestrg juventud

estaba obligada a contemplar insulsos y
repetidos melodramas que no so6lo nada
aportaban a su formaciéon cultural, sino
que, la mas de las veces, solian producir
deprimentes influencias. La tradicion
teatral parecia haberse perdido en nues_

tro pais. Lg actividad escénica era des-
preciadg ¥y su inmensa labor educativa,
subestimada.

Como una reaccién a este estado de
cosas, nacieron los Teatros Universita_
rios y entre ellos, el Teatro de Ensayo
tomé su posicibn de combate. Gradual-
mente ha ido aumentando el niimero de

Una escena del 2° acto de Pigmalion de
Bernard Shaw




sus representaciones a medida que iba
abriendo su brecha de cultura ante un
publico en upn principio indiferente ¥
que, ahora, lo vemos tornarse cada vez
mas entusiasta.

Pero jha cumiplido sus propodsitos el
Teatro de Ensayo? jha difundido el Gran
Teatro Universal y el Gran Tcatro Ca_
tolico? ;hg formado actores y técnicos?

Para poder respondernos a cstas pre-
guntas, debemos recordar, cn primer tér_
mino, las obras que este grupe artisticc
nos hg presentado. Después de “El Dc-
regrino”, se dio a conocer una Comedia
del Arte como es “El Abanico” de G2l
doni. Posiblemente. sea ésta ung de las
farsas mejor logradas que haya conoci_
do el publico chileno. No hahia proble-
mas filos6ficos ni enigmas que resolver,
pero €l planteamiento artistico con gue
fue representado “El Abanico” sirvio d-
inapreciable experiencig para todos los
que, posteriormente, intentaron represen
tar farsas el: nuestros escenarios.

‘“Lg Comedia de la Felicidad” fué el
siguiente estreno. Su autor Nicolas Evrei-
nojf es, sin duda, uno de los mas intere-
santes tedricos de] Teatro, tanto es asi,
que esa misma obra representada por el

Teatro de Ensayo, no era ofrg cosa que

una verdadera interpretacion de como
veia el autor la actividad teatral, sus
problemas y su finalidad. La eleccion de
“Lg Comedia de la Felicidad” es el me-
jor ejemplo de la efervescencia de este
grupo de aficionados y su interés por 1le-
gar g la raiz misma de su labor.

Vinieron g continuaciéon el “Gran Far.
sante’” de un autor de la jerarquia lite-
raria de Honorato de Balzac; “Comedias
de Guerra” un friso escénico en el que
los directores del Teatro de la Universi-
dad Catolica demostraron su interés de
dar a conocer a autores chilenos; “Con-
tigo en lg Soledad” que tuvo el inmenso
mérito de mostrarnos a un Eugenio
O'Neil insospechado para nosotros, un
O'Neil que separandose de su permanen-
te angustia, sabe sonreir ante las visici-
tudes de un adolescente que empieza a
hacerse hombre.

El afio 1948, el Teatro de Ensayo, ya
en completa madurez, presento a] publi_
co de Santiago una adaptacién de “El
Burlador de Sevilla” de Tirso de Molina,
Para e] espectador medio, para la mayo-

Una escena de “La Anunciacién a Maria”,
de Paul Claudel

ria de los escolares, el Teatro Espafiol
cra arcaico, pesado y aburrido. Muchos
no comprendian la vida que albergaban
las paginas de Teatro que leian en an-
tiguas antologias. Parg ellos fué esta re-
presentacion de “El Burlador de Sevi
lia”, para ellos que reconocicron en el
primitivo Don Juan un personaje huma-
no, de multiples facetas y de innegables
encantos. Muchos comprendieron, enton-
ces, la genialidad de Tirso y supieron —
recién al oirlos en boca de estudiosos ac.
tores— de la musicalidad de sus versos.

Si grande fué el éxito obtenido por =1
Teatro de Ensayo en 1948, gracias a la
excelente interpretacién de la obra de
Tirso, fué mayor atn el obtenido por el
elenco estudiantil al representar al afio
siguiente la mas discutida obra del mss
discutido de los comediégrafos contem-
poraneos “Pigmalién” de Bernard ‘Shaw,

¢Habria sido posible sin esta acerta-
da representacién, dar a conocer a un
ptublico grande por medio de conferen-
cias o clases, toda la sutileza, amarga
ironia y destreza literaria del humoris.
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ta inglés? Nos parece dificil que tal co-
sa pudiera haber sucedido, porque ¢l tea-
tro es el mejor vehiculo para ensefiar
‘yva que lo hace imperceptiblemente, en-
treteniendo, haciendo gozar a los alum.
nos.

Culmind ¢] afio pasado la labor del Tea-
tro de Ensayo con la representacién de
una obra de Paul Claudel, “Lg Anun_
clacién a Maria”, con la ‘que el conjun-
to universitario logré cumplir la otra
parte de su finalidad especifica: Difu_
sién del Gran Teatro Catdlico. Esta viva

aun en el recuerdo de todos la forma
magnifica como ella fué hecha, la gran-
diosidad de su escenografia y la correc-
ci6p de su interpretacion. Es emocionan-
te, a] revisar someramente, constatar la
ese movimiento de entusiastas del teatro
constante stiperaciéon de cada una de Sus
- presentaciones y comp el piiblico, paulati-
namente, ha ido llenando las en un prin-
cipio vacias localidades del Teatro Muni-
cipal. Porque el Teatro de Ensayo se ha
creado ya un publico, lo que significa que
va ha educado a up numeroso contingen-
te en la devocion por el Teatro y lo que
éste significa para la actividad artistica
y cultural.

Conjuntamente con la labor de difusion
del Gran Teatro Universal que ya hemos
constatado al revisar la lista de sus es-
trenos, ¢l Teatro de Ensayo ha satisfecho
plenamente su ambicién de educar acto.
res y téenicos. Su plantel de actores es
de por si decidor. Alli estan, por nombrar
sb6lo a algunos, Justo Ugarte, Hipoélito Vi-
llegas, fundador del Teatro y que nos re.
galara con su espléndido Higgins en
“Pijgmalion”, Hernan Letelier y Aliro Ve-
ga, elementos egresados de la Academia de
Arte Escénico anexa al Teatro. Entre las
actrices, destacan Silvia Infantas que re_
cientemente obtuviera un merecido pre-
mio de estimulo de la Asociacion de Cro.
nistas de Teatro por su actuacién en “La
Anunciaciéon a Maria”, Monserrat Julid,
fruto magnifico de la Academia y Ana
Gonzalez, que desde sus actuaciones ra-
diales, hg logrado pasar a la actividad
escénica con un talento y capacidad que
nadie que la haya visto en su rol de Elisa
en “Pigmalién” podri negar.

El Teatro de Ensayo ha cumplido, pues,
con las finalidades que se propusiera al
iniciar su labor hace e¢scasos siete anos.

Pero esto s6lo no puede satisfacer. Seria
el caso preguntarse si ha cumplido con un
deber social, si ha aportado a nuestra vi.
da, la cultura y el interés por ella que to-
da intitucion artisticy esta en su deber
realizar. Creemos que esta misién la ha
cumplido perfectamente. No en vano los
sacerdotes de la Edad Medig usaron del
Teatro como medio de ensenanza, é] es =]
mejor vehiculo para despertar inquietudes
v obligar al hombre a enfrentar sus pro.
blemas sociales y psicologicos. El Teatro
de Ensayo ha sabido elegir su repertoric
con miras a estg finalidad. Es imposible.
por ahora, saber si ha obtenido éxito, si
su aporte cultural dejara las huellas que
sus impulsadores se proponen, pero el
éxito creciente de este grupo escénico, el
interés que por el Teatro ha despertado
en nunmerosos sectores de nuestra juven-
tud, la afluencia, siempre constante, de
alumnog a su Academia de Arte Escénico
indican claramente que los esfuerzos y
desvelos de sus directores no han sido
en vano.

Para este ano, se anuncig e] estreno de
“The Little Foxes”, de la que es autora
Lilian Hellman, de repetidos y constan_
tes éxitos en los Estados Unidos. Podre-
mos gpreciar, entonces, la magnifica téc.
nica teatral de este dramaturgo que es,
sin duda alguna, el mejor representante
del actual Teatro Norteamericano. Se
cumplira, de este modo, otro objetivo fun-
damental del Teatro cual es el conoci-
miento de los pueblos entre si. Conocer
lo que se aplaude mas alld de nuestras
fronteras, es conocer también, la psico-
logig de los otros pueblos, sus reacciones,
sus preferencias y sus habitos y si se lo-
gran aunar estos aplausos, no hay duda
que ¢l Teatro puede realizar —mejor que
cualquiera Embajada— la verdaderg po-
litica de Buena Vecindad.

Asi, paulatinamente, el Teatro de En-
sayo va desarrollando su labor cultural.
Para cumplirla debe salvar arduos pro.
blemas entre los cuales el econOmico pa-
rece ser el mas amenazante. Sin embargo,
la. abnegacion de unos pocos ha logrado,
pese a los miltiples inconvenientes, con.
vertir en magnifica realidad lo que mu-
chos pesimistas, hace siete anos, denomi.
naron “suefios de ilusos”.

S. V. P,




Disciplina y
Adolescencia

por
ALBERTO A. ALEYTT ASTORCA
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!;_ N verdad, lo que pretendemos per-
seguir en las proximas lineas, no es un
estudio exhaustivo de lo que promete
el titulo, un tanto ambicioso, sino dis-
cutir ciertos problemas de disciplina
que se crean en los internados escola-
res para adolescentes, y analizar, des-
de ese punto de vista, los conceptos de
disciplina, libertad, autcnomia y per-
sonalidad del adolescente. Como se ad-
vierte, nuestra intencién es mas mo-
desta.

Desde luego, el concepto de discipli-
na tiene variadas y distintas acepciones
entre las que —para el asunto que nos
interesa— podriamos destacar la de
“adiestramiento y adaptacion a una
accibn sisteméatica y regular”, y la “de
correctivo por faltas a determinadas
normas’’. A pesar de su aparéente dis-
paridad, en el fondo, ambas acepciones
se complementan.

El problema de la disciplina escolar
ha sido siempre motivo de grandes cri-
ticas, porque, en general, las mas gran-
des escuelas y centros practicos de
disciplina, aplicaron medios coercitivos
fuertes para formar la voluntad del
educando o para castigar las transgre-
siones a las innumerables e inttiles re_
glas y normas que llenaban el recinto
escolar y sujetaban la vida del nifo.
El azote, el encierro, las torturantes
horas de pie o de rodillas, el chicote,
la palmeta, eran los mejores medios
educativos y formativos del caracter,
al mismo tiempo que eficaces mante-
nedores del orden. Clarp esta que esas
escuelas tenian que resolver el proble-
ma, mientras que, mirando desde afue-
ra, sin estar sometidos a la necesidad
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violenta de encontrar una solucion,
los criticos podian teorizar sobre cuéles
eran los recursos pedagégicos més
convenientes. Recuerdo a este propési.
to, una anécdota que un profesor chile.
no contaba acerca de la Sra. Mente-
ssori. Frente a un pequefio nifio taima-
do, que pateaba y lloraba escandalosa-
mente, la pedagoga no pudc reprimir
un gesto de impaciencia y le propiné
unos cuantos golpes. Por un momento,
Maria Mentessori habia abandonado la
teoria montessoriana y aplicado la mal
llamada “‘pedagogia de Herbart'.

Queremos decir que la realizacién
de toda teoria no es integral porque
hay que considerar factores imponde-
rables para el teorizante.

En la época actual, la concepcidn
de la disciplina ha sido naturalmente
influida por las nuevas ideas pedago-
gicas, en particular por las que se re-
fieren a la actitud del maestro frente
al alumno, la relacién entre éste y las
formas escolares con la sociedad o
poblacién escolar, el desarrollo y apli-
cacion del principic del “‘respeto a las
diferencias individuales” y a *‘la per-
sonalidad del nifio”, y el trabajo socia-
lizado. Seglin sea la posicién tomada
por los profesores (o las escuelas) se
les califica de “‘anticuades’ o ‘‘reno-
vados™. La clasificacién, en verdad, no
puede ser tan simple, pues entre aqué-
llos algunos son francamentes refrac-
tarios a toda innovacién y entre éstos
(I6s *‘renovados’) muchisimos son
harto ilusos. Entre estos extremos mu-
chos maestros estdn aplicando las nue.
vas teorias pedagbégicas con mesura y
tino, adaptandolas a la idiosincrasia de
nuestro escolar. Me voy a remitir a lo
que ya se esta realizando, sin aspavien.
to, en algunas escuelas del pafs.

La Escuela Normal Rural de Victoria
es, en su forma y fondo, nueva. Sus
gestadores —Ilos que la repusieron en
1943— la concibiercn de acuerdo a las
rnuevas normas pedagodgicas; pero
hombres practicos y realizadores, no
intentaron una revolucién sino una
evolucion. En el fondo, una revolucién
positiva, constructiva.

El problema disciplinario fué abor-
dado del mismo modo, sin exageracio-
nes. ¢Cudl es la finalidad del régimen
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disciplinario? sCuél es la finalidad de
las medidas disciplinarias aplicadas a
los alumnos transgresores? Son dos
asuntos diferentes, aunque no inde-
pendientes uno del otro.

En el primer caso, se trata de una
necesidad de organizacién interna. To-
do organismo social posee ciertas re-
glas, cuyo cumplimiento es ineludible
para alcanzar los fines que persigue.
Es evidente que la finalidad del régi-
men interno de un Internado escolar
es muy distinto al de un Hospital, una
Cércel o un Regimiento, como también
es evidente que este mismo régimen
difiere segin sea la naturaleza del In-
ternado Escolar (para nifos, .adoles.
centes, pre-escolares, adultos norma-
les, retrasados, etc).

En la Escuela Normal el propésito es
formar personalidades armoniosas, res-
ponsables, correctas, capaces de orde-
nar su vida bajo ciertos valores (apar-
te de la funcién eminentemente pro-
fesional que les compete). Todas las
disposiciones del régimen interno de-
ben concurrir a ello. Por lo mismo,
esas disposiciones deben tener un ca-
racter francamente positivo, aun en su
enunciacién. Hay un horario que regla-
menta la vida multiple escolar: hora
de levantarse, de alimentarse, de estu-
diar, de descansar, de salidas ordina-
rias. Hay normas de buena crianza pa-
ra sentarse a la mesa, para convivir con
los comparnieros, con los profesores,
para el cuidado de la escuela. Las exi-
gencias que la Escuela hace a sus alum-
nos son minimas, son las indispensa-
bles y necesarias; y son aplicadas en
forma racional, tratando de crear en la
conciencia del joven la obligacién de
cumplirlas y evitando el automatismo
en su ejecucion.

Analicemos la segunda pregunta
planteada. ¢Cuél es la finalidad de las
medidas disciplinarias aplicadas a los
alumnos?

Todo hecho social se caracteriza por
ser coercitivo: eso esta dentro de su
naturaleza. Quien pretenda zafarse del
marco de lo social, recibira la sancién
correspendiente, El alumno —miem-
bro del grupo social escuela —no pue-
de eximirse de esta ley de lo social. Si
viola las normas vigentes, caera en san.

cién punitiva, Aparece entonces, el as-
pecto correctivo de la disciplina. ¢Po-
demos eliminarlo?

La finalidad de las medidas discipli-
narias debe ser de contencion de cier-
tos impulsos egoistas y antisociales del
adolescente y el reencauzamiento ha-
cia los intereses de la comunidad; en
ningun caso, pueden ser desquiciadores
de la potente vida animica juvenil ni
téner un sentido degradante.

La forma de como esto se consigue
ha variado. El castigo corporal, la sus-
pensidon de los permisos ordinarios de
salida (que transforma la Escuela en
Cércel) por faltas al orden, ng se apli-
can en la Escuela Normal. Las prime-
ras medidas son de direccion, de re-
convencion casi paternal. El inspector
conversa con el alumno buscande la
comprension del hecho (circunstan.
cias en que se produjo) y tratando de
convencer al joven del caracter nega-

" tivo de su accién. Y esta situacién pue-

de volver a repetirse dos o mas veces,
segln sea la naturaleza de la falta y la
intencién que se advierta en su ejecu.
cién. De las capacidades del adoles-
cente nunca se destaca, en el analisis
de estos casos, la de simulacion o de
actor que posee. Cala a fondo y répida-
mente la disposicién sentimental y fa.
vorable a las transgresiones juveniles
de alglin maestro bondadoso, y explo-
ta habilmente esta situacion. Es lo que
en la jerga estudiantil llaman “‘pitarse”
a alguien. Cualquiera puede corroborar
lo anterior recordando su vida de estu-
diante o revisando las ““memorias” o
“diarios de vida’ de los adolescentes.

La actitud ruda y violenta ante un
profesor o un inspector es analizada
cuidadosamente, porque puede deber-
se a muchos factores momentaneos
incontrolables por el joven y féciles de
excitarlo. Una acci6én comprensiva ncs
ha Ilevado a obtener grandes resultados
en algunos casos; pero en aquellos que
se repitieron insistentemente, la me-
dida disciplinaria tuvo que ser mas
fuerte. Y

El asunto mas importante, en este
problema, parece ser el de las normas
exigibles, su calidad y cantidad. Cree-
mos que ellas deben ser perfectamen.
te claras, légicas y necesarias. Para de-



terminarlas, debe prestarse atencion a
la condicién psiquica del educando,

¢Cuales son los intereses del adoles-
cente? ¢Cuales puede alentar la Escue.
la? ¢Cudles tiene que limitar?

Psicologos y pedagogos estan acor-
des en considerar la de Ia adolescencia
como “‘la edad terrible’’. El individuo
en esa edad esta sometido a vioientos
cambios, fisicos y espirituales. El mun-
do del adolescente es un mundo de as-
peros contrastes sin compensacion po-
sible, en el que domina una disyun-
cion categorica. La tantasia aaquiere
fuerza ilimitada; la mas ieve falta
adquiere proporciones desorbitadas
(depresion) ; una representacion ais-
lada puede sobrevalerse hasta domi-
nar toda la vida animica del joven. Hay
falta ae objetivicad; el pensamiento
es inconexo, 10s JUicios INSEgUros; dis-
cute los mas difticiles problemas fiio-
s6ficos, religiosos y politicos sin tener
conocimiento en las materias. Vive en-
tre el optimismo y el pesimismo; pre-
dominan los sentimientos de lejania y
de romanticismos, y la conciencia exa-
gerada del valor de la propia persona-
lidad. Es apasionado, voluntarioso, va-
nidoso, ‘‘suficiente”, inconstante, arro-
gante. Tiene una posicién permanente
de combate frente a los padres, a los
maestros y a la Escuela, en los que s6-
lo ve opresores de su libertad. Por imi-
tacion a los adultos fuma, bebe y jue-
ga. Es impulsivo, grosero, violento; pe-
ro se entrega incondicionalmente a sus
idolos pasajeros (un maestro, un ami-
go, un héroe, una idea) (Cf. Arturo
Stossner) .

Esta forma de vida, desconcertante
y terrible que vive el joven es el tra.
sunto de una enorme transformacion.
La Escuela tiene que vivir atenta a es-
te proceso psiquico para encauzarlo y
dominar positivamente tendencias
zptitudes. Por lo mismo, tiene tanta
importancia que el “inspector’’ tenga,
si no cultura pedagogica, por lo menos
conocimientos de la psicologia general
y de la juventud y adolescencia en par-
ticular. La verdadera funcién “‘inspec-
tiva®’ tiene que ser eminentemente
educativa, dar direcciones, significar
un apoyo al joven en el grave momen-
to en que se encuentra.

4oty

Destaquemos algunas caracteristicas
de la adolescencia: sentido de la liber-
tad e independencia, afan de critica,
interés por los altos problemas de ia
cultura, tendencias de dominio, ten.
dencia a la accién (cada una de est
caracteristicas tiene un aspecto posi-
tivo y uno negativo) ¢Cémo ha enca-
rado la Escuela Normal de Victoria la
resolucion de la vida del adolescente
que en ella vive? Creando una organi-
zacion juvenil, independiente en su
accion, pero ensamblada con las de-
méas actividades de la Escuela. Los
alumnos forman parte del Comité de
Manejo Interno (C. M. |.), con esta-
tutos por ellos mismos elaborados, dis-
cutidos y aplicados; que realiza su
multiple labor fisica, intelectual, eco-
némica, etc, a través de centros (Cen-
tro Deportivo, Centro de Debates, Pe-
riédicos murales, Cooperativa, etc.)
Cada centro tiene su crigen en una
necesidad. Esto es importante. Las ins-
tituciones no son creadas por el afan
de crearlas y enquistar alli a los alum-
nos. Ellos mismos las crean, organizan
y perfeccionan cuando las necesitan.

Los profesores también conviven
con los alumnos en estos centros, pero
s6lo a titulo de asesores, extrictamente
como asesores. En forma atinada se-
Aalan defectos de organizacion o de
critica. O llaman la atencién de los jo-
venes hacia aspectos no considerador
del asunto en discusion. Ademas, los
profesores, estin presentes en toda

_clase de actividades organizadas por

los alumnos y el C. M. |. Creemos que
de este modo se les estimula.

Esto no quiere decir que nuestros
jovenes normalistas estén exentos de
las ‘‘extrafas deformidades y defectos
de la edad terrible” como dice Stoss-
ner. Todos viven normalmente esta
etapa y por nada quisiéramos evitarse-
la; pero tratamos de ayudarlos y com.
prenderlos, sin falsas actitudes, sin
manga ancha o angosta; en forma hon-
radamente leal y pedagogica.

El fracaso de muchos sistemas edu-
cativos bien intencionados se debe a
que algunos ilusos aplican sus medidas
segin ellos particularmente las hayan
entendido, y solamente logran provec.
car un clima de irresponsabilidad. (No

“



Dos Exposiciones Bibliogrdficas
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Exposiciondel Libro Mexicano

Uno de los actos de mayor signifi-
cacion realizados ultimamente, fué la
Exposicién del Librg Mexicano, inau.
gurada el 26 de Mayo en la prestigio-
sa Sala Medina de la Biblioteca Nacio-
nal. La importancia cientifica y cultu-
ral de esta exposicién radica en tres
hechos principales: por una parte,
los conquistadores europeos, ya los
cultos mayas de México conocian la
produccion de cierto tipo de papel;
muchos siglos antes de la llegada de
por otra, fué México la cuna de la im-
prenta en América, pues llegé hasta
alli ya en los albores de la Conquista;
ademas— lo que constituye un orgullo
especial para Chile— fué, precisa-
mente, el gran investigador chileno
José Toribio Medina, quien, con-mano
experimentada y acuciosa, estudié a
fondo la riqueza bibliografica colonial
de México, como también lo hizo res-
pecto al Per( y otros paises.

Este acto, realizado gracias a la ini-
ciativa de la Embajada de México y a
no pocos elementos que existen en la
coleccion Medina, fué presidido por
las siguientes personalidades: don Ho-
racio Walker, Ministro de Relaciones
Exteriores; don Manuel Maples Arce,
Embajador de México en Chile; don
Carlos Gustavo Llarenas, Embajador de
Argentina en nuestro pais; don Julio
Arriagada, Sub-secretario del Ministe-
rio de Educacién, y don Augusto lgle-
sias, Director General de Bibliotecas,
Archivos, Museos y Monumentos Na-
cionales.

Después del Director General de
Bibliotecas, hablé el embajador don
Manuel Maples Arces, quien bosquej6
la importancia cultural del acto. Dié a
conocer que, en esta exposicion figu.
raban obras impresas en su pais, desde
1554 hasta el presente, aunque la im-

prenta habia llegado a México ya en
1539, Hizo un anilisis de las caracte-
risticas de algunos libros mexicanos y
se refirié también a las Ferias del Li-
bro, que continuamente se celebran en
Meéxico. Destacd, también, el papel
importantisimo que en esta exposicion
desempena la obra de don José Tori-
bio Medina, como elemento de vincu-
lacion chileno-mexicana, y finalmente
hiz. entrega a nuestra Biblioteca Na-
cional de una importante coleccién de
obras mexicanas.

Durante el desarrollo de esta Expo-
sicién se han realizadg diversos actos
culturales de gran importancia, por
medio de conferencias relacionadas con
esta jornada, entre las que merecen
destacarse especialmente las dictadas
por los senores Guillermo Felid Cruz,
Ricardo Latcham y Raul Silva Castro.

Exposicion del Texto Escolar
Chileno

El miéreoles 31 de mayo recién pasado
se inauguré en el amplio local del Museo
Pedagogico de Chile, ubicado en Diecio-
cho 145, una interesante exposicion de
textos de estudios modernos, en actual uso
ent las escuelas y colegios de la ensefanza
fiscal y particular. A este acto asistio
una selecta concurrencia formada por au-
toridades, escritores y profesores.

En primer término hizo uso de la pa-
labra el director del Museo, sefior Leonardo
Fuentealba Hernandez, quien se refirié a
la organizacion y finalidades de este or-
ganismg y, en especial, a] programg de
actividades que se propone realizar a fin
de dar a conocer al publico los aspectos
mgs interesantes del desarrollo y estado
actual de la ensenanza nacional y extran-
jera. “Se ha dedicado— expresé—esta pri-
mera exposicion g las obras didacticas en
atencion a la importancia que ellas tie-



nen en el proceso de la ¢nsefanza y como
un homenaje al magisterio chileno por la
valiosa cooperacion que ha prestado a este
Museo”.

En seguida el distinguido educador don
Carlos Silva Figueroa, en representacion
de los autores, hablo sobre la importan-
cia que tiene el libro didactico como texto
guia y de consulta para ¢l alummno. Senalé
que, en general, nuestros textos de estu-
dios se destacan en América, si bien es
cierto que no por su elegante presentacion,
por su notable orientacion pedagogica,
por la excelente disposicion y calidad de
la materia que contiene y porque cum-
ple ampliamente su funcion de cooperar
en la tarea del profesor en la transmi-
sibn y afianzamiento de la cultura. Tam-
bién se refirio g las dificultades, de todo
orden, que deben vencer los autores en
su abnegado afin de servir en mejor for-
ma a la educacion de la juventud.

En representacion del Ministrs de Edu-
cacién, hablé, finalmente, cl senor Clau-
dio Salas, Visitador General del Ministe-
rio, quien expreso la satisfaccion y el in-
terés con que el Gobierno ha contribuido
y continuara contribuyendo al progreso
del Museo Pedagoégico, establecimiento
que cumple una importante mision den-
tro de nuestra cultura educacional. De-
claré inaugurada oficialmente la expo-
sicion.

La Exposicion del Texto Escolar Chi-
leno, que reune cerca de mil obras de di-

71 Director del Muszo Pedagégico, sefior Leonardo
Fuentealba en el momento de inaugurar la exposicior

hanza, esta siendo muy visitada por el
versas asignaturas y ramas de la ensc-
publico, de preferencia por macstrcs y es-
tudiantes. Permaneccera abierta durante
' los meses de junio y julio con el obicto de
dar oportunidad a los profesores de pro-
vircia, que en las vacaciones de inviernd
se trasladan a Santiago, para Guc se im-
pongan de la calidad e importancia de
nuestra literatura didactica.

(De 13 pag. 91)

me quiero referir a los que consciente-
mente se transforman en idolos de la
juventud, aprovechando su inexperien-
cia y descontrol, para fines mezquinos,
porque esos son “inmorales’” y hasta
“criminales’) .

Toda innovacién debe nacer y ser
discutida en el seno de los grupos di-
rectivos y técnicos, donde estudiados
sin apasionamiento ni segundas inten-
ciones, se transforman en ideas direc-
trices y luego en acciones positivas.

A través del C. M. 1., organismo es-
tudiantil, la Escuela Normal de Victo-
ria, ha resuelto —por lo menos, en
gran parte— el grave problema de las

relaciones entre la disciplina, por un
lado, y la libertad, la responsabilidad,
la autonomia y el respeto a la perso-
nalidad y dignidad del joven, por otro.
No se pretende haberlo alcanzado to-
do, ni ser absolutamente original en lo
realizado. Si destacamos lo que en esta
Escuela se realiza es porque deseamcs
contribulir a la solucién de un asunto
tan importante como es la disciplina
escolar siquiera poniendo de relievs
la necesidad de su estudio, y porque
creemos que éste ya debe ser aborda
do en forma integral y a fondo.

A. A A
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Comenta: Julio Salcedo C.

HOMBRES DE

Depués de haber vivides mas de me-
dio siglo, Julio Silva Lazo publica su
primer libro: ‘‘Hombres de Relon-
cavi’’

Hay miusicos, mateméticos, pinto-
res precoces. El novelista o cuentis-
ta es producto de la madurez. (Por
qué no hay escritores nifios y sin em-
bargo existen criaturas que asombran

los adultos haciendg musica, resol-
viendo intrincadisimos problemas ma-
tematicos, o manejando con destreza
acabada los pinceles? Escribir, trasmi-
tir nuestros pensamientos,- nuestras
emociones, narrar deleitando, contar
sucesos reales o imaginarios, emocio-
nando, sélg lo consigue el hombre ma-
duro que naci6 con aptitudes para ha-
cerlo.

Julio Silva Lazo es un ejemplo mas
de lo que afirmamos. Durante toda
una vida ha ido acumulando ideas,
emociones, paisajes, acontecimientos
y después de haberlos aconchado,
como lo hace el lavador de oro, se
atreve a entregar al publico el produc-
to de tan larga experiencia.

Son hermosisimos los relatos de Ju-
lio Silva Lazo. ¢En qué consiste la ex-
traordinaria valia de estos cuentos?
¢Cudl es el resorte, cual es la técni-
ca que emplea para seducirnos?

08 < _-LIBRO

RELONCAYVI

por Julio Silva Lazo.

Estimamos son varios los factores
que determinan que el lector se rien-
ta embelesado leyendo este libro,

En primer lugar, nos pinta aventu.
ras realizadas en una tierra descono-
cida. Gran parte de sus relatos tienen
por escenario la region austral de
Chile: en el golfo de Reloncavi y en
los territorios cordilleranos limitrofes
con Argentina, se desarrollan sus
cuentos. Esta tierra de maravilla, tie-
rra ubérrima, primitiva y salvaje, ha
sido hollada por la planta de pocos
hombres. De los millones de seres hu-
manos que pueblan la tiera, sélo unos
cuantos han tenido el privilegio de
penetrar en sus bosques virgenes y de
conocer el paisaje extraordinario que
presenta la naturaleza en aquellos lu-
gares. En todo hombre hay un “‘quin.
tin el aventurero” que suefia con via-
jes a regiones desconocidasen las que
la naturaleza presente al viajerg ines-
peradas sorpresas. Julio Silva Lazo nos
conduce de la mano a través de estas
regiones y nos muestra sus andanzas
y aventuras.

Sobre éstos, estos cuentos estan re-
latadocs en primera persona. ¢Por qué
nos agradan mas las aventuras que
nos cuenta su héroe?, por la misma ra-



zon que el juez aprecia mas la decla.
racién del testigo presencial que la de
el testigo de oidas. El testigo de oidas
informa sobre lo que le contaron y el
presencial sobre lo que ha visto “con
sus propios ojos’’. Este ultimo, como
se dice en jerga juridica “es habil y
dé razén de sus dichos”

En seguida, Julio Silvia Lazo, para
contarnos sus peripecias y mostrarnos
el paisaje emplea el lenguaje directo.
Llama al rio, rio; a la montafia, mon.
y al arbol, arbol.,, No usa Silva Lazo
ese idioma recargado de iméagenes, de
metéforas y de parabolas, tan en boga
en los cuentistas de hoy dia. Y esto
agrada extraordinariamente al lector.
Un dietista célebre decia que la bon-
dad de un régimen alimenticio estaba
en poderlo trasgredir violentamente de
vez en cuando. Asi, el vegetariano que
s6lo se alimenta de frutas y verduras,
sabra del sabor insuperable de la car-
ne si de vez en cuando prueba lomo
de jabali. El lenguaje metaférico es el
régimen de casi todas nuestras lectu-
ras, Silva Lazo nos d& a probar el len.
guaje directo y gozamos leyendo sus
relatos como si nos entregaramos al
cumplimiento de un pecado nuevo. Ha
hecho literatura, de muy buena cali-
dad, haciendo lo posible por np ha-
cerla,

Tiene razén Caballero Calderén, el
autor de “‘Tipacoque’ cuando afirma
que: "'El personaje de la novela latino-
americana continda siendo el paisa-
je’’. y podemos agregarle que conti-
nuara siéndolo por mucho tiempo. Es
necesario que estos paises semi-feu-
dales de la América del Sur, se pue-
ble, se urbanicen, se industrialicen,
convirtiéndose en muchas ciudades,
unidzas por buenas redes de caminos y
de ferrocarriles, para que el paisaje
desaparezca, o se presente como un
perscnaje secundario. En la novela
cervantezca, el paisaje aparece de tar-
de en tarde en un tono claro-obscuro.
" La gran humanidad de los personajes
de Cervantes absorven la atencién de
los lectores y el paisaje pasa casi des.
apercibido. Mas que eso, no es nece-
sario. Como en el teatro griego, la es-
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cena puede ser representada por sim.
ples elementos simbdlicos. En nues-
tros paises latino-americanos logr an.
dioso, lo extraordinario, lo desconoci-
do, es el paisaje. Los escritores crio-
[listas disponen un material humano
de muy limitadas preocupaciones.
Nuestro huaso, el ristico campesino,
carece de psicologia enmarafiada. Son
elementales sus anhelos, sus pensa-
mientos, sus amores y Sus ensofacio-
nes.

Entre los bellisimos cuentos de Sil-
va Lazo, hay unp que es un ejemplo
clasico para comprobar lo que afirma-
mos. En ‘‘Una mujer, un didlogo y un
p:isaje’’, aparece dofa Maria Engra-
cia de la Cruz, a quién no conmueve
en lo mas minimo el universo. Para
ella las primaveras y los inviernos son
iguales, no siente diferencia entre el
frio y el calor, no gravitan sobre su es-
piritu las noches ni los dias, nada sa-
be de dias festivos ¢ de dias de traba-
jo, de meses ni de afios. La vida rueda
siempre igual vy el especticulo cam.
biante de la naturaleza, no altera una
fibra de su cuerpo ni de su espiritu
anquilosado. Se expresa en monosila-
bos. El “Puelo”, un rio es un ente
mucho méas humano que dofa Maria
Engracia. El “'Puelo’” se revuelve, co-
mo un enfermo afiebrado sobre su le.
cho, ronca iracundo y tiene una fiso-
nomia distinta para cada estacién del
afo. Dofia Maria Engracia es siempre
lo mismo. Es légico, que el autor de
estos relatos, tenga que recurrir para
interesarnos, lo que logra ampliamen-
te, habléndonos del paisaje multicolor,
variante y atormentado, que rodea la
vida monocorde de dofia Maria Engra-
cia y su prole.

Julio Silva Lazo, con una maestria
insuperable, nos cuenta la vida simple
y primitiva de estos habitantes de los
campos chilenos y logra el fin del arte,
que no es otro que emocionar estéti-
camente , pintdndonos con palabras
sencillas un pedazo de nuestra tiera
nubil y la vida sin esperanzas de los
seres que la pueblan.

J. 5. C.
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Comenta: Vicente Recabarren M.

"El Barco de Palo”

por Oscar Martinez

Oscar Martinez Bilbao, maestro y
escritor, acaba de publicar una fueva
obra literaria, anadiendo con esto, otro
eslabén a su selecta lista que lleva la
luz publica.

Nos referimos a *‘El Barco de Palo”,
poemas escolares para los tres Grados
de la Ensefianza Primaria.

El autor de “El Maestro Ciruela’,
siempre amante de la nifez, procura
en este poemario dar a los nifos de las
escuelas de Chile, parte de su cultiva-
do espiritu de maestro y profesicnal
zuscultante de nuestra naciente na-
cionalidad.

Las obras para los nifos son difici-
les de concebir y mas adn de realizar
de modo que interpreten exactamente
el alma infantil en su ambiente natu-
ral. De ahi su escasez.

Por esto, “‘El Barco de Palo”’, viene
a llenar una necesidad en nuestro am-
biente escolar en trance de renovacién,
tanto mas cuanto que los nuevos Pro-
gramas dan la necesaria importancia a
la ensefanza de la literatura erudita y
folklérica.

El contenido mismo de “El Barco
de Palo’’, se enmarca dentro de la es-
tructura que clasifica a los poemas pa-
ra el Primer, Segundo y Tercer Grados.

Hablamos de los poemas del Primer
Grado. Son talvez los mas dificiles de
escribir por cuanto, el poeta debe agu-
zar su espiritu para adentrarse en la
psicologia del nifio de siete a ochc
afos cuyos intereses generales deben
ser contemplados en las expresiones
estéticas.

A veces, naturalmente, la armonia
se le escabulle como un pez y resultan
versos algo forzados para nuestra sen-
sibilidad. En su poema ‘‘Chile’’, se lee:
Tuyo soy-yo te doy-enterito el corazén,

Los motivos escogidos por el autor.
son los que cotidianamente estan en
contacto con los nifos y su ambiente.
Tales por ejemplo: “El hombre con el

bombo a la espalda’, *‘Campanita de
mi escuela’, “La Ranita”, etc,.

En los poemas del Segundo Grado,
se advierten versos mas acabados. Sus
motivos narten mas de la naturaleza o
de las actividades que el nino desarro-
ila en el ambiente social.

Sobresale por su armonia y cader
cia, el poema ‘‘Camino de la Primave-
ra’, cuando se lee:

Respéndeme, Primavera:
épor que tanto movimiento,
que hasta la piedra tiene alas
para viajar en el viento?

Y llegamos a los poemas del Tercer
GCrado, con motivos historicos preva-
leciendo. En primer término encontra-
mos el poema de “‘El héroe del mar’,
““San Agustin de Punual”, que por si
solos bastan para cimentar el prestigio
de un poeta.

También “El Barco de Palo”, esco-
gido por el autor por nombre de su
obra, es un poema bien concebido y
mejor realizado:

“Quiero un barco

que sepa navegar.
Quiero un barco de palo
quiero el barco

de Colén o Simbad.

“El Romancerg de Chile”, es una
excelente sintesis de nuestro pasado
histérico, expresado en versos diafa-
nos al alcance del adolescente del Ter-
cer Grado.

Interesan por su sencillez, las dra-
matizaciones versificadas que apare-
cen al final de cada Grado, como ‘‘Bar-
co de Infancia’, “Cuentos del Mar”,
“El 21 de Mayo”’, "El abrazo de Mai.
pu’’, “El dia de la Escuela’, “'El Die-
ciocho de Septiembre’’, etc.

Unas como se ve, pertenecen al cam-~
po de la imaginacion; otras tienen el
sabor ejemplarizador de lo histérico.

Bien por Martinez Bilbao y sus in.
quietudes creadoras, cbra de maestro,
merece el estimulo del gremio por
cuanto representa ya un prestigho
para la educaciéon que tanto ha de
menester-del..intelecto realizador de
cosas bellas en que se resume la edu.
cacion estética.

V. R.
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