





2

EXPERIMENTACION

o SECCION D E
DIRECCION DE EDUCACION SECUNDARIA
MINISTERIO DE EDUCACION
|
EDUCACION MUSICAL
Folklore, Apreciacion y Repertorio
LUIS MARGANO MENA
Asesor de Educacién Musical
L
A
)
’} —
; o 00486 i

SANTIAGO DE CHILE
1963



Propiedad Intelectual — Inscripcién Ne 24009
PRIMERA EDICION
Mayo, 1953

La publicacién de este libro ha sido financiada por la

Ag'x‘ﬁpvacién de Centros de Padres y Apoderados de Liceos Experimentales

wfafora ORI, MINEDDE.

Talleres Graficos de E. Hispano-Suiza Ltda.
Santa Isabel 0174 - Santiago



N

2

INTRODUCCION

Los temas de Educacién Musical para el Segundo Afio de Humanidades
estan concebidos en igual forma a los del afio anterior, por cuanto se ofrecen
como nuevas oportunidades para completar conocimientos y realizar variadas
experiencias musicales en torno al Folklore y a los demés aspectos de la inter-
pretacién musical.

1. Disposicion para el trabajo

Si se desea progresar efectivamente en esta nueva ctapa de estudio, se debe
proceder en la siguiente forma:

a) Organizar convenientemente ¢l propio estudio v los dtiles personales de
trabajo. Estos dltimos son similares a los del afio anterior (un cuaderno de
musica pautado vy un cuaderno de composicién corriente), de modo que es
recomendable continuar trabajando en los cuadernos antiguos, siempre que
se encuentren en buen estado de presentacién y en orden.

b) Colaborar a que el curso organice cn forma conveniente, también, su
trabajo. Esta colaboracién se puede referir, entre otros aspectos, a: incorporarse
con puntualidad a las clases; realizar las tareas y actividades de acuerdo con
las instrucciones impartidas por el Profesor o contenidas’ en el texto; prestar
ayuda al condiscipulo que tiene dificultades en el estudio de esta asignatura, etc.

2. Cuestionario preliminar

En su cuaderno de Educacién Musical conteste en forma completa v de-
tallada ¢l siguiente cuestionario:

a) ¢Qué tema de Educacién Musical estudiado el afio anterior fue més
de su agrado? ;Por qué?

b} Entre las canciones estudiadas el afio anterior ;cuales recuerda? Anote
las tres que podria repetir mejor.

¢) ¢Escuché musica durante sus vacaciones? En caso afirmativo, anote el
nombre de la melodia o trozo musical que mas le llamé la atencién.

d) ¢Qué musica le agrada maés, la instrumental o la vocal? ¢Por qué?

e) ¢Conoce Ud. alguna danza tipica chilena o extranjera?
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Tema 1

CANCIONES Y DANZAS FOLKLORICAS AMERICANAS

Los paises americanos tienen una gran riqueza de canciones y danzas
tipicas. Estas dltimas serdn el objetivo principal del estudio de este tema.

La danza o baile es la sucesién de pasos y movimientos que realiza una
persona al son y ritmo de la misica.

Las danzas americanas actuales van estrechamente unidas al canto, como
ha sucedido desde los tiempos mas remotos de la humanidad. De modo que
la mayoria de las danzas americanas son cantadas. Este hecho es importante,
porque el lenguaje regional influye en las caracteristicas tipicas de las danzas
de cada nacionalidad.

Fl ritmo tiene, en este caso, una importancia fundamental: el lenguaje
aporta su acentuacién propia. Ella es interpretada musicalmente. Luego, la
musica estimula el movimiento.

El elemento folklérico de una danza puede residir en la musica, en la par-
te literaria (el canto o poesia) o en la coreografia (pasos, movimientos, figuras,
etc.). Los compositores de musica popular aprovechan estas posibilidades. Con
frecuencia inventan letra y musica para un tipo de danza determinado.

Las danzas folkldricas argentinas

El folklore musical argentino comprende gran variedad de danzas. Entre
ellas figura el Tango, el Zapateo, la Chacarera, el Gato, el Triunfo, el Cuando,
el Federal, el Montonero, el Cielito, la Media Cafia, el Pericén, la Ranchera,
la Milonga, el Chamame, la Firmeza y muchas otras.

Los instrumentos tipicos, autéctonos o adaptados, con que se acompafian
estas danzas suelen ser: la guitarra, la quena (flauta); el ergue (instrumento
de viento), el acordedn y el bandonedn (variedad de acordedn) y el requinto
(guitarra de doce cuerdas).

“Er. Gato”. Danza folklérica argentina.

d= 06

L z—f / } ) i
</ , . e
El ga - to de mi ca - sa es



Ad

=)

i : b
z . L4 7
A\ o|E /
© S 8 S ]
<
muy li - ge - ro: co - rrien-doa los co-
L"\A ' y I8 Zapateo
Y : dzﬂ 8 compases
4 4
ne - jos ca - zéu - nos te - ros.
& 1, =~
N \ 3
a .
El ga - to de mi. ca - sa es
| -
O - Zapateo H . )
O—b 8 cpmpases {7 i .
e/
muy li - ge ro: co - rrien-doa los ra-
et
2 B!
7 ' _! =
5 ) d
e/ _ 4
to - nes ca - zéa-gu - je -

ros.




I

El gato de mi casa
es muy ligero:
corriendo a los conejos
cazé unos teros.

(Zapateo)
El gato de mi casa
es muy ligero:
(Zapateo)
corriendo a los ratones

I

El gato de mi casa
es diferente;
se esconde en la cocina
st viene gente

(Zapateo)

Este es el galo hermoso
que a todos gusta:

(Zapateo)
pues los maullidos suyos

cazé agujeros. a nadie asustan.

il

A orillas de un arroyo
sembré corales
para que coloreasen
los arenales

(Zapateo)

El gato santiaguefio
es muy bonito

(Zapateo)

y tienen que bailarlo
zapateadito.

Nota.—Los versos de cada estrofa se repiten en la misma forma que en la primera. Para la
ejecucién de la danza completa se cantan, a eleccién dos de las tres estrofas anotadas,

El Gato es una danza folklérica argentina del siglo XIX. Pertenece al
grupo de danzas de parejas, las que bailan sin enlazarse y en forma indepen-
diente. Es picaresca y una de las mas caracteristicas de Argentina. La musica
de ella es de origen hispanico. Llegé a América a fines del dltimo tercio del
siglo XVIII; luego, con una coreografia propia, se asenté en Argentina.

El Gato tiene seis etapas en cada una de sus dos partes; 1.—Primera vuel-
ta, 2.—El giro, 3.—El zapateo y contorneo, 4.—La media vuelta, 5.—Nuevo
zapateo y contorneo en lugares opuestos y 6.—El giro final de la danza. Se
repite la introduccién y se sucede la segunda parte con las mismas seis etapas.
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Las danzas folkléricas bolivianas

Las razas quichua y aimara legaron a Bolivia un valioso tesoro de cancio-
nes y danzas que adn subsisten. Se han esparcido por el Perd, norte de Argen-
tina, Ecuador y Colombia.

Entre las expresiones musicales genuinas del repertorio indigena estan el
Huaino o Huanito y una gran variedad de danzas, tanto indigenas como
criollas.

Igualmente existe una gran variedad de instrumentos tipicos representati-
vos de las familias fundamentales: percusién, viento y cuerda. Asi, por ejem-
plo, hay tambores o bombos de diferentes tamafios, llamados en general huan-
cara; flautas de Pan construidas de piedra, de arcilla y de cafia; flautas rectas
como la guena vy, finalmente, arcos musicales de cuerda, v el charanco, ristica
guitarra cuya caja es la coraza de un armadillo.

La quena es un instrumento melédico tipico de la tradicién incaica. Su
timbre es inconfundible, “lo cual lo hace considerarlo el instrumento privativo

de la raza™'.

El poeta peruano José Santos Chocano (1867-1934) ha captado en un
soneto la impresién de la melodia de la quena en el paisaje del Altiplano®:

“No la flauta del dios, alegre avena
del bosque griego, en que irinar solia:
es flauta cual paloma en agonia
la que en las noches de los Andes suena.

“jCudn profundo lamento el de la quena!
La quena, en medio de la puna fria,
desenvuelve su larga melodia
mds penetrante cuanio mds serena.

“Desgranando las perlas de su lloro,
a veces hunde el musical lamento
en el hueco de un cdntaro sonoro;

“y entonces finge en la nocturna calma,
soplo del alma convertida en viento,
soplo del viento converiido en alma”.

1Anglés, H. Pena, J., Diccionario de la Misica, Labor, Barcclona, 1954
ZChocano, José Santos, “La Quena”. El Tesoro de la Juventud, W. M. Jackson, Inc
Editores, México. 1928.



AQueL Pajarito. Cueca boliviana.
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CarnNavaLiTo. Danza tipica boliviana.
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EL CarnavaLiTo es un baile de conjunto de origen boliviano que se in-
terpreta en carnaval y en las fiestas nacionales de importancia. Su ritmo es

binario. Se acompafia de charango, quenas y bombo. Es una danza de ronda

para varias parejas y de caricter campesino.
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BarLanpo ra minra. Danza tipica boliviana.
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Las danzas folkldricas brasilefias

Tres son las {uentes principales en la produccién de las danzas tipicas de
Brasil: 3 |

l.—La fuente portuguesa, de donde han nacido la Modinha, el Lundo,
los Buailes Pastoriles, las Chengangas, las Cantigas de Ruas, las Cantigas Do
berco, los Cantares de Roda, la Bumba y otros.

2.—La fuente africana, reflejada en la Zamba, la Conga, ¢l Caterete y las
diversas variedades de la zamba, tales como: la Perenga, el Secador, el Fun-
gador, el Roncador, el Chita y la Maxixa. '

3.—La fuente indoamericana representada por el Cabocolinhos.

A las danzas mencionadas habria que agregar las siguientes: el Bafuque,
la Macumba, el Maracatu v el Coco.

Clasi todas, son danzas para ser interpretadas sélo por hombres, con excep-
cion de los bailes pastoriles, que son exclusivamente para mujeres.

“On, rinpa caBocLA”. Del folklore brasilefio.
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Cuando ti bailas la zamba, mi bien,
pareces ave que vuela.

Cuando 4 bailas la zamba, mi bien,
pareces ave que vuela;
la gracia, nifia, de tu bailar
encanta al que te mira:

Oh, linda cabocla,
por ti suspiramos.
Oh, linda cabocla,

por ti suspiramos.
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“Quiguiriguf, Quiguiricé”. Melodia tradicional del Canad4, en forma de
canon a cinco grupos.
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Ya se murid el gallo, ya se murio.
Ya se murié el gallo, ya se murid.

Nunca mds hard: Quiquiriqui, quiquiricé.
Nunca mds hard: Quiquiriqui, quiquiricd.
Nunca mds hard: Quiquiriqui, quiquiricd.

>

“HoMmE oN THE RANGE™.

I

Oh, give me a home
Where the buffalo roam
W here the deer and the antilope play
Where seldom is heard
A discouraging word
And the skies are not cloudy all day.

I

Oh, give me a land
W here the bright diamond sand
Flows leisurely down the stream
Where the graceful white swan
Goes gliding along
Like a maid in a heavenly dream.

American Cawboy Song.

III

Where the air is so pure
The zephyrs so free
The breezes so balmy and bright
That I would not exchange
My home on the range
For all of the cities so bright.

v

How often at night
When the heavens are bright
With the light of the glittering stars
Have I stood there amazed
Ans asked as I gazed
If their glory exceeds that of ours.

CORO

Home, home on the range
Where the deer and antilope play
W here seldom is heard
A discouraging word
And the skies are not cloudy all day.

Nora—Cancién estudiada en Primer Afioc de Humanidades y que ahora se propone repasar

en inglés.



Dawzas folkléricas mejicanas

Hasta hace muy poco tiempo, las expresiones musicales tipicas de los pue-
blos americanos estaban abandonadas a su propia suerte. Uno que otro musicd-
logo se habia preocupado de estudiarlas y sus frecuentes llamados a la coopera-
cién de artistas y musicos para que divulgaran las interesantes y hermosas crea-
ciones folkléricas, tropezaron, frecuentemente, con la incomprensién de los
organismos oficiales y con el predominio de la industrializacién de la musica,
guiada, la mayoria de las veces por criterios de espectacularidad y de mal gusto.
Esta situacién ha sido, felizmente, superada, en parte, por la accién de la Edu-
cacién Musical que previene contra las innumerables falsificaciones del folklore
v el uso inadecuado de los conceptos.

Ahora, al abordar este breve estudio de las danzas folkléricas mejicanas,
sera necesario reactualizar las informaciones que, sobre la musica de este pais,
se proporcionaron en las clases de la asignatura en los cursos anteriores.

En el desarrollo de las danzas folkléricas mejicanas han influido principal-
mente dos corrientes: la de los indios mejicanos y la de la musica popular
espafiola.

Entre las danzas indigenas més importantes de Méjico figuran: la Danza
de los moros de Michoacdn, la Danza de los Tlacololeros, la Danza de los Ma-
liches, la Danza de Tihui y la Danza de los viejitos.

La musica popular espafiola ha influido a través de la Jota, de las Segui-
dillas, de los Romances y del Zapateado.

Las danzas que mas se bailan en Méjico, en la actualidad, son el Huapan-
go, el Jarabe y la Jarana.

Hay dos tipos de jarabe: el jarabe tapatio v el jarabe gatuno.

EI jarabe tapatio es el mas antiguo. Se baila al son de acompaiflamiento de
violin, guitarra o arpa.

El jarabe gatuno tiene ascendencia espafiola, acreditada por el zapateo.
Su letra y coreografia son picarescas e intencionadas.

En general, el jarabe es una danza de pareja: el hombre (charro) y la
mujer (china) danzan separadamente; €I, con las manos cruzadas detris de
la espalda, y ella, levantando ligeramente su falda. El charro persigue a su
pareja, la que huye con agilidad, realizando graciosos movimientos e intrinca-
dos pasos. En un momento determinado, ambos hacen que se toquen ligera-
mente sus pies durante la danza. De pronto, ¢l lanza su sombrero al suelo, alre-
dedor del cual contintia la danza; la china ejecuta figuras y punteos sobre el
ancha ala del sombrero.
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El jarabe est4 escrito en compas de 3/4, alternando ocasionalmente con el
de 6/8. Su forma es binaria y su tiempo, moderado.

“FEL AtoLe”. Jarabe mejicano.
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saca la cabeza y dice: es aquel atole bueno.
¢Por qué no me echan cebolla? (El atole se estd agriando!

Danzas folkidricas panamesias

Dos son las principales danzas que, con mayor frecuencia, se bailan en
Panama: la Mejorana y el Tamborito.

El tamborito es una danza de origen africano que, probablemente, se in-
corpor6 al folklore de Panama con la llegada de los primeros esclavos negros.

El ritmo de esta danza es siempre a compis simple de 2/4, con tiempos
sincopados. La melodia va, por lo general, en modo mayor.

En su ejecucién se distinguen: una breve introduccién instrumental, un
sélo y un coro. Tanto el solo como el coro se acompaifian con tambores y golpes
de manos. Los tambores combinan gran variedad de ritmos. En cambio, las
palmadas, ejecutadas con las manos, son mis simples, pero siempre sincopadas.
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“La ALEGRIA”. Tamborito panamefio.

Inyitacidn (tambor)
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I II

Panamefio, panamefio, ¢De do viene el caballero
panameiio, vida mia: luciendo tal gallardia?
Yo quiero que ti me lleves Trancelin en el sombrero
al tambor de la alegria. y con mucha pedreria.

I

Una cadenita de oro
en el cuello llevaria.
Yo quiero bailar contigo
el tambor de la alegria.

Nora.—Cada estrofa cantada por el solo es repetida por el coro.
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Danzas folkléricas venezolanas

Las dos expresiones tipicas més divulgadas de las danzas venezolanas son
el Joropo y el Pasillo.

El pasillo es una danza comin a Colombia, Venezuela, Ecuador y Costa
Rica, con variantes propias de cada nacionalidad.

El joropo es, sin duda, la cancién danzada mas caracteristica de Venezue-
la: se oye en Aragua y en Los Llanos y desde el lago Maracaibo al delta del
rio Orinoco.

El tiempo de esta danza es rapido. Sus frases melédicas son cortas. El acom-
pafiamiento es vigorosamente acentuado.

Interpreta el baile una sola pareja. Sus pasos y figuras son muy semejantes
a las del pasillo y el bambuco.

“EL Monicote”. Joropo venezolano.

Allegro
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Vendo este monigote,
se lo vendo por dos reales.

Y st no tiene dinero,
me lo paga con un baile.

I

Comprelo, dofia Juana,
que le vendo cosa buena;
él se alimenta con flame,
con batata y berenjena.




puts

Sabe poner las topias
y el budare en la cocina,
sacarle yare a la yuca
y abombar la crinolina.

v

Le dejo el monigote
y ojald que a usted le guste:
si se suelta a medianoche,
dofia Juana, no se asuste.

v REFRAN
Corta lefia en el monte, Aqui esté mi monigote.
castra miel en la colmena, Aqui estd mi monigote.
- P g e .
roba cafia en los tablones Aqui estd mi monigote.
al corozo desmelena. Aqui estd mi monigote.
S
Nora—El “refrdn” se repite a continuacién de cada estrofa.
“La Pgrica”. Cancién humoristica del folklore venezolano.
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ESTRIBILLO
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EJERCICIOS COMPLEMENTARIOS

1.—Coloque el nombre debajo de cada una de las notas siguientes:
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2.—Coloque la barra de compés de acuerdo con la cifra indicadora:
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Proceda en igual forma que en ¢l ejercicio anterior, pero preste atencién especial
a las figuras de las notas y al valor que representan:

[a)

[

7
-

En el ejercicio siguiente se mantiene la misma cifra indicadora, pero al colocar

las barras de compés descubrird nuevas figuras de notas:
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3.—Coléqueles el nombre a cada una de las notas de los ejercicios anteriores.

4.—Lca los ejercicios anteriores marcando el tiempo.

5.—Percuta esos mismos cjercicios contando los tiempos en voz alta.
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6.—En su cuaderno de Educacién Muzical dibuje los signos de alteracién
empleados en las canciones y danzas estudiadas.

7.~—Haga una lista de pafses americanos por orden alfabético y, frente al
nombre de cada pais, anote el nombre de la danza maés representativa y dc un
instrumento musical tipico.

Pais ) DANZA REPRESENTATIVA INSTRUMENTO MUSICAL TIPICO



INSTRUMENTOS MUSICALES ABORIGENES DE PERU Y BOLIVIA

P

&

S e s

1. Tambor de alfareria—2. Tambor de dos membranas—3. Trompetas curva
de arcilla.—4. Flauta de Pan, de piedra, hallada en tumba peruana.—5. Arco
mausical de cuerda percutida—6. Flauta de Pan de arcilla.—7. Flauta de hueso.
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Tema I1
LA ORQUESTA SINFONICA Y SUS INSTRUMENTOS

I. Consideraciones previas

Uno de los fines de nuestra educacién consiste en preparar a los jévenes
para captar las manifestaciones artisticas del ambiente. Entre estas expresiones
de arte, la musica ocupa un lugar destacado en la época actual. La extensién
musical se ha acentuado gracias a las grabaciones musicales, en disco y en
cinta magnetofénica, a la radiotelefonia, ¢l cine sonoro y la televisién.

La intervencién de estos factores en la divulgacién de la musica, permite
a todos los habitantes de un pais como el nuestro, obtener una amplia informa-
cién de la actualidad musical, de los estrenos de obras de este género y de nuevas
personalidades que se incorporan a las actividades musicales en los principales
teatros de conciertos y centros de cultura artistica del extranjero.

Para apreciar la belleza de las obras musicales, la inteligencia creadora
y el esfuerzo que, dia a dia, dedican a la materia sonora los innumerables pro-
fesionales de la misica, s necesario que los jévenes estudiantes desplieguen una
actividad de acercamiento hacia estas obras, estas personalidades y este mundo
sonoro, en que probablemente encuentran ya valiosos elementos de recreacién, pe-
ro donde atn subsisten algunos problemas que reclaman una solucién adecuada.

Por esta razén, se les ofrece la oportunidad de trabajar en este tema, con
la certeza de que a través de las diversas actividades en que los propios alumnos
planifiquen y realicen, encuentren una provechosa y agradable manera de estu-
dio colectivo y una fuente de ricas experiencias que contribuiran a fortalecerlos
artistica, cultural y socialmente.

2. Los conjuntos instrumentales

Entre las mayores agrupaciones instrumentales de actualidad figuran la
Banda y la Orquesta.

a) La banda es una agrupacién de instrumentos de viento y de percusién.
Normalmente, el nimero alcanza a cuarenta y cinco.

Existen bandas municipales y bandas militares. Las primeras estan forma-
das por musicos civiles y financiadas por los Municipios. Las segundas estin
integradas por soldados musicos y mantenidas por el Ejército.

b) La orquesta u orquesta sinfénica, nombre con el que se la designa pre-
ferentemente, constituye la mayor agrupacién de instrumentos musicales (de
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El Orfeén de Carabineros de Chile actiia en una Retreta dominical en la Plaza
de Armas de Santiago. Su estructura corresponde a una banda militar.

cuerda, de viento y de percusién) y el més poderoso estimulo sonoro para nues-
tra imaginacién y sentido auditivo.

La actuacién de una orquesta sinfénica, como la de toda otra agrupacién
numerosa de musicos, constituye un ejemplo de trabajo en equipo, de subordi-
nacién y cooperacién. Alrededor de cien musicos ejecutantes ponen de acuerdo
sus ideas y habilidades de interpretacién de una obra musical, acatando las
indicaciones de un director.

3. El sonido

Tres son los elementos indispensables en la produccién del sonido: un foco
sonoro (por ej. un instrumento musical puesto en vibracién) ; un medio de pro-
pagacién (generalmente el aire) y un 6rgano de recepcién (el oido). Conside-
rado desde este punto de vista, un concierto sinfénico se transforma en un es-
pecticulo extraordinario: el foco sonoro estd formado por una multitud de ins-
trumentos musicales; el medio de propagacién es todo el aire contenido en el
teatro de concierto, y el érgano de recepcién lo forma una multitud de oidos.
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4. Las cualidades del sonido

Por los estudios realizados anteriormente, se sabe que el sonido producido
en un instrumento musical posee tres caracteristicas o cualidades: altura, inten-
sidad y timbre.

La altura es la mayor o menor agudeza del sonido. Esta relacionada con
el tamafio del instrumento. Asi, por ejemplo, instrumentos pequefios dan soni-
dos agudos: flautin, violin, castafluelas; en cambio, instrumentos musicales de
gran tamafio producen sonidos graves: contrabajo, tuba, bombo.

De una manera similar se asocia el tamafio de los instrumentos musicales
- con la intensidad de los sonidos que emiten, aunque éstos dependen en muchi-
simos detalles de la accién de agentes externos (fuerza).

El timbre de un sonido depende de los sonidos arménicos que acompafian
el sonido fundamental. Una misma nota, cantada separadamente por dos teno-
res o tocada por dos violines, tiene distinta sonoridad para nuestro oido. debido
exclusivamente a los distintos sonidos arménicos que la acompafian en cada
caso. Los sonidos arménicos dependen, en el cantante, de la conformacién de
su faringe, de su boca, de sus cavidades nasales, etc. En el caso del violin, estos
sonidos arménicos dependen de la técnica y arte del luthier, de la calidad de
los materiales empleados, del tamafio, forma y grueso de las paredes de la caja.

5. Los instrumentos musicales

Dentro de cada familia de instrumentos musicales. es posible distinguir
grupos més pequefics. Por ejemplo, dentro de la familia de instrumentos de
percusion se distinguen tres grupos:

Grupo de las membranas, constituido por instrumentos tales como el tam-
bor; grupo de las maderas, integrado por instrumentos como las castafiuclas, v
grupo de los metales, formado por instrumentos semejantes a los platillos.

En la familia de instrumentos de cuerda ocurre algo semejante. Existen
también tres grupos:

Grupo de cuerdas frotadas, constituido por instrumentos semejantes al viu-
lin; grupo de cuerdas percutidas, formado por instrumentos como el piano, v
grupo de cuerdas punteadas, al que pertenecen el arpa y otros.

En Ia familia de instrumentos de viento los grupos son los siguientes:

Grupo de instrumentos de aliento, como la flauta; grupo de instrumentos
de cafia, como el clarinete; grupo de instrumentos de embocadura, como la
trompeta, y grupo de instrumentos polifénicos, como el érgano.
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“CANCION DE LOS INSTRUMENTOS”. Melodia tradicional rusa.

(Adaptacién de C. Correa).
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“La OrQuesta”. Canon tradicional inglés a cinco grupos.

(Adaptacién de Cora Bindoff).

1.
/) p— ~_ M,
‘z 5
} N J ¥ | l i i i’ o [
‘ 4 1 ¢ ~— B —
d T ' ] -
La voz del vio - lin es dul - ce y me-lo-
—— £ ¥
S ¢ & = .
dio - sa, la voz del vio lin es
2.
N P i BN
, S~ B S — p— i
e e
e/
dul - ce su can tar. El cla - ri - ne - teel
o
A !
— e e R
e e e e e I i S
cla - i - ne - te can -ta du di du di du di det, el
Va)
e . s R
' = ) 7 &
cla - r1~ne-teel «cla-r1 - ne-te can - ta du di du di
A
E i
- ! ' 2 1_-1 ﬁ—
det. La voz del «cla - rin di - ce ta ta



L_.;éﬁ

ta ta ta ta te ta’ t ta, la

te ti

1a

ta ti ta ta ta ta

te

ta-ta

1

cla - rin dit- ce

del

voz

F

AN

)

me-

de

cor no tie ne voz

El

ta.

de me-

cor no tie ne voz

el

tal,

mis - mas dos

las

di - cen

nos

+ & ¥

ba - les

e

Tim

tal.

-

- sol do do sol sol sol sol sol do.

no - tas

35



EJERCICIOS COMPLEMENTARIOS

a) Sobre audicién de obras musicales:

1.—Audicién de una suite para instrumento solo.

THanllenElS JE EISIFS  saoaoonaofiosoioosasaibaoomnaspaeodipaRiamAanaaI00e0 e AOR0G0INI0CUA0AHA0A0ARIIRa00A0EE
Nombre del GULOT: .o fiieicii
TEISELUITIETIEO . onoeeeee oo e e e e s ea et e e e e e emt ettt ee e s eaa bt s e e s ea e e e e e e e eaaase s e e e b e e
Nombre del JECUTANTE: ....iiuiiiiis i

Nombre de las danzas que integran esta suite:

2.—Audicién de una obra musical para varios instrumentos.

THULO e T8 ODIA T roveeeee ettt et er e es et ee e et
INOIMDBIE el AULOT T oottt e ar e e e e ee e et a bt s en s s e e eetaeene e e e e
Instrumentos participantes; ....................................................................................

Juicio personal respecto a la obra escuchada:

3.—Audicién de una suite sinfénica.

NOMDBTIE de 1A OBDTA T oottt e e et sae e a b e e e e e r e e ees
Nombre del autor: ........ T L

Nombre de la OrqUESta: ......cocecerminininmi i
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Anote las observaciones relativas a los siguientes aspectos de esta suite:

Caricter y movimiento de cada una de las danzas:

b) Ejercicios para el hogar: ol 2

1.—En su cuaderno de Educacién Musical, confeccione una lista de ins-
trumentos musicales, ordenados en familias y grupos.

2.—Anote con el mayor detalle posible, en su cuaderno de Educacién Mu-
sical, tres obras musicales para orquesta sinfénica que Ud. haya escuchado por
radio o en un concierto al que concurrié.

3.—Invente un acompafiamiento con instrumentos de percusién (su pro-
fesor se los indicard) para una de las canciones incluidas en cste tema, o como
repaso de una de las ya estudiadas en el anterior.

¢) Ejercicios de escritura musical y practica de lectura:

I.—Repita tres veces cada figura de nota. Cuide que corresponda a los
nombres pedidos:

37



-

A
A ¢
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v o
Do La Fa Mi  Sol Re Si Fa La
A
£ 5
\ ]
\N17
e/
Do Sol Re Fa Si Mi

2.—Escriba tres veces la misma nota, pero con las figuras pedidas

/2 1/4 1 1/8 1/2  1/4 1/16  1/2  1/8

1/4 1/16 1/2 1 1/8 1/2

3 —Complete los compases siguientes, segun ejemplo, y luego, coloque el
nombre a cada una de las notas empleadas:

—b m‘ |
i T o =
4 i U i €
J -6. i = 1
Do Do Mi

A

T A

! 7—1Y
o

38



4.—Proceda en igual forma que en el ejercicio anterior. Preste atencién a

la Cifra indicadora:

A
I - >
| 4
68 — 4
u ]
fa)
et — =
I .y y 7

o -

5.—Practique la percusién y la lectura ritmica del siguiente ejercicio:

i
N
h 1

[ﬁ
g=

—
4.

5 6.

t?&, g

& & — :

6.—Proceda con este ejercicio en igual forma que con el anterior y, en

seguida, transcribalo a clave de Fa, guidndose por el ejemplo.

£ —

Q
?Qﬂ

+ ®
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Tema II1

MUSICA CHILENA

Hivino NacioNaL pe CHILE

LeTrAa: Eusebio Lillo (1826-1900)

CORO

Misica: Ramén Carnicer (1789-1855)

Dulce Patria, recibe los votos
con que Chile en tus aras juré
que, o la tumba serds de los libres,
o el asilo contra la opresicn.

Ha cesado la lucha sangrienta;
ya es hermano el que ayer, invasor;
de tres siglos lavamos la afrenta,
combatiendo en el campo del honor.
El que ayer doblegdbase esclavo,
libre al fin y triunfante se ve;
libertad es la herencia del bravo;
la victoria se humilla a su ple.

II

Alza, Chile, sin mancha la frente;

conquistaste tu nombre en la lid;
siempre noble, constante y valiente
te encontraron los hijos del Cid.
Que tus libres tranquilos coronen
a las artes, la industria y la paz,
y de triunfos cantares entonen
que amedrenten al déspota audaz.

42

11

Vuestros nombres, valientes soldados
que habéis sido de Chile el sostén,
nuestros pechos los llevan grabados
los sabrdn nuestros hijos también.
Sean ellos el grito de muerte
que lancemos marchando a lidiar,

y sonando en la boca del fuerte,
hagan siempre al tirano temblar.

v

St pretende el cafidn extranjero
nuestros pueblos osado invadir,
desnudemos al punto el acero
Y sepamos vencer o morir.

Con su sangre, el altivo araucano
nos legd por herencia el valor,
y no tiembla la espada en la mano,
defendiendo de Chile el honor.



v

Puro, Chile, es tu cielo azulado;
puras brisas te cruzan también
Y tu campo, de floves bordado,
es la copia feliz del Edén.
Majestuosa es la blanca montafia
que te dio por baluarte el Sefior,
Y ese mar, que tranquilo te baiia,
le promele futuro esplendor.

VI

Esas galas, joh Patria!, esas flores,
que tapizan tu suelo feraz,
no las pisen jamds invasores:
con su sombra las cubre la paz.
Nuestros pechos serdn tu baluarte;
con tu nombre sabremos vencer,
o tu noble y glorioso estandarte
nos verd, combatiendo, caer.

Nota.—En la composicién poética del Himno Nacional de Chile, Eusebio Lillo conservé
la letra del Coro de un himno compuesto anteriormente por el poeta argentino Ber-

nardo Vera y Pintado (1780-1827).
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HIMNO DE LOS ESTUDIANTES AMERICANOS
Lerra: ]J. Gélvez Mitsica: Enrique Soro.
Coro

Juventud, juveniud, torbellino
soplo eterno de eterna ilusién,
fulge el sol en el largo camino
que ha nacido la nueva cancién!

I

Sobre el viejo pasado sofiemos,
en sus ruwinas hagamos jardin
y marcando al futuro cantemos
que a los lejos resuena un clarin

II

La mirada embriagada en los cielos
y aromadados por una mujer,
fecundemos los vagos anhelos
Y seamos mejores que ayer.

111

Consagremos orgullo en la herida
y sintamos la fé del dolor,
y triunfemos del mal en la vida
con un frdgil ensuefio de amor.

v

Que las dulces amadas suspiren
de pasidn al mivarnos pasar,
que los viejos maestros admiren
al tropel que los va d superar!

Coro

Juventud, juventud, torbellino
soplo eterno de eterna lusion,
fulge el sol en el largo camino
que ha nacido la nueva cancién!
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Sub-tema

CANCIONES Y DANZAS FOLKLORICAS CHILENAS

1.—E! origen de las danzas.

Desde mucho antes de la Independencia, se estaban alaborando los cle-
mentos primarios que iban a dar origen a las danzas tipicas de Chile. En este
aspecto fue Espafia la contribuyente inicial a este desarrollo, por cuanto las
danzas de la Corte espafiola se introdujeron en Chile junto con las primeras
gobernaciones. Estas danzas eran las que estaban de moda, no sdlo en Espafa,
sino en la mayoria de las cortes europeas.

Chile colonial bailé, pues, el Pasapié, el Rigoddn, el Minueto, el Rin, la
Gavota, la Contradanza, etc., a las cuales se agregaron posteriormente la Ma-
zurka v el Vals.

Pronto todas ellas experimentaron transformaciones como resultado de la
natural adaptacién que se hizo en cada uno de los pafses americanos. Surgen,
asi, en Pert la Huachambe, el Gallinazo y el Llanto; en Argentina, el Cielito,
la Sajuriana, la Perdiz, el Pericén, el Cudndo y muchas otras. La cercania
geografica de estas Colonias fue consecuencia de que muchas de las danzas

mencionadas se bailaran en las fiestas y en los salones de las principales ciudades
de nuestro territorio.

2.—Dos danzas del periodo de la Patria Nueva.

La Sanjuriana.—Es una de las danzas folkléricas chilenas mis antiguas.
Se la conoce en diversas regiones del pafs con los nombres de secudiana, stju-

riana, sijura y sajuria, coincidiendo en todos los casos los rasgos fundamentales
de su coreografia,

La sajuriana fue muy popular en las fiestas y veladas. Llegé a ser incluida
en un sainete teatral,

Es una danza de pareja. Con paso redoblado se inicia el baile, describien-

do una amplia érbita en forma de ocho. Finalizada esta figura, se comienza a
escobillar.
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“Los Patos™. Sajuriana del folklore chileno.
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Los patos, los patos en la laguna
urruen, irruen en la tempestad
Dime, dime, dime que yo te diré:
“al agua patito, zambdllete, pues”.

Los chiqui, los chiqiutos dicen tumba
y los gran, y los grandes, timbala.
Dime, dime, dime que yo te diré:
“al agua patito, zambillete, pues”.

El Cudndo.—Segin el musicélogo argentino Carlos Vega, el Cudndo fue
una danza aristocratica europea, importada a América hacia 1800 v, al pare-
cer, una simple variante de la gavota. Fste baile encontré en América un
ambiente apropiado, ajustando sus detalles a pricticas coreograficas locales.

Seglin José Zapiola, ella fue introducida en Chile por el General argen-
tino José de San Martin y su ejército, en el afio 1817 (Patria Nueva). Desde
entonces, tuvo gran acogida y llegb a mencionarsela como danza nacional de
Chile.

El Cudndo tiene dos partes bien marcadas. Primera: Los bailarines se en-
frentan; ¢l con movimientos cortesanos, toma, con su mano derecha, la izquier-
da de la dama y danzan acompasadamente, a la manera de un minueto, La
segunda parte corresponde a un agitado v rapido zapateo.

“Er. Cuanpo”. Danza folklérica chilena.
FSTROFA

(Andante con gusto)

e — r“‘ﬂ?
1

Pt

—pé :
S — '

dea - que - lla fe - liz ma - fia - na
-

»
.J
?

47



= s
==== =
que nos lle - ven a los dos
rY.s » 4 |
; -
e :
el cho - co - la-tea - la ca - ma.
7 i ESTRIBILLO (Allegro)
Hi o
X e — : o= )
o4 | —
ca - ma Cuan - do se le - ga - {2:121
QJ 4 4 I
di - a dea - que-lla fe - liz ma - fa - na que

_d

—

N\
Vi

lle - ven a

los dos

| ==

el cho-co-lz;tea la
~r

\ / Ll / A |
¥ — : ! 1
ca - ma. jCuan - do! i Cuan - do!

43

Cuan - do mi vi-da cuan-



~ v e rtr
A | - /
N |
o/

| i |
] .
do jCuan - do! j Cuan - do! Cuan-do mi vi-dacuan-
AN 7
e/
do.
I I
Cudndo se llegard el dia Dos enamorados tengo
de aquella feliz maiiana ambos me vienen a ver:
que nos lleven a los dos el uno me ofrece plata,
el chocolate a la cama. el otro, quererme bien.
Cuando, cudndo Cudndo, cudndo
cudndo, mi vida, cudndo. (B1s) cudndo, mi vida, cudndo (BI1S)

I

A la plata me remito
lo demds es boberia
estar con la boca seca
y la barriga vacia.
Cudndo, cuando
cudndo, mi vida, cudndo. (BIS)

Nora.—Los cuatro primeros versos se repiten; la primera vez con la melodia ceremoniosa y

acompasada, y la segunda vez para el alegre zapateado. Los dos tltimos versos co-
rresponden al saludo de finalizacién.

8.—Dos danzas del periodo de la Repiblica, durante el siglo XIX.

El Aire. Es una danza cantada y de pareja, muy popular alrededor del
afio 1840. Compiti6 con otras de la época, tales como la Perdiz, la Palomita, el
Maicito, el Minero y aun con la Zamacueca.
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La musica del Aire estd escrita en la forma clasica de la cancién: se com-
pone de estrofas separadas por un estribillo. La danza propiamente tal corres-
ponde a vaporosas y dislocadas volteretas seguidas de un vigoroso zapateo.

Dos distinguidas maestras chilenas se han destacado en el estudio y divul-
gacién de esta danza. Son ellas: dofia Australia Acufia Mena y dofia Maria
Luisa Septlveda.

Fn la versién de Australia Acufia la pareja que danza desarrolla, a la vez,
el siguiente didlogo:

Varén (Cantando) : Varén (Cantando) :
Yo me enamoré Brujita del alma,
del aire, aire, aire deja que me asome
y del aire, aire al cielo tuyo
yo me enamoré. que es dé tus favores
Y como el amor deja que me suba
es aire, aire, aire, por tu escalerita;
en el aire, aire, dame tu aire puro,
aire me quedé. dame tus amores.
Dama (Recitando): Dama (Recitando):
Tengo una escalerita Le daré un consejo,
hecha de flores cara de aceituna,
para subir al cielo de es usted un fresco,
de mis amores. quédese en la luna.

La coreografia de esta danza ha sido descrita con més detalles: “Constaba
de dos partes. En la primera los bailarines principiaban, en esquinas encontra-
das, un paseo ritmico de avance y retroceso en una linea, que esquivaban gra-
ciosamente al encontrarse, manteniéndose frente a frente. Durante el paseo
tenia lugar la relacién o estrofa recitada o cantada. Primero el galén, que abria
el baile con una supuesta declaracién y, luego la dama, que contestaba el
desafio amoroso. Terminada la relacién se deba comienzo al segundo movi-
miento de rédpido zapateo, a la manera de la zamacueca, que terminaba al
grito unénime de: jAire! jaire!... mientras la dama giraba vertiginosamente
para ir a detenerse frente al galin que, con rodilla en tierra, le ofrecia el pa-
fiuelo, simbolo de la hacienda y el honor”. '
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“Er Are”. Danza folklérica chilena, version de Maria Luisa Septlveda.
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Yo me enamoré del aive. jay!
del aire me enamoré.

Y como el amor es aire ;ay!
en el aire me quedé.

Bonito es el aire,
pero quién podrd
detener su marcha,
su rumbo fijar.

(Bis)

Yo me enamoré de noche ;ay!
y la noche me engaiid.
Otra vez que me enamore ;ay!
serd cuando salga el sol.

La pdlida luna
me supo engafiar;
pero el sol radiante
no me enganard.

(Bis)

Yo me enamoré de unos ojos jay!
de unos labios de coral,

y si el duefio no me quiere jay!
este amor me va a matar.

Ojitos de cielo,
labios de rubi:
5t lu no me quieres
me voy a morir.

(Bis)
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“La Researosa”. Danza folklérica chilena, del periodo de la Republica,

en el siglo XIX.
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La luna estaba en el cielo A la cumbre de aquel drbol
redonda como una lata. se subié mi pensamiento
Ast tengo mu corazén y después que estaba arriba
largo como una escopeta. no hallé por dénde bajarse.
(Estribillo) (Estribillo)
II v
Anima que anday penando En la puerta de San Francisco
por detrds del cementerio, estaba la muerte pard
comiendo ciruelas verdes v le dijo al sacristan:
y arriesgando una lipiria. “Agarra ese trompo en la und”.
(Estribillo) (Estribillo)

Estribillo (Escobillado)

A la resbalosa ;ay!, zamba,
a la que se resbald.
Tu madre zamba, la mia, no,
tu madre zamba, la mia no.
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La Resbalosa es una danza de pareja que tuvo su auge en Buenos Aires,
Lima y Santiago a mediados del siglo XIX. Hay documentos que citan la Res-
balosa (“‘refalosa”, en lengua vulgar) como una danza de gran popularidad en
Chile durante el gobierno de D. Joaquin Prieto (1831-1841).

A partir de 1842, esta danza figuré6 como especticulo de tabladillo escé-
nico y gozé de gran popularidad en las fiestas veraniegas de Colina v Penaflor.
En la regién de Quillota, conservé esta aceptacién hasta hace muy poco tiempo.

La musica de la resbalosa tiene dos partes levemente diferenciadas: la pri-
mera es e movimiento reposado y de gracia ondulante, como el vals, la que se
baila con manos en cadera; la segunda es de vigoroso dinamismo y corresponde
al “escobillado”.

4.—La cueca chilena

La Zamacueca, o simplemente Cueca, es la expresiéon maxima del folklore
musical chileno.

La cueca se originé en Pert. De alli se propagd a Bolivia, Chile, Ecuador
y Argentina, adquiriendo la importancia de una de las més criollas danzas can-
tadas de América.

En Chile todos los musicos e investigadores, desde José Zapiola, que es
precursor en su estudio, han dedicado su atencién a la cueca, atraidos por la
forma poética, por los elementos musicales o por la singularisima manera de
ejecutar la danza.

Los temas que se tratan en la cueca son de cardcter amoroso, satirico o
epopéyico. Asi existen, por ejemplo: La rosa y el clavel, Veinticinco limones,
El 18 de Septiembre, etc.

No hay una forma exclusiva de “cueca”, pues ni letra ni musica obedecen
a normas fijas. En ambos aspectos, se repiten e intercalan fragmentos del modo
mas caprichoso. Fl niimero de compases es variable, incluso en la introduccién.

La interpretacién y acompafiamiento instrumental estin confiados casi
siempre a la guitarra sola o acompahada de un bullicioso y alegre griterio y pal-
moteo. En otras ocasiones, se completa la parte instrumental con arpas porta-
tiles, acordedn y diversos tipos de sonajas.

El canto se hace a una o dos voces. En este utlimo caso, la segunda voz es
improvisada por cualquier concurrente, siguiendo, por lo general, la melodia
principal a una tercera inferior.

El contenido e interpretacién de la cueca se refiere a las etapas de un
idilio afortunado. La parcja realiza un pasco en el lugar destinado a la danza.
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Luego, al iniciarse los primeros rasgueps en guitarra o arpa, se colocan frente
a frente, y, al comenzar ¢l canto, empieza la danza: el galdn, pafiuelo en alto,
efectia pasos de punta y taco (haciendo sonar las rodajas de sus espuelas, si es
un hueso, o adoptando las posturas mas seductoras si es un roto nortino). La
dama esquiva el asalto, humildemente, con los ojos clavados en el suelo, o bien,
se defiende con valentia, en movimientps de contraataque que une a los bailari-
nes en un hermoso juego de pafiuelos. La concurrencia, mientras tanto, con
mncitadoras palabras anima a cada bailarin: Voy aella..., Voya él...

La pareja, hasta este momento, ha desarrollado sus pasos y movimientos
en cada una de las mitades de un cfrculo imaginario; pero a una inflexién
especial del canto alternan posiciones, describiendo un néimero ocho con su baile.

De pronto se oye exclamar:

jdro, aro, aro,

dijo Na Pancha Lecaros:
cuando me canso

me paro!

De esta manera finaliza el primer pie de la “cueca”. Los bailarines son
obsequiados, entonces, con una bebida (chicha o vino) en un “potrillo”, del
cual beben ceremoniosamente.

Comienza de nuevo el rasguear de la guitarra. La pareja se prepara para
el segundo pie, ya que es tradicién popular de que no hay primera sin segunda.
La concurrencia continda animando a los bailarines, recitandoles junto con el
canto algunas de las cuartetas siguientes:

Auran quinchas Dicen que no me quiere
auran canchas la Sinforosa,
pal cerrito ' pero me estd queriendo
¢’ Playancha. la Carmen Rosa.

La cueca subsiste por voluntad del pueblo, que expresa a través de ella su
ingenio poético y musical. Por la misma razén, es imposible establecer una forma
Gnica y estereotipada de su coreografia: la improvisacién es su caracteristica
primordial.
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“LA Rosa v EL CLAVEL”. Cueca del folklore chileno.
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La rosa, la rosa con el clavel,

mi vida, hicleron, hicieron un juramento,

mi vida, hicieron, hicieron un juramento,

mi

m

~

vida, v pusie, y pusieron de testigos,
' vida, a un jazmin, a un jazmin y a un pensamiento.

Mi vida, y la rosa, la vosa con el clavel.

No me tives con rosas, ay, ay, ay que tiene espinas:
tirame con violetas, ay, ay, ay que son mds finas.
No me tires con rosas, ay, ay, ay que tiene espinas,
que son mds finas, si, ay, ay, ay rosa con dalia.
Dénde ird mi negrita, ay, ay, ay que yo no vaya;
4 DU SR O ya,

anda, rosa con dalia, ay, ay, ay que yo no vaya.
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“Branca AzuceNA". Cueca del folklore chileno.
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La vida, déjame pasar que voy,
la vida, en busca de agua serena,
negro del alma;
la vida, en busca de agua serena,
negro del alma.

La vida, para lavarme la cara,
la vida, que dicen que soy morena,
negro del alma,
la vida, déjame pasar que voy,
negro del alma.

nas.

Aunque soy morenita no me trocara,
aunque soy morenita no me trocara,
negro del alma,
por una que tuviera blanca la cara,
negro del alma;
blanca la cara, si; blanca azucena.

Si la azucena es blanca, yo soy morena.
Negro del alma,
azucar y canela

son las morenas.
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“BuENas NocHES, Mariguita”. Villancico del folklore chileno, recopilado

por Alfonso Letelier.
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Buenas noches, Mariquita,
yo vengo con. muche pena
porque al Nifiito Jests
se le acabé la novena.

I

Adiés, mi buen Manuelito,
hasta el afio venidero,
Nos volveremos a ver
cuando engorden los corderos.

jui

Sefiora Dona Maria,
serd hasta la vuelta de afio:
la volveremos a ver ‘
si Dios quiere y vivo’estamos.

v

. Sefiora Dofia Maria

y mi padre San José:
gudrdenme para este otro afio
para cantarle otra vez. '

EsTrIBILLO

Vamos, vamos, vamos a Belén.
Vamos, vamos, que vamos a ver,

« ver al Nifio Jesis,
la Virgen y San José.
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EJERCICIOS COMPLEMENTARIOS.

1.~—Para acompafiar la cueca. Repita varias veces la percusién de cada compas.

Emplée pandereta, claves o sencillamente las palmas).
)

b

3.—Nuevos ritmos.

]

S ceso s

4.—Fn su cuaderno de Educacién Musical invente cuatro compases de 6/8 en

combinaciones de ritmos diferentes a los de cstos ejercicios,
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5.—Diferentes acentos en seis corcheas.
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Tema IV

CANCIONES Y DANZAS FOLKLORICAS EUROPEAS

Cada pais y cada regién de Europa tiene su folklore. Sus habitantes han
creado variadisimas formas de recrearse por medio del canto y la danza, expre-
sando sus creencias y conmemorando los acontecimientos de su historia.

Para conocer las danzas folkléricas de una regién o de un pais, es necesario
reunir un gran nimero de informaciones. Las principales de ellas estan relacio-
nadas con la letra, la musica, la coreografia, el vestuario y el ambiente y ocasién
en que se ejecutan.

Este tema ofrece nuevas oportunidades para estudiar canciones y danzas
folkléricas de diversos paises de Europa y, para ampliar puntos de vista, inten-
sificar y perfeccionar conocimientos y habilidades relacionados con la interpre-
tacién musical.

El repertorio minimo para cumplir con éxito el estudio de este tema, puede
calcularse en cinco danzas folkléricas de paises europeos. Su letra y su musica
se estudiaran, lo mas detalladamente posible, en las clases de Educacién Mu-
sical. La coreografia se tratar4 en los clubes de danzas.

Por otra parte, creemos oportuno recomendar que una, a lo menos, de las
canciones se aprenda en uno de los idiomas extranjeros que consulta el plan de
estudios.

Fuera del repertorio mencionado, seréd necesario conocer y ejercitar nuevos
elementos de la escritura y lectura musicales. Por lo tanto, es indispensable que
Ud. se apreste a resolver estos nuevos problemas tratando de leer la musica de
cada trozo seleccionado y, en seguida, verificar su propia capacidad mediante
la resolucién de los ejercicios complementarios propuestos en las PAgInas............

CUESTIONARIO PRELIMINAR

l.—;Habia estudiado Ud. anteriormente canciones europeas?  SI— NO.

2~—;Qué nombres de canciones europeas recuerda? Andtelos. Subraye el
que recuerde mas.

3.—¢Recuerda Ud. la entonacién vy la letra de una danza folklérica europea?

SI — NO
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4 —;Podria Ud. describir brevemente la coreografia de la danza que estime
conccer mejor?

. aboracién con sus compa-
fieros de curso, para conocer mejor las danzas folkléricas europeas?

6.—Anote en su cuaderno de Educacién Musical un resumen del resultado
de esta encuesta al ser aplicada en su curso.

L

El folklore musical de Espaﬁa = ' :

En Espafla tanto las canciones como la@ danzas presentan una gran varie-
dad proveniente de las modificaciones que la poblacién de cada provincia de
la Peninsula ha ido introduciendo desde el punto de VlS[a musical y po€tico
dentro de los géneros mas C)\tendldOS_.

a) Las canciones—El més importante grupo de canciones es el que se

" relaciona con oficios y labores. Se destacan las que se cantan durante-la ejecu-

cién de trabajos agricolas: la poda, la'siega, la trilla; mas otros trabajos del

campo, tales como la esquila, el arreo, el pastoreo (Provincias vascongadas,
Salamanca, Castilla). _ ‘

En otras regiones, el cancionero se distingue por sus bellas e interesantes
-ornamentaciones vocales que requicren, gracia y maestria por parte del cantor
(Asturias), o bien, semejan un impresionante eco de la Edad Media, con refe-
rencia poética a lo caballeresco, histérico, amoroso, rehgloso y fantastlco (Ca-
taluna).

Existen, -ademds, numerosas expresiones musicales de caracter narrativo y
religioso muy particulares, como es el caso de los cantos de romeria, de pasio-
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nes, de calvarios y los villancicos. (Islas Baleares, Salamanca). En Andalucia
- se ha popularizado mucho la expresién del canto flamenco o gitano.

b) Las danzas.—Son tan numerosas. como las canciones. Entre ellas po-
drian mencionarse: las danzas de Carnaval, el fandango, los agudos, el llano
la muidieira, las charradas, el bolero y la jota.

La Jota es una danza cuya forma definitiva se alcanzé solo alrededor del
siglo XVIII. Sin embargo se ha impuesto como la danza espafiola por excelen-
cia y, al decir de un musicélogo, “no hay en el mundo una danza que sobrepase
a la jota en su combinacién de la fuerza con la rapidez y la gracia de los
movimientos”. : : i :

La maés auténtica y tradicional interpretacién de la jota se conserva en
los pueblos de Aragén, especialmente en las celebraciones de las rondas nocturnas.

En algunas regiones se acostumbra acompafiar la jota con guitarras y ban-
durrias; en otras, se emplean las castafiuelas, la pandereta y el tridngulo para
hacer resaltar el ritmo. En Valencia se afiaden, a veces, el violin y la flauta.

La interpretacién de la danza puede estar a cargo de una o de varias pa-
rejas. En ambos casos, 'bailan especialmente las variaciones instrumentales de
la jota, dejando de hacerlo cuando se inicia la copla cantada. En otras ocasio-
nes, se interpretan también las coplas cantadas, las que -conservan el ritmo v
velocidad de la variacién instrumental.

3

“La ManTILLA Branca”. Jota del folklore espafiol.
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¢Quieres que te compre una mantilla blanca?
¢Quieres que te compre una mantilla azul?
¢Quieres que en tu pecho se luzcan las rosas?
Quiero que en mis suefios sélo reines tit.

II

Cuando en Valencia la jota
se hizo danza nacional,
los valencianos danzaron,
y en la jota valenciana,
sus penares reflejaron,
sus penares reflejaron.

(Parte instrumental).

“PasTores, veNi”. Villancico espafiol.
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La Virgen lava paiiales » M nino estd dormidito
y los tiende en el romero. entre la paja y el heno.
Los pajarillos cantaban ;Quién pudiera, Nifto mio,
v el agua se iba riendo. vestirte de terciopelo!
(Estribillo)
o, 3 ESTRIBILLO ¥
En el portal de Belén 5 ‘Pastores, venid.
hay estrella, sol y luna: Pastores, llegad
laVirgen y San José a adorar al Nifio,

el Nifio que estd en la cuna. 5
y gl a adorar al Nino

(Estribillo) e que ha nacido ya.

El folklore musical de Francia

El pueblo francés ha creado numerosas expresiones coreogréaficas en sus
rondas y danzas. Entre las primeras, las hay en cadena y en circulo; de una o
varias parejas. Se ejecutan en determinadas ocasiones y en relacién con acti-
vidades vitales de la colectividad. , ,

Entre las danzas, sobresalen la ‘“bourré”, la varsoviana, el minucto, el
rigoddn, la danza de las cintas y la danza de los bastones. =~ - f

Se destacan por su riqueza folklérica las regiones de Alsacia, Auverma, .
Borgofia, Bretafia ¢ Isla de Francia.
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“La Bourre”. Danza folklérica de Auvernia, Francia.
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¢Por qué has venido, joven, desde la montafia?
cpor qué has venido si querias descansar?
¢Por qué has venido, joven, desde la montafia?
¢Por qué has venido t4 si no ibas a danzar?

Asi, asd, volver a la montafia;
asi, asd, dormir en un pajar.

“Fror pE Lis”. Ronda cantada del folklore francés.

Francia la mas be-lla flor de lis, fior dea-
é e P_?_FL. - -
i H 9 ) F
ﬁ i ﬁ 1 J 1
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za - har co - gien mis ma - nos al pa-sar, flor de
~
£ , ﬂ
éE F | ® =71
£
Iis, flor @v-mis - tad,

I i

De Francia la mds bella Saludas a la izquierda,

flor de lis, flor de azahar, flor de lis, flor de azahar,
cogt en mis manos al pasar, y luego a la devecha, igual,
flor de lis, flor de amistad. flor de lis, flor de amistad.

I

Y todos en la danza,
flor de lis, flor de azahar,
escojan su pareja ya,
flor de lis, flor de amistad.
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La misica folklérica alemana.

En Alemania y Austria existe una antiquisica tradicién musical. Su me-
dio de expresién estd constituido principalmente por el canto, tanto coral como
individual. RERSHE N R

Hay canciones de caricter costumbrista, de caricter lirico y, no pocas,
de cardcter épico y patriético.

Las rondas infantiles, juveniles y de adultos, estdin relacionadas con los
principales acontecimientos de la vida familiar y nacional.

Entre las danzas se destacan: la alemana y el vals.

La “alemana” es una danza de ritmo sencillo y de carcter popular, que
se origin6 alrededor del afio 1600. Después perdié su sencillez, cuando los
compositores de los siglos XVII y XVIII la incorporaron en las llamadas suites
instrumentales. A fines del siglo XVIII, volvié a surgir la alemana, ahora
como una danza netamente popular y de movimiento vivo, semejante a las
danzas alla tedesca de Franz Schubert.

El vals es una danza antigua, de movimiento moderado, que experiment6
una modificacién por el afio 1780, adoptando un aire mas rapido. Se supone
que proviene de la alemana, ya citada, mezclada con otras danzas populares.

“EL rozo pE Pepro”. Cancién folklérica alemana.

Con mucho humor
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hol-dri - o, hol-dri, hol-dri-o, hiu-ju, hol-dri-o,kol-dri-a,

'4‘
/ :
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I : ' 5 ' ' Wi
Es un pozo muy misterioso Esta w@]a escopeta z'endo
el que tiene don Pedro: vendo mi gorro verde,
uno bebe un sorbo e i - - vendo esta linda manta
y-sewoye’cantar. . - il . s .y mi.lraje de montar.
% (Refran) by oo SSe (Refran)
i REFRAN:
. El amor lo inventd el padre 4da11 i Holdrio, holdria,
y Noé znvento el vino; " ' holdrio, holdria, hiu-ju;
y el inventor divino * : oL ~ holdrio, holdria; holdrio, }nu -,
de lu honda fue David. holdrzo holdua o}z .. W
(Refran) |




“A 1A viLLa HE DE R”. Cancién del folklore aleman para solo y coro.
= p l ; I el . e 2.t
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Liviano y con alegria .
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ré, vol-ve-ré del E - dén vol-ve-ré; si vol-ve-ré, vol-ve-

. p.c.al X llg Fin_ |

y ' l ] N \_m [
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g o |l o/ "ri = ©
ré s6-lo por th 2. En el ti.
I I @
5010 SO]O ] ;_..::;'
He de ir, he de ir En el mes, en el mes
a la villa he de ir; de la uva en sazén,
st, he de ir escribiré para ti
no me olvidaré de ti. una cancién.
Volveré, volveré, Volveré, volveré,
al Edén volveré, st, volveré,
st, volveré, al Edén volveré;
volveré sélo por ti. volveré sélo por ti.
No podré sin ti Al llegar el mes
gozar la estancia de la vendimia
en la villa feliz . .. slo a ti cantaré . ..
Coro

Volveré, volveré
del Edén volveré;
st, volveré,

volveré sélo por ti.
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“CanciON PRIMAVERAL”. Cancién tradicional alemana.
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expresién original:

Coro:

I .

. Avecitas todas ya

a legar comienzan. -

Resplandece nuevo sol

con colores vivos. B
Con sus trinos y cantar

anuncian que llegé

‘nueva Primavera -

“bella' y radiante.

I

En las ramas sin cesar -

saltan muy contentos.
Es la bella estaczon

que los regocija.

El jilguero, el chincol,
la diuquita y el zorzal, '
a la tierra todos dan =~~~

‘nueva alegria.

Lo
Vg

LA MUSICA FOLKLORICA DE LOS PAISES NORDICOS

a) Dinamarca—La musica de los paises del norte de Europa posee una

.que producen alegria v bienestar.

La misica danesa estd influida, a partlr del siglo XVI por las prmclpales
tendencn\ de las escuelas artlstlcas de Flandes Italia, Irglaterra y Alemania.

se canta-y-se danza en celebmelon de los acontecmnemm

“Cancién paNEsa”. Del {olklore de Dinamarca.
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b) Swecia.—Las canciones de este pals tienden a lo sentimental, a la exal-
tacion de las beliezas naturales, a las tradiciones familiares y al amor.

“Privavera™. Cancion folklérica de ‘Suecia.

Mds bien vivo
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La Primavera juega con suaves brisas
y lindos rayos de sol.
Los arroyuelos van hacia el mar
danzando y cantando una cancién.

(Refran)

11

Los drboles muy pronto con lindas flores
se adornardn de color,
y sobre la pradera una alfombra verde
se extenderd bajo el sol. '

(Refran)

Refran

La vida alegre nace otra vez
en un inmenso mar de emocién.
Sobre los montes y las praderas
danza la Primavera . ..
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OTRAS CANCIONES

“Anrta”.-Cancién folklérica ukraniana.

(De “Canciones para la Juventud de América”.)
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“ENGALANEN LAS cAsAs”.-Cancién tradicional de Gales (Inglaterra).
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1.-Con guirnaldas engalanen 2.-Miren la luz que ilumina

Tralalalalalalalala Tralalalalalalalala

Es ya tiempo de alegria Pulsen arpas junto al coro
Tralalalalalalalala Tralalalalalalalala
Vistanse con bellas galas Sigame con alegria
Tralelalalalalala la Tralalalalalalalala
Entonad viejas canciones Pongan buena cara al tiempo
Tralalalalalalalala Tra la la la la la la la la

3.-Ya se va el viejo afio
Tra la la la lala la la la
Es la hora del olvido
Tralalala la la la la la
Cantaremos muy felices
Tra la la la la la la la la
Entonando viejos sones
Trala la la lala la la la
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EJERCICIOS COMPLEMENTARIOS

1.—Practique la lectura de los siguientes fragmentos de danzas tipicas europeas:

a).-Krakoviak”.-Danza folklérica de Polonia.
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b).-“Czarpas™.-Danza folklérica de Hungria.
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¢).-“Danza pE Cosacos™.-Del folklore ruso.

2.-Ejercicios ritmicos (repetir varias veces cada compas)
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3.—Anote el nombre de canciones y danzas folkléricas europeas que haya
estudiado en clases, escuchado por radio o en conciertos educacionales,

NOMBRE DE LA CANCION PAIS DE ORIGEN OCASION EN QUE SE
O DANZA ESCUCHO



4, Anote el nombre de un instrumento musical tipico de Ids siguientes
paises europeos:

i RIS SRMIE. - .10 b0 a0 B0 000 90092 SE0GBE
ESCOCIA  oioriieeiee e o T . rt ........
TURTATN GIAL ==l sl e e s e e el e W 1 ST o ol - <EEEE - T - S £ eeeid
TTATLEA. oo e s s el L O
Rustirat et oo 38 Vo = ot cobgarnes s

ATEEMIANTA. oevvionseeienenisasiaasmieosss sans oo o e b B e e e B e Mot s e o e e e e

5.—En las pautas siguientes invente seis compases de 4/4 en clave de sol y
empleando las figuras y grupos conocidos. ' Has
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GLOSARIO

AcorpE: ejecucién simultdnea de varios so-
nidos. Se representa graficamente por me-
dio de una scric de tres o méas notas es-
critas una sobre otra. Ej.:

r
NS

=it

=
V4

ALEMANA: (Allemande): danza alemana,
originaria de cse pais y que fue incorpo-
rada después a las suites instrumentales;
luego fue difundida a otros paises como
una danza popular, semejante a un vals.

ALTERACIONES: signos de la escritura musi-
cal, llamados también accidentes v que
modifican los sonidos representados por
medio de las notas. Los principales signos

de alteracién son: el sostenido # ;
b el doble sostenido X ;

bb

el bemoi

el doble bemol

dro # !

ARPEGIO: ejecucion de las notas de un acor-
de en rapida sucesion, es decir, a manera
de arpa. Se representa graficamente co-
locando una linea serpenteada delante de
un acorde o escribiendo las notas sucesi-
vamente, Ejs.:

A

, v el becua-

o E
AN S o i
J B8 o
Avros: ¢l mas importante de los instru-

mentos dec viento empleado por los grie-
gos cn la antigiiedad y considerado ante-
cesor de la flauta, del oboc v del clarincte.
BANDURRIA: instrumento de cuerda, de me-
nor tamano que la guitarra, provisto de
doce pares de cuerdas que se puntean
con un plectro. Es muy popular en Espa-
fia, donde existen conjuntos instrumenta-
les compuestos de bandurrias y guitarras.

BArrRA DE compAs: linea trazada perpendi-

87

cularmente al pentagrama v que sirve pa-
ra indicar la division métrica de una com-
posicién musical. Va colocada sicmpre an-
tes del tiempo acentuado de cada com-
pas.

BArrAs DE REPETICION: dos lincas trazadas
perpendicularmente al pentagrama al fi-
nal de un periodo o de un trozo musical,
acompafiadas de dos puntos y que se em-
plean para indicar que este periodo o
trozo debe repetirse.

BArrRAs DOBLES: consisten en un par de [i-
neas trazadas perpendicularmente al pen-
tagrama para scfinlar la finalizacion de
una composicion musical o de una parte
principal de ella.

Brcuabro (V. Alteraciones): signo de la
escritura musical que anula cualquiera al-
teracién precedente, restableciendo la si-
tuacién normal de la nota alterada.

Bemor (V. Alteraciones): signo de la es-
critura musical que sirve para baiar me-
dio tono la entonacién del sonido.

Bemorn ponre (V. Alteraciones): signo de
la escritura musical que sirve para bajar
un tono la entonacién del sonido,

Carnavar: fiesta popular que consiste en
mascaradas, comparsas, cantos, bailes y
otros regocijos bulliciosos.

CarnNavarniTo: danza tipica boliviana, de
origen reciente, que se baila en las fiestas
de carnaval en esc pais.

CirLiTo: danza criolla argentina que se bai-
la en rueda y por parejas sueltas. Su mu-
sica ¢s sencilla y alegre, y su corcografia,

‘ variada.

Cirra: cancién del folklore uruguayo.

CIFRA INDICADORA DE COMPAS: representa-
cién por medio de nGmeros (2/4, 3/4,

4/4, 6/8, ctc.) v de letras (¢, ¢). ¢
de la métrica de un trozo musical.

Cirras: Sistemas de notacién musical v de
digitaciébn de diversos instrumentos mu-
sicales. i

ComrAs (V. Cifra indicadora d= compéas):
medida musical que establece la relacion
de los sonidos entre si en cuanto a la
duracién y a los acentos.

CoNTRADANZA: danza campesina de origen
inglés que se difundié por toda Europa vy



se incorpord a los bailes de salén. Las pa-
rejas bailan colocdndose unas enfrente de
otras y no unas tras otras, como dec ordi-
nario en danzas de este tioo.

CONTRATIEMPO: ejecucidén musical caracte-
rizada por la sistematica emisién de los
sonidos o acordes en las partes débiles del
compds o del tiempo. Ejs.:

a
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CoreocrAFia: notacién de las danzas por
medio de signos que representan los pa-
sos, las figuras y las evoluciones que se
efectian durante su interpretacién,

Coro: grupo de cantores reunidos para una
ejecucién de conjunto.

CrecieEnpo (Crescendo): palabra que, apli-
cada a la interpretacién musical, indica
que debe aumentarse gradualmente la in-
tensidad de los sonidos. Se acompafia por
lo general de signos llamados regulado-

res. Ej.:

Danza FoLKLORICA: baile tipico de una re-
gién o pals.

Diricir: conducir o guiar un conjunto ins-
trumental o vocal en la ejecucién de una
obra musical.

DisminuyeEnDo (Diminuendo): palabra que,
aplicada @ la interpretacién musical, in-
dica que debe disminuirse gradualmente
la intensidad de los sonidos. Se acompa-
fia, por lo general, de signos llamados re-
guladores. Ej.:

————

Escara: sucesién de sonidos dispuestos en
orden gradual ascendente y descendente.
Constituye la base de todo sistema musi-
cal y sobre ella descansan los principios
de la tonalidad y de la melodia. Ej.:
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FANDANGO: género de danza espafiol que
comprende la malaguefia, la rondeda,

las granadinas y las murcianas. Se acom-
pafia de guitarras y castafiuelas. Algunos
compositores han introducide ritmos de
fandango en sus obras e, incluso, compo-
siciones completas, como es el caso de En-
rigue Granados en su dpera “Goyvescas”
v de Nicolds Rimski-Korssakolf en su “Ca-
pricho espafiol”.

Garra  (Cornarmiusa): instrumento musical
cuya principal caracteristica consiste en
un recipiente de cuero para contener ¢l
aire, Este se hace llegar por medio del
soplo del propio instrumentista o bien por
pequefios fuelles que éste hace funcionar
con el brazo. Es un instrumento de origen
antiquisimo v era ya conocido por los ba-
bilonios, hebreos, griegos y romanos. En
la Edad Media fue usado por los minis-
triles de Corte. Posteriormente se dio pre-
ferencia a su uso en Espafia, Francia, Ita-
lia, Inglaterra, Escocia e Irlanda. Actual-
mente se emplea preferentemente para la
ejecucién de musica folklérica en Escocia,
Inglaterra, en JItalia meridional v en al-
gunas regiones de Francia v Espafia.

GALLINAZO: danza peruana de la época de
la Colonia.

Gavora: danza francesa de movimiento mo-
derado y en cuatro tiempos. Tiene dos
partes separadas, a veces, nor un trio. Se
suele incluir en las suites instrumentales.

HuacmamBe: danza peruana de la época
de la Colonia, resultante de la adaptacién
de danzas europeas de ese tiempo.

InTERVALO: la relacién que existe entre dos
sonidos, desde el punto de vista de su
entonacién o, mejor dicho, de su altura.

INTRODUCCION: parte musical que antecede
a la exvosicién de los temas en sinfonias,
sonatas, suites, dperas u otras composicio-
nes de cierta extensién.

Jora: danza tipica esvafiola.

Licapo DE DURAcCION: arco que une dos
notas del mismo nombre o de la misma
altura y que indica la prolongacién del
valor de la primera nota hasta por el
valor de la segunda. Se emplea especial-
mente para prolongar la duracién de un
sonido mas alld de la barra del compss.

Ej.:
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Licapo pE FrAseo (“Legato”): arco traza-
do por sobrc varias notas o varios com-
pases para indicar que las notas afcctadas
deben ser cjecutadas sin la menor inte-
rrupcién.

LINEAS ADICIONALES: pequefios trazos hori-
zontales y paralelos al pentagrama que se
emplean para ampliar la capacidad de
éste y hacer posible la escritura de notas
por encima y por debajo del mismo. Ej.:
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Lurnier: palabra de origen francés em-
pleada primeramente para designar a los
fabricantes de laddes v, después, a los
fabricantes de violines y otros instrumen-
tos musicales similares.
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LranTo: danza argentina del siglo XIX
muy difundida en la provincia de Santia-
go del Estero. También se bailé en Pera.
Consta de dos partes: una lenta (llanto
por el amor perdido) vy otra rdpida sc-
mejante a la chacarera.

Mazurca (Mazurka): danza tipica de Po-
lonia en compas de tres tiempos y de ca-
racter caballeresco. El célebre composi-
tor polaco Federico Chopin creé de esta
danza bellas estilizaciones para piano.

Meropfa: sucesién de notas que, dispuestas
segin un plan de tono y ritmo, produce
un determinado efecto musical con senti-
do légico y comprensible.

MinvueTo (Minué): antigua danza francesa
que alcanzé gran difusién a partir de lu
época de Luis XIV. Su aire es moderado,
severo y noble. Su compas, de tres tiem-
pos. La incorporacién del minucto en la
suite instrumental y e¢n la sonata, deter-
miné ¢l aligeramiento de su aire o movi-
miento hasta dar origen al “scherzo”.

Mopo mavor: relacién entre los grados de
una escala que corresponde, en el teclado,
a las teclas mas grandes de color blanco,
comenzando por la correspondiente a la
nota do.

Mopo MENOR: relacién entre los grados de
una escala que corresponde en algunos
casos, a las teclas mas grandes, de color
blanco, en el teclado, comenzando por la
nota la,
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MoTivo: célula de una composicién musi-
cal. Breve discfio ritmico-melédico que
constituye una sinopsis de una obra mu-
sical completa.

Mtsica POPULAR: a) muasica que obtiene la
aceptacién y el aplauso del piblico.

b) miusica pertencciente al pucblo. Com-
prende las canciones y danzas folkléricas
y aquellas otras creadas en su estilo y en
sus formas por compositores llamados, por
tal motivo, “populares”,

Musicorocia: conjunto de ciencias relati-
vas al estudio de la musica en sus diver-
sos aspectos, entre otros el histérico, el
psicolégico, el estético, el filoséfico, el
etnografico y el pedagégico.

OctavAa: la maés sencilla v perfecta conso-
nancia entre dos sonidos producida por
las vibraciones de uno en proporcién igual
a la mitad o al doble del otro.

Pasapii (Passepied): antigua danza fran-
cesa semejante al minueto. Se bailé en
América durante la Colonia.

Permiz: danza de pareja que se bailé en los
paises americanos en el siglo XIX, espe-
cialmente en Argentina y Chile. Consta
de dos partes: una rapida con zapateo, v
otra lenta en la gue los bailarines impro-
visan versos alusivos.

Perrcon: danza tipica de Uruguay y Ar-
gentina, cuya coreografia es parecida al
cielito y a la media cafia. Su compés es
de tres tiempos (3/4) y su movimiento,
“allegro moderato”. Es una danza de pa-
rejas que se forman en calle y que proce-
den, en seguida, a realizar diversas figu-
ras, tales como molinete, rueda, armas a!
hombro, cadena, coronacién y otras.

Precrro (Pha): pequefia lamina de varia-
das formas construidas de marfil, made-
ra, carey, metal o material plastico, que
se emplea para pulsar las cuerdas de va-
rios instrumentos musicales entre ellos la
guitarra, la mandolina, la bandurria y la
citara,

PunTinLo: procedimiento de la escritura
musical que consiste en un punto que se
coloca al lado derecho de una figura de
nota o pausa para aumentar la mitad de
su valor.

ReFRAN: estribillo de una cancién. Esti
compuesto dec versos con igual texto y
melodia, que se cantan a coro después de
las estrofas interpretadas por un solista.



Las canciones y danzas folkléricas em-
plean con mucha frecuencia este procedi-
miento.

Ressarnosa: danza folklérica americana de
alrededor del siglo XIX. Se bailé en Ar-
gentina, Peri y Chile y ain se conserva.
Consta de dos partes: una estrofa llena
de vivacidad y gracia ritmica y un enér-
gico estribillo con un final muy rapido
y zapateado.

RicopON: antigua danza francesa que se
exportd a los palses americanos durante
los siglos XVIII y XIX. Consta de tres
o cuatro partes de ocho compases cada
una. De ellas, una, contrasta con las res-
tantes por su melodia y caracter.

Rin (Rhin): danza europea originaria de
las regiones del rio del mismo nombre
Fue introducida en los paises americanos
en ¢l siglo XIX.

Ritmo: eclemento musical que permite or-
denar la materia sonora, cantada o eje-
cutada instrumentalmente, en periodos,
frases, motivos, etc. Con el fin de expre-
sar correctamente por escrito el ritmo de
las composiciones musicales se han creado
signos especiales, los valores musicales. las
cifras indicadoras de compas, los. signos
de acentuacién y de fraseo.

RonDpA: género de danzas, especialmente in-
fantiles, que se bailan y cantan habitual-
mente en circulo y con una yariada co-
reografia.

RownparrLa: conjunto instrumental mejicano
que incluye guitarras, violines y marim-
bas, Se emplea en paseos y serenatas.

SARDANA: danza tipica catalana, de origen
desconocido, restablecida a mediados del
siglo XIX. Se acompafia generalmente de
un conjunto instrumental tipico formado
por flabiol, tamboril, tiple, tenoras, corne-
tines, fiscorno, trombén y contrabajo.

SiNFoNfA: composicién orquestal con el mis-
mo plan v forma de la sonata. El clasicis-
mo musical del siglo X{VIIT credé obras
maestras en este tipo de composicidn.

SorisTA: persona que, tanto en la ejecu-
cién vocal como en la instrumental, estd
encargada de ejecutar el “‘solo”.

Soro: a) composicién musical destinada a
una sola voz o instrumento, sin exclusién
de un posible acompafiamiento instru-
mental,
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b) parte principal, ya sea vocal o ins-
trumental, de un trozo de misica, confiada
a una sola persona, en oposicién a la co-
rrespondiente al conjunto instrumental
(“tutti”) o al coro.

SonATA: a) forma de composicién instru-
mental que en su mayor grado de per-
feecidén aparece constituida de tres partes:
exposicién de temas; desarrollo de ellos, y
re-exposicién de los mismos. Esta forma
sc aplica, por lo general, al primer movi-
miento de una sonata, de una sinfonia y
de otras composiciones musicales.

b) tipo de composicién instrumen-
tos que ticne un plan en tres o cuatro partes
llamadas movimientos. Estos movimien-
tos se distribuyen, comdnmente asi: pri-
mer movimiento, Allegro (en forma de
sonata) ; segundo movimiento, Adagio;
tercer movimiento, Minueto o Rondd, y
cuarto movimiento, Presto o Final.

Sonpo: sensacién o efecto producido en el
érganco del oido por el movimiento vi-
bratorio de los cuerpos, cuando lo tras-
mite un medio elastico. El estudio cien-
tifico del sonido se realiza nor medio de
la Actstica; en cambio, el estudio con
fines -artisticos, corresponde a la MU-
SICA.

SosteENIDO (V. Alteraciones): signo de la
escritura musical que sirve para subir
medio tono la entonacién del sonido.

SosTENDO pOBLE (V. Alteraciones): signo
de la escritura musical que sirve para
subir un tono la entonacién del sonido.

SUITE: composicién musical para uno o va-
rios instrumentos, que consta de varias
partes. Ha evolucionado desde la “suite
antigua”, las “érdenes’ ’y las “‘partitas”
cuyas partes eran danzas de distinto ca-
racter y movimiento, pero siempre en una
misma tonalidad, hasta da ‘“‘suite moder-
na’ que consiste en trozos orquestales li-
bres de caracter contrastante. En la suitc
antigua se incluye la mayoria de las dan-
zas europeas del siglo XVII y atn del
siglo XVITI: alemana, sarabanda, minue-
to, corriente, giga, pavana, gallarda, etc.
Estas danzus se organizan de modo que
alternen las de movimiento rapido con las
de movimiento lento. Al comijenzo de la
suite es habitual incluir un preludio, sin-
fonia u obertura. La ‘‘suite antigua” es
precursora de la sonata y de la sinfonia
clasica.



TecLapo: mecanismo empleado en diversos
instrumentos musicales, tanto de cuerda
(clavecin, clavicordio, piano), de viento
(armonio, acordedn, érgano), como de
percusién  (celesta, carillén). El conjun-
to de teclas estd organizado de modo que
las méas grandes (de color blanco, por lo
gencral) corresponden a los sonidos natu-
rales; y las mas pequefias (habitualmente
de color negro), a los sonidos alterados.
V. Ilustracién de la pag. 41.

TEsITURA: registro normal de una voz o
instrumento; nimero de sonidos que, des-
de ¢l més erave al méas agudo, pucde
emitir una voz o instrumento con mayor

facilidad.

Tirico: a) término empleado en musica
para designar una obra o un conjunto
de obras musicales representativas de una

regién, pais o cultura determinadas. Co-
rresponde, en este sentido, al concepto de
folklore musical.

b) término que alude a una caracte-
ristica propia del estilo de un compositor
o de una escuela musical.

Tonarmap (Tono): relacién de afinidad
entre los grados de una escala. Resultado
de esta relacion que determina el esta-
blecimicnto de una jerarquia entre los
mismos, la que se aprovecha para los
efectos de la composicién musical.

Voz: a) sonido producido por la accién del
aire expelido de los pulmones, que hace
vibrar las cuerdas vocales. La voz humana
se clasifica segin la cdad, seglin ¢l sexo
y segGn la tesitura y timbre,

b) cada una de las partes de una
composicion vocal o instrumental.
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