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BALLET FOLKLORICO NACIONAL DE CHILE
Comisién de 7sesoria Cultural para la Creacidn Artistica
Departamento de Extensidén Cultural - Ministerio de Educacidn

UNIDAD DE APOYO NC 3 :
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Contenidos

REPERTORIO DE MUSICA Y DANZAS TRADICIONALES

DE CHILE .~
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sicales y coreoqrificos para su trabajo de
creacién artistica.
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misica y danzas verniculas de Chile.
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_tradicional.-
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" EL FOLKDORE MUSICAL DFE CHILE : Alqunas consideraciones .

1.1.~ Introduccidn

La formacidn del grancaudal musical,
y dancistico tradicional de Chile tienen sus origenes
en las diferentes corrisntes formadoras de nuestra iden-
tidad cultural. La corriente hispénica,la corriente nati-
va o indigena,ademés de la evidente influencia afro,se-
glin consta en cstudios planteado por Pablo Garrido (bio-
§rafia de la Cueca).-
Se puaden establecer ideas comparativas acerca de las
especias musicales v dancisticas diseminadas a través
del pais. Se debe tener en cusnta que tode @l material
actualmente en vigencia,come aguel que =s preszntado por
conjuntos ‘de proyeccién y o de aficionados,tienem sus
origeneé en fendmenos socio-histdrico-culturales gue
‘son suceptibles de recihir cambios,transformaciones,mu-
“taciones cuantitativas vy cualitativas.-

1l primordial objetivo de este apunte en
toda ‘su 2xtensidn es establecer =n forma aproximada los
antecadentes de una seris de danzas y misica que fueron
v son representativas d¢ la cultura vernicula,aparte de
otras cue surgen del oriagen mismo de nuestra nacionalidad
,anbdnimas an su transmisién de generacidn en generacidn,

difusas y compleijas =~n su estudio,pero de una importan-
cia vital en la medida que se les %gggagggéxaéggegéprac-
tisuen y difundan,cspecialmente en el seno de las gene-

racion=s jévenes.

il .



1.2.- Aspectos Generales de la MGsica y la Danza

en 21 Norte de Chile -

Es notable el hibridismo de
las culturas “uechma-Aymard - Atacamefia con los
elementos hispénicos diseminados en el Gran Norte:
Coplas,romances,lsyandas y formas coreograficas.
Podemos decir nus =2xisten dos grandes grupos misi-
co - coreoqrafices :

3.~ Danzas cersmoniales o rituales :
£j. Chunchos,Cuyacas, Mor=anos atc.
b.- Danzas de esparcimiento o racreativas
Eje Cachimbo,Cueca,Trote,etco
En las danzas ceremonialas es posible ver el amal-
gamiento de los elementos coreogrificos indigenas
pre—-colombinos y agquellos aportados por los con-
quéstadorazs. Estas danzas tienen su principal oca-
sidén en las fiestas relicgiosas catdlicas v en los
rituales como resabios de antiguos cultos a los
dioses tutelares,como por ajemplo : Virgen de la
Tirana,Virgen de la Paflas,rito de Talatur,atc.
fstos grupos de bailarines se denominan hail=zs o
"Cofradias ",siendo las més antiguas v ocue aln

estin vigentes

a.~ Chunchos
b.- Morenos
C.—- Cuvacas

De 1la promocibdn de danzas modernas tenemos :

aa—nPieles-Roiés
b.— Gitanos
Co— Diabladax
Bstas “anzas forman lo que podriamos llamar una

familia,asi por ejemplo : Dakota,3ioux,Plumas

bAafncas,son de la familia de los Piesles Rojas.

Ocasionalidad Ceremonial :

Los principales. desplaza-
mientns de las cofradias ceremoniales se dan cita
a lo largn del afio en los siguientes puntos :

. 1.~ Filesta de Nuestra Sefiora de las Pefias,
2n Livilcar (Interior de Arica,Octubre)

2o~ Nuestra Sefiora del Carmen,en Tirana
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3.~ Nuestra Sefiora de Guadalupe,an Aicuina
(Interior de Calama- Provincia del Loa,
8 de septicmbre ).=

4.,- Fizsta de Nuestra Sefiora de la ‘Cande-
laria. (Copiapd -~ 2 de Febrero)

S.= Flesta de Nuestra Sefiora de Andacollo,

(Prov. de Coquimbo - 24,25 dé Dicismbre)

DANZAS ¥ CANTOS RITUALES :

Diversos testimonios prueban la su-
.p;rv1vmnc1a da la- antiqua mu51ca atacamena v quachua— ayma—
ré llgada Fundamentalmente a diferentes ritos da fertill—
dad (talatur convido a la semllla,culto a la Pachamama,
floreo de animales (1lamos, ovejas ste, ). Ly rail
:Por lo tanto, 1a musica y “1la d:nza han estado sie mpre
adseritas a los geandes ceremoniales correspondientes a
los diferentes asentamientos culturales de la meseta y pre-
coedillera nortinas, Y T . oy
De aeuerdo a esto,encontramos importantes manifestaciones
de la cultura “uechua-Aymard : eulto a la Pachamamal¢ ‘Madre

- tierra) Pachallampe ( faenas de siembras de-papas):

Entre las reminiscencias de la Cultura Atacamefia : 6 les ri-~
“tos de talatur (culto del‘'agua),limpieza d= aeequias,con-
vido a la semilla etec. todas =stas faenas y ritos van
acompafiados con masica,

En ampos casos,astas son manifestaciones definitivamente

. enmareadas dentro del espectro de su propila visién del
mundo,de lo telitico y de lo sagrado. . ':

.La interpretgcidn vocal se desglosa en dos_modglidaﬁes:

el ecanto corél en unisopos_relativos.o heteréfénicos,pro—
pio del cereminial indigené ritual; v.el canto solista vy
responsorial, propiamente tal del carnaval indo ;ihispéni—
Co. En ambos casos la misica vocél s= acompBfia inpstrumen-
talmgnte?;Asi,en el primero de ellos aparecen instrumentos
indiqenas;y_gn el segundo,otros de oriqeﬁ higpénicéa
Algunod instrumentos rituales utilizados én estos asenta-

mientos culturales son

1.- Putu
2.= Clarin Atacamefio
3.- Chorimori o Chorrombn,propios del ri-

tual de talatur en la provincia del Loa.-

Otros instrumentos : Bombo, Caja, Oucnas,Zampofias,e ins-
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servir de acompafiamiento a las danzas ceremoniales.

¢

DANZAS DE FUNCION RECREATIVA:

El hombre del Norte Grande en
sus horas de esparcimiento muestra su alto espiritu crea-
dor,quz se traduce en danzas caracteristicas y de Funcibdn
especifica. Numerosas danzas fiquran en =21 contexto cultu-
ral,siendo las més vigentes : =1 cachimbo,danza de nota-

: e
ble influencia hispéniqa,cuya drea de expansibn abarca la
. 3 rd 5 4 ] . LS
provineia de T:rapaca'o

El Huayno o Trote ] Dan7a que tiene su maoyr &reca de ex-

pansidn en 1la 34y I R qlon 7onas altlplanlcas y en los

paisesﬂllmltrofes 5 Bollv1a P@ru y el noroeste Arqentlnoo

" Se advierten otros géneros poético - musicales importantes

Coplas,Villancicos,y romances todos de origen hispénico.

'-En’lo'musical la Pasacalle o Chacona del mismo origen.

La eultura musical.y dancistlca en el amblente nortlno

s8¢ muestra completa en todo su marco de soledad del desier
to,la eosta,la maseta y la cordlllera. '

Cada eanto representa un.acto de fe ,crpencia,superstif

eibn,realidad y leyenda.

-Cuéndo se habla dé la cultura musical del Norte, general-
mentp se hace referencia solamente al ‘Norte Grande,pero
51n dullmitar los dlforentes enclaves culturales mue alli
existen Y sin con51derar cl Norte-Chico Yy sus diversas
mnlfestac1ones 51gnif1cat;vas.

Th este'apunte introdﬁétorio hos'hembs'referido en forma
ﬁdy generél al primer aspecto y hemos omitido al segundo
por razonés de conexidn con =1 material presentado,pudlen
7dose trabajar en otra unidad los aspectos misico-cultura-

les mAs repra2sentativos del Norte Chicoee=.



ASPECTOS GENERALES DEL FOLKLORE MUSICAL EN CHILE CENTRAL

Aspectos histbricos de las formas nusicales en Chile Central

a.— La herencia hispanica :

Definitivamente en la Zona central
echdé sus raices mayoritariamente la misica de ancestro
hispénico. Fueron Andaluces,Castellanos,Vascos,Extreme-
flos los que llegaron en el siglo XVI al centro de Chilg,
trayendo consigo la misica en boga en esa é&poca en Es-
pana. Con Ellos llegaron resmd de Coplas escritas (can-
ciones,cancioneros),impresas en hojas sueltas.

En el periodo de la Conquista llegarcn algunos misicos:
en tiempos de Pedro de Valdivia (Don Pedro de Miranda,
Alférez,tocaba la guitarra y la flauta). Con Diego de
Almagro vinieron (Muficz y Juan Hermoscj;trompeteros),
ademés de pliegos sueltos que contenian canciones que
se cantaban de acuerdo a melodias conocidas.

El &rea central de Chile desde el punte de vista misi-
cn- danzarin se extiende desde Aconcagua hasta Puerto
Moptto Las. grandes vertiente: de lo hispénico.lo ne-~
groide y lo indigena crrren por diferentes senderos.
Te hisplnico y lo afro se plasman en ciertos zapateos
(zamacueca) como también se nos presentan en el roman-
ce o corrido (en la Colonia}. Este era escrito directa-
mente para ser cantado,inspirado en el canto popular

comn un tocdo musical de cuatro versos.

-y

Lo indigena se vierte en su propia endocﬁituracién v
en.su hermetismo se desarrollan la misica y la danza
imbuidas, de lo religiosc y lo mistericso.

No obstante la presencia indigena la notamos en la més
antigua cofradia reliéiosa,ccmo es la de los CHINOS
Danzantes y de los instrumentos tales como la FLAUTA
DE CHINOS,adscrita a la fiesta folklérico-religiosa de

Andacollo (24-25 de Diciembre de cada aho).

Aportes culturales en la época de la Colonia :

5l reéplandor de la vida urbana se
rod€a del tafiido de las campanas junto al pregbn del
comerciante callejero. En ese ambiente surgen: el es-
guinazo,como una versidn acriollada de la serenata es-

paficla,el arruurrupata como canto inevitable para ha-

cer dormir al nifio; precioso aporte musical en las
primeras etapas de la colonizacidn.

El verso a lo divino (a lo adivino),el canto’'a lo

‘Pueta, al.lado del cadiver de un nific adornado,expre-

.’ - 2 — - - £ —y
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de vihuela,guitarra o guitarrdn,y algunas danzas pe-

ninsulares.-

Aportes Culturales de los siglos XVII - XVIII - XIX :

La promocidn cultural espafiola se pre-
senta en toda el &rea geogréfica de Chile,PerG,Bolivia
y Argentina en este periodo. El1 fandango,la Seguidilla,
el zapateado,el Bolero y la Tirana se mezclan en el
sarao y la tertulia,donde ya se practicaba la contra-
danza y el minué.Lo criollo torresponde a la mutacidn
del material hispénico (ritmos y melodias) que vienen
de la peninsula para afincarse en sl senoc del pueblo.
En los albores de la patria vieja hay varias danzas
que se manifestaron en la aristocracia dirigente
el Pasapié,el Rigoddén,el Minué,el Vald,el Rin y la
Gavota por nombrar algunas (ver apéndice sobre las
danzas folkléricas de Chile).

En tiempos de la Independencia : el Chocolate,el Vals
aeriollado,el Fandango, la Pericona y el Cuando.

El Cielito,el Pericbdn y la Sajuriana se muestran en la
ehingana y en la ramada popular. Estos dos Gltimos

llegaron'de Argentina traldoes por las bandas militares.

Epoca Contemporénea :

De todo este inventario misico-danzario que
tuvo su centro en esta regidn,solamente se encuentran
reminiscencias de un rico pasado cultural.
Actualmente,las expresiones musicales tradicionales
han 1do desapareciendo progresivamente debido a dife~
rentes factores @

1.— La industrializacidn

2.- La urbanizacibn

3.,- La migracidén interna

4.- La extensién de las comunicacidnes

5.- Los seudos-valores de la sociedad de’
consumo con la consiguiente pérdida de

identidad cultural.-

Solamente han sobrevivido algunos géneros poético- musi-

cales : la Décima cantada(acompafiada de guitarrén),

el villancico,el canto a lo divino vy a lo humano,algin

Romance en sectores apartados y la tonada

En la danza ¥ la Cueca,el Vals ,el corrido mejicano a

través del disco y la radio,lacumbia y alguna reminiscen-



e.— Manifestaciones religiosas de Chile Central :

La expresidén religiosa en el centro de
Chile se restringe a ciertas fiestas como la Cruz de
Mayo,donde se dan clertas danzas : las lanchas (simil-
lar a la resfalbsa5° Otras fiestas : el Nifio Dios de
las Palmas,en la provincia de.Valparaiso (en Navidad),
la fiesta de Lora (Nuestra Seflora del Carmen en la re-
gién del Maule), actualmente reactivada.
Algunas fiestas religioso - populares : Purisima de
Lo Vasquez (Valparailsc),San.Sebastién de Yumbel (Con-
cepcidn ) y Santa Rosa de Lima en Pelequén (Rancagua) .
Otros comportamientos religiosos . populares urbanos,
dentro de Santiago : Nuestra Sefiora de Pompeya (man-
das),Santa Gemita.{mandas),Gnnta de Lougg;g.(mandas y
peregrinaciones) Virgen del San'Cristébal,y la "animi-
ta de la Estacidn Central etc. etco. o-
Dentro de las manifestaciones misico- dancistica de
funcibn ceremonial,existen con méxima vigencia las

cofradias de Chinos danzantes (/Aconcagua,Valparaiso,

y cercanias de Santiago). Sus instrumentos : la flau-
ta de Chinos,y el tambor de chinos .- .
Enitre los géneros poético- musicales de funcibdn cere-
monial se encuentran : los gozos,los villancicos,el
canto a lo Divino y otras gfandes formas poéticas
americanas. Estos géeneros se encuentran vigentes en

gran parte del centro de Chile.-
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A3TECTOS GENERALES DEL FOLXLORE MUSICAL DE CHILOE

Antecedentes Culturales

Introduccibn :

£1 territorio chilého nos presenta una infinita

gama de paisajeé;sigyaciones gébéréficas v marcos productivos

muy distintos entré?;Ei hombre ha debido buscar la forma més
‘adecuada péra adaptarse a su medio. Muestras de esta adaptacidbn gekxk
del hombre a su medio,encontramos en la historia y la cultura

del hombre del desierto,de la p&ﬁba, de los valles,de la costa,

y del archipiélago. =n la intePccidn del hombre con su ambiente
se origina vy dééarrolla la cultura,con caracteristicas propias

de acuerdo a cada regibdn. A5
' Chiloé debemos entenderlo dentro de este marco,Como un caso es-
peciaiisimo en donde el hombre del archipiélago,dada su especial
connofacibn geografica a través de su historia,ha demostrado

un fuerte y estrecho compromiso frente a su medio natural.

Hombre y natufaleza‘ihtégran un ritmo de vida muy 'sui generis". :
"Sds.habitantes son hombres sencillos que trabajan en contacto
directo con la tierra y el mar.

Cultivan uﬁa.visiénmprécticaadenla.vida que los envuelve en un
ciclo ancestral determinados por la época de siembras y cose-

chas y las mareas .

ANTZPASADOS ABORIGEHZS ¢

Los mis antiguos habitantes del sector,de
duienes se tiene not;cia,efan'los CHOMOS,pero a la llegada de
los espafioles a Chiloéz éstos ya se habian desplazado al sur de
la Isla Grande y al archipiélago de las Guaitecas,obligados por
la invasibén huilliche que ocupd el Area norte y central de la

Isla vy parte del archipiélago de Quinchao.

¥

En el siglo XVIII,gran parte de los pobladores de esta A&rea
eran de apellidos Huilliches (como afin ocurre), a excepcidn de
Quenac,Achao y Curaco de Vélez. Ello no impidid que la influen-
cia de los Chonos esté aln vigente,con primacia en su toponimia,
y con seguridad también en sus costumbres,pues este pueblo co-
mp ndémade marino que era,recorria los canales entre Chacao y el
Istmo de Ofqui,contactinndose cor los habitantes establecidos

en los archipiélagos y riberas de la Isla Grande.
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INFLUENCIAS CULTURALES :

Los caéi tres siglos de convivencia
entre el elemento espafiol v el abhorigen fueron suficientes
para que-el primero‘impusiera al islefio - en un fuerte proce-
so de transculturacibdn - sus usos y costumbres,su idiomascoosos
Pero el indigena, a su vez,fue infiltrando insensiblemente

: esa'cultura,e;traﬁa para é1; esto ha determinado gque muchos
-de sus bienes ¢ulturaled materiales y espirituales,hayan RX&-
llegado comb %upervivencias hasta nuestro presente,y en gene-
ral,nuestra cultura tfadicional,presenta una indescifrable
mixtura de los elementos que la generarone.
1 contacto cultural y humano entre islefos Yy peninsulares
fue estrechado a través de los religlosos Jesuitas,en un prin-
cipio. Estos recorrianz=x ei érea'anuélmente,en las llamadas
”Misioﬁes Circulares o Circulantes". En ellas conjugaban la
gvahgelizacién con una efectiva accibdn social y educativa,
sifﬁando al abofigeﬁ éﬁ su verdadera dimensién humana.
Fu= sefalada como peligrosa su misibn,para la sequridad de
la cdfohé;yren 1767 son expulsados de Espafia y de los terri-
- torios de ultramar, ‘
Dejaron una visién al aborigen que no era otra que la de occi
dente cristiano,absorbida con las peculiaridades de una raza
cuyos valores déstaban mucho de ser similares a los europeos.
Asiy todo los“unia un medin hostil,al cual debilan enfrentar

con soluciones parecidas y a veces conjuntas.

Chilod, se sigue alzando una vez mis - como el Gltimo bas-
tibn,el Gltimo r=ducto que se atreve a ofrecer una persona-

lidad autdnoma.

REPERTORIO MUSICAL R:BIGIOSO D CHILOE

Los casi doscientos afios de evangeliza-
'¢ibn realizada por los Jeuitas,dio como resultado un pueblo
fundamentalmente crayente.
La solemnidad de las p:ocesiones.en las grandes fiestas reli-

giosas estd a cargo de la RANDA Dit MUTICOS, quienes al ritmo

de la mGsica del acordedn, guitarra, Rabel, bombo, y tambor

de redoble, ademAis de la casi desaparecida flauta traversa

constituyen la orqguesta chilota.

@wste conjunteo instrumental se ha ido empobreciendo en la
misma medida que el cabildo (organizacibén laico-religiosa

imbrudncida foar 1aa Jdeenfitas en a1l sialo XVI I debido a suce-
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Sin embargo,la Iglesia Catbdlica de Chiloé ha tomado con-
ciencla del valor cultural de tales manifestacdones vy en
este momentc hace un gran esfuerzo por resqguardar este pa-
trimonio,
21 repertorio musical religioso en la actualidad se reduce:
a.- Chaconas o pasacalles (marchas de procesidn
inteoducidas por los Jesuitas en el Siglo
 XVi Y '
b.- Cantos de Velorio (del angelito,adultos)
c.— Rosarios,®risagios y Misas cantadas.
d.- Chnticos Sagrados Litlrgicos.
e.~ Gozos canw®ados.
fo- Villancicos.

g.=- Canto Gregoriano antiguo.

Dentro de este mismo plano de la cultura inmaterial reli-
giosa,el Chilote-ha conservado en forma reverente una varie-
dad de actitudes y comportamientos en las cuales gravitan

el canto responsorial,'a Capella',o con el acompafiamiento

musical de algin instrumento (acordebn,quitarra).-

1.~ Frente a la muerte (vigente)

1lo1lo- Velorio del Angelito
(se cantan Villancicos y Gozos)

1.2.—~ Rosarios y Gozos cantados.

1.3.~ Novenarios (Trisagios y Rosarios can-
? ; tados )

1ode—- Cumpleaiio de muerte

(Rosarios y Trisagios cantados)

2.—- En _la Navidad :

2.1.~ Villancicos
(muchos de ellos medievaled)

2.2~ Novenas al WNifio Dios.-

3.~ Fiestas Religlosas

3071o— Fiestes Patronales

3.2,~ Devocionay Familiares

- 3sd.~ FIE T © RELIGIOSAS

‘Las principales fiestas religiosas vigentes:

3.1.1.—- Filesta de Jesfis Nazareno de Caguach.

Lugares : Caquach,Curahue (30 de Agdsto)

e i ¢ s

306120~ Piesta de las Siete Misas
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Co~ Flesta de Nuestra Seriora de Lourdes:

‘ Lugares : Rilén,Puquelddn,Llinga,Huyar "Alto
(11 de Febrero) '

ds~ Fiesta de San Pedro de Melinka :

Lugar : Melinka (29 de Julio)

e,- Fiesta de Nuestra Sefora de Gracia :

Lugar : Quinchao (Diciembre)

DEVOCIONES FAMILIARES :

El rosario,devocidn Mariana que se rezaba
en, casi.todos los hogares,se transformaba en un céntico de rigor
en novenas g oficios litdrgicos. En estas pportunidades se sigue
un largo rito en el que después de persignarse se entonan algunos
cantos antes de iniciar el rosario propiamente.

Cada’misterio se entona con melodias de fuertes reminiscencia
gregoridna,lueqgo se rezan los Padrenuestros y Avemarias corres-
pondientes en un recitado salmédico semientonado.
Hay muchas variantes para cantar el rosario entre una isla y otra,
pero normalmente se tarmina con el céntico de la salve,ya sea la
dolorosa o la célebre.Salve Chilota,donde alternan solista conel
grupo de fieles. Después de la salve se entona el Trisagio,intro-
ducido con posterioridad.
El Velorio :

Los velorios dan origen en Chiloé a una abundante
participacidn musical entre IOS'pafféntes y amigos que se reGnen
en casa edl difunto. En los velorios de anqelito se rezan Yy se can-

tan Gozos y Villancicos,formas de plena vigencia en la zonas.

Tambien se rezan numerosos rosarios y trisagios,entonando los mis-—
terios dolorosos para los adultos y les misterios qozosos para

las criaturas.-

NOVENARTIOS

Después de sepultado ed difunto,los parientes y ami-
gos concurren nueve noches sequidés a la casa de éste. Sé rezan
y cantan rosarios y trisagios por el eterno descanso de su alma,
culminando con un remate de rezos,oportunidad en cue se sirve co-

mida y pan de muerto a todz la zoncurrencia.

Cumpleano de muerte ’

Al cabo de un afno s2 realiza una misa cantaé

da precedida de un novenario con remate de rezos .-
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Repertorio Festivo

El hombre de Chiloé frente al esparcimiento v lo recreativo :

La masica,la danza,los jﬁegos,las adivinan-
zas Yy las reuniones sociales, siempre han sido de gran relevane
cia en el historial cultural del hombre como agentes de esparci~-
miento,ademés de ser notables formas de comunicacidn humana.
Chiloé se ha caracterizado por un rico pasado cultural (mésico-
danzario y poético), .

Entre los hermosos géneros poéticos de origen hispinico sobre-

salen :
le= El corrido (o romance)

2.~ La Saloma o canto de trabajo.-
La danza en Chiloé se puede determinar de acuerdo al periodo
histérico en que llegd a Chiloé (ver apéndice Danzas folkldri-
eas de Chile).
De este varjiado repertorio sobreviven solamente alqunas reminis-

eencias. Ras danzas activas en este momente en Chiloé :
1.~ La Cueca (de garaeter regional)

En la cual domina la seguidilla
Y se preseinde normalmente de la cuarteta,
alargando la seguidillé por medio de repe-
ticiones hasta completar el largo de la

danza naelonal.-

2.=- El corrido Mejlecano =

]

Introducido por el disco y la ra-

dio a transistoresg.-

3.- E1 Valse# : de ritmo y zapateo sincopado.

Ao~ Introduccidn de la Cumbia :

(En proceso de folklorlzacibn ).

Se advierte un fuerte caracter reqgional.

Diversos factores han contribufdo a la pérdida de este rico

patrimonio
a.= La migracibén Chilota a la-Patagonia Chile-

no - Argentina y a otros puntds°
be- Los medio de comunicacién (Disco,radio Tv)
co~ La f8lta de orientacidn en la programacidn
de planes educacionales regiHnales qﬁe ten-

gan ralacidn con esta materia.-
do-

: , . REXTAMENEmya¥gumxdy~ E1 comercio f los caminps, (Todos estos a-
vances tecnologicos y de comunicacidn no han sido Ilevado o planificado en forma

cientffica; de tal modo que la comunidad pueda ir incorporéndolos sin desmedro

de sus propios valores culturales .-
Felizmente,algunas instituciones bara el desarrollo de la zona

estan contribuyenda a la protaccidn de los diversos bienes cul-
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@pgndice sobre la danza tradicicnal =en las diferentes

Areas culturales de Chile.-

Origen de la NDanza :

La danza nace de un sentimiento religioso
(ppra lo mAgico)y deriva del ritmo fundaméntalmenteo No hay
pals ni regidn sin danza,estd ligada a la manera de como vi-

ve una determinada cultura. Siempre se danzara motivado por:

a.- Un Aszpecto Religioso:

I.- Frente a un nifio muerto.
II.-Frente a una imagen.-

III.- Frente a una fuerza tellrica.
(Pachamama - madre tierra).-

b,= Por esparcimiento :

La danza adguiere significado religioso
o festivo de acuerdo a la ocasidn en que se le ejecute.
Si bien es cierto que en el norte hay una mayor predomi-
nancia de la danza ceremonial; en la zona central y sur
son festivas y ltdicas,y en la zona o area cultural Mapu-
che de carécter mégico - religioso.-

Seglin el historiador Don Zugenio Pereira
Salas, la danza tradicional de Chile proviene de tres
fuentes desde el punto de viste misico - danzario :

a.- Hispanica.-
b.—- Indigena .-
C.= Africana.-

Después de 1879,se enriquece nuestro patrimonio con nue-
vos aportes, debido a la anexidn de,Tarapacé y Antofa-

gasta. Las principales &reas danzantes de Chile son:

AREA NORTE :

DANZAS CEREN IWIERNC DS el

a.— Danzas
Antigquas
aln vigentes : 2.- Cuyacas (Pastoras)

1.- Chunchos.

3.~ Morenos.-
4.~ Chinos.

k.- Danzas E
Modernas 1.- Pieles Rojas.
g Raiser 2.—- Gitanos

3.—- Diablada

4,— Charros,qgauchos,

: espafioles etc.

Nota : ©stas danzas perviven en grandes ciudades (Arica,
Calamaetc.

DANZA™ DE ORIGEN

PRECOLOMBINOI CON 1.~ Huayno - Trote

ALGUNOS APORTES 2.—- Cacharpalla

SUROIP OIS ¢ 3.- Carnaval



7:— Achoéélia
nué;: Sbnsb tefnerb
‘9.~ Ventanas

10.,~ Kashuas

Nota : o« . . 2
—== Esta promocién de danzas tiene su érea de expansidn

en los oasis o pueblos altiplénicos,especialmente en

la priemra regibn.-

DANZAS CRIOLLAS :

1.= Cachimbo
2.= Cueca

3.- Paloma

Mencidn aparte merecen en la fiéesta del Santo Patrono del

pueblo de San Pedro de Atacdama (II Regidn).

Exisﬁenldanzas ceremoniales que son privativas de dicha fies-

ta o queiposeen.muy escasa participacibn 2n otros lugares :
V 1.- Bailes del torito '

2.~ Baile del turco o turquito o Pedro
o Pablo.-

3.,- Baile del Negro .

4,- Catimbanos.

AREA CENTRO-SUR

a.- Promocibn de ; s
Danzas Guropeas - B i Fandango
provenientes de ‘ a.2.~ Seguldilla
Espafa : a.3.~ Bolera

3040‘_ P/[alaheﬁa

b.- Promocidn de bo.1l.<L Zamba
danzas europeas b.2.~ Resfalosa
proveniesntes de b.3.~- Zamacueca

"Lima : b.4.- Gavota

bo5.~ Minué

bebo= Cotilldn

16 o /= Rin o “hapecaos
b,8.- Pas-pié

b.9.~ Rigodbn
bs10. - ‘Abuelito
h.11.- Aguanieve

b.12.- Siquimiriqui
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2.~ MUESTREQC DE CINCO DANZAS FOLXLORICA CHILENAS
2.1.-.EL HUAYNO - Ejemplo N& 1 -

MR TP
Li vighn

s b

ITA

Pt
L fey

LY

(Incluye Notacidn Musical,Coreografia, Texto , y paso do la Danza ) .-

A
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- - ’f ‘fl ; Y : L - i
Y :
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< \‘ o — o ey g i
A1 va AY > Y [ \ )
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P LA VICUIITA " HUAYNO

= 20 =
T -
— . c't) A [ A\
b ) i et
Y/ N
o A Q)
Hombre Mujer /oy,
. /
Danza de Pareja ‘.
g : 1«
/! ~ /
/ / s
a) ,—«\ v -~ /
\Y/ (V) \ pi
t l el
| :- En las secuencias de avance se sugie-
& i re desarrollar; una secuencia primero,
¥ seguir con paso de avance, y luego la
Pueden usar paso de avance N2 1 , otra ( La danza no estd recargada de es
como también paso de avance No 2 . esta manera )

(ver figuras)

b) En un punto determinado la pareja
gira a base de un eje, enfrentandose

Se sugiere, Molinete N2 1, o mo-
lineteNQ 2; uno u otro, en el trans-
curso de la danza pueden efectear

cualquiera de

¢) El1 desplazamiento es libre en el
terreno que bailen; pueden efectuar
secuencias de pasos de avance ( ver

figuras )
Generalmente
eliptica

N\

-

QE:)

%

e L o

ellos,

se desplazan en forma

d ) Ubicada la pareja en un sector del
recorrido ( que no esté prefijado)
pueden danzar con paso de Avance y
retroceso, tomados cara a cara.

(ver figuras )

e) Nuevamente pueden tomar Paso de
avance , o desplazamientos con
Secuencias de avance

vV ©®
! |

v v
f) En secuencias de avance también
puede haber_avance y retroceso , des-
componiendo la secuencia a la inversa
- Pueden danzar en forma circular con
desplazamientos libres
-~ Las figuras no guardan relacién con
las partes de la mfisica; el baile
surge y desarrolla a voluntad de
la pareja que lo ejecuta.

El paso de el baile. :

Es caminade o levemente
trotado, se. apoya en un ritmo bina-
rio con cifra de compas de 2/k.







_-.'?'l =
Paso de Avance N2 1,- Paso de Avance NQ 2 .- Molinete N2 1 .-

\.[ b
.; of | i
o
Molinete No 2 .- g?llnete NO 3 - Avance vy Retroceso
tomadc o

A I ’%;‘:\*
(e Q | \
i . ‘
j [ | W
oA ] ']'\.’1 [

Secuencila de Avance N& 2 ,-

Fias Fig. B Fig. C

i

Q e S MM i
\//LJ'\ {‘j =A a—
| " Y |/ [ /]
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2.1a2.- Ejemplo N2 2

( Incluye Notacién Musical,Texto, Coreograflia.

Lé CHASCARIHUESTTA

Y paso

AR
sives S datld

de da danza )
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DISENO COREQGRAFICO " LA CHASCANAHUESITA ™ HUAYNO
: Danza circular y pasacalles con
4 cantidad ideterminada de parejas
( siempre par)
Hombwe Mujer

a

) VAR | _ y O‘O“O
: A/ﬂfg
/ ( -
\ .

NQ\Q
N @___

B3 c') Forman la pasacalle definitivamente

——e

Los participantes estén tomados en

forma de circulo, hay una pareja que .EED GED (E) (ED (:)"‘_‘

llamaremos " Pivote'" Todos los baila- \ >

rines llevando el paso indicado van \ \ j§>> -
. = : P -

girando en el sentido que lo hace la Y\\ EE;> - \ ¥'

pareja pivote ; Primero hacia.la dere~ '

cha del hombre de la pareja menciona-
da ( fig. a

d)_Desplazamientos a travez dé arcos

®) Luego... despues de una o dos vuel- : e
tas. ' La pareja pivote toma la iniciativa

y cambiando de mano gira hacia adentro
(por la izquierda del hombre, y der. de
la mujer) las parejas restantes hacen
arco por arriba de los que se van des

\‘ plazando esperando su turno para hacer
lo mismd, asi se completa el ciclo,

-
S

o L) f o,

L / o - @\\@\gﬂéz*\
‘: // . N~ ‘> ) \\\/\ (.,I V,/
e e B v v V7

Giran en sentido contrario hacia ) e b
la izquierda de la dama de la pareja d') Desplazamientos de " arco" desarro- ;
pivote. dos vueltas aprox. ( fig. b ) llandose.

N/

<

N

/

Y

L

- — %

7

e) Forman ahora la Pasacalle donde ca (:)
>

da participante ubica a su pareja,
tomandola de la mame, la la pareja (::)

pivote " irrumpe hacia el centro del

-
eirculo hallando la salida - (:> | dgl | &
4 L
( ver disefio en la parte .-
superior derecha) & ——— W






gl ) Ahora la pareja pivote gira

ia_ fuera haciendo arco por
Qég}%aariba tambiando dg)mano

nuevamente y de direccifin

©© 8

- ~
@ © <

444

N

Las parejas pueden desarrollar
esta evolucidn de la danza y aun
que también pueden continuar el sen-
tido que llevaban anteriormente, no
cambiando la direccién ( ver fig., d')

-
{

d''') Desplazamiento de arco desarro-

llandose,

- ”~
@8 7’
~ =~ .\’ ’r‘
ol AT
% e Q{ \X

e)

Danzando en forma de pasacalle,
pueden ir en diferentan direcciones,

pueden danzar en forma circular,con
parejas tmmadas,

—— —— .
f) Luego de los movimientos anterio-
res , los danzantes pueden intentar
otros desplazamientos como los su-

geridos en las figuras d-d' o dt'y
d''', figuras colectivas a travesz

de arcos, iniciados por las baila-
rines que hacen cabeza,

25

g) Al terminar la danza las pare jas

se retiran formande la pasacalle
final,-

5
<|

T
N

N ) ) <%Z}
-4

El paso de la danza
T Es caminado o levemente trotado.,
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2.2,- La Cueca de la Zona Central .

2.2:1.~ Ejemplo N2 1.

( Incluye Notacién Musical, Texto, Coreografla, y Paso de la

Danza)
HAYM VISTS  LLORAR LA PARDA
X ¥ Tradicional
Y =~ . o i
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VY @

a)

AR
7[> )
e o

Ny - g

Vuelta completa con contragiropor
parte de cada uno de los bailarines,
puede no haber contragiro, como tam-

bién puede ser otro el desplazamien-
to de inicio

b) Floreo o mediaslunas
» T
/ N
l>t 1 (&)
\\:B
.b')
> w
/‘: \\
i \l

\

o
\ ! (::)

¥y

2%
En el floreo,los bailarines pueden
ir en sentido contrario (fig. b) adn

lo normal es que el hombre ataje a su
pareja(como en la figura b')

c) D B
| bl Pl
- w /
7 [j>@i/’ 2 '~Y"

La pareja cambia de lado

28

3 "
"Han visto llorar la parra Cueca

( Danza de pareja mixta, suelta idepen=-
diente.) .
accesorio de danza: Pafiuelo,

d)
,_7

R

! \

{ 1
69‘\ 4 /Q
ey VA

\> Q/

Desplazamientos en semic{rculos
donde la pareja suele hacer "escobilla=
do" aungue pueden hasta zapatear.

e)

-7 T~
- N
s )
\'?@Q’\«/ o Q <
N /

3 e, Rl A

—

Blevamente hay cambio de lado

)

7

i N,

B0 N
i

N oy

Desplazamientos cortos semicircu~
lares, generalmente hay zapateos de
punta y taco,(aunque no es obligato-
rio) la mujer se muestra mas recatada

en esto,
g)
.--"""'_"‘"_"\.\
L \
P2 SPRr
‘--/’ @
[ Q'\..__,/

Vuelta final nmas libre,
EL paso de ;5 danza

— El paso es valseado. laferal,
para los desplazamientos semicircula~
res y vueltas ya sean "medias" o vued
tas completas

Hay ”escobillados"y "zapateos
en las figuras d) y f). ! esto no es

e R
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2.3.~- E1l Pavo Colchaguino.

2:3.1s- Ejemplo N2 1

( Incluye : Notacibén Musical, Texto, Coreograflia, y Paso de la
‘ Danza) .=

FAVE COLOPASUING

CUITRRRS RESZILEADA

P |

o o
e
J o« o —hd D J J ]
s i 1553
b O

SeL 7 . SeL 7
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a)

Parejas vis a vis, todas avanzan
Simultaneamente por su derecha y re-
troceden por 1a izquierda,

repite
BB

-
~

~

luego se

»)

=

N

Q

/&

20,
©

\
.-

-

~

/
/
!
\

\
\

~——

Las parejas forman dos cfrculos aho~
¥a, mujeres adentro giran en un sentido

los hombres por fuera giran en sentido
contrario pavo

) R
i /V\?@--\Q ,/Jf}~
P D
A
\ .
V\. ®\"",
S

-

A
Qﬁ) Y

- t /
¥
Sy/as
A
1

-

%

" E1 pavo" que ha estade esperando
durante el transcurso de la danza, debe
entrar al medio, llevando el pPaso,

30 =
"E1l pavo colchaguino"
( Danza recreativa )

«

2 . . .
numero ideterminado deparejas.-

8n un momento propicio gl pavo que
”, .
estad cn medio de ambos circulos toca

con las manos, pudindo percutir g%
ritmo del acompafiamiento rasgueado

Los danzantes cambian de direccidn.

gg esto a esto
pavo
— - _b:j = :\d\ ~ /,
7 b PN . / o o~ AN
I s 3 o Ziﬂ \
\ I I
N v - 3\(( \ M <
N 4,/ q v
AL A -~

Los sentidos de la danza cambian a
voluntad del pavo.-

[

e)

En un momerto el pavo '"grita" como
pavo y abraza a una mujer ; cualquie-
ra, los bailarines que giran por fue-
ra hacen lo mismo, el que queda sin
mujer hace de " nuevo pavo ".

nuevo pavo

‘ - . h\\
Y A
7" o Som . O o \'/\
/ N 7 ) \ \
f b N\
/ : {‘{\.-:-" _‘ \
O N,
(NN \'B
W (a) ;
A ;

Luego se reinicia la danza como
al principio.

e —— St m—

Es saltado y arrastrado como en el
juego del luche.

2

Pie derecho avanza un paso

Pie derecho arrastra adelante
con impulso (produciemdo un pe-
auefio salto,.

bk - 5 Pie izquierdo avanza un pasn

6 Pie izquierdo arrastra adelante
con impulso ( produciendo un
pequefio salto),
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2.4.~ El Costillar.
( Incluye : Notacibn Musical, Texto. Coreografia, y Paso de la Danza)

COSTILLAR

204010— Ejemplo _'\IQ 1 e =
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DISENO COREOGRAFICO " EL COSTILLAR ®

Danza de Destrzza y cbstac.. .o

)‘:\ ™
- B
Hombre Mujer

Participan dos hombres con obsticulo
al centro,

a) -~ ~
’ \ ‘
g 4 % Bailarin 2 avanza mad.o eld
g -, L |
L= &'l Ty o dex echa. ¥ retrocede la oira
/ ¥
! s
N -
\‘- — -~ o -
.
b)
e
. ~
4
. : ™~ )
: 5 ol ol
1-4/ (AT B 1 W el M e e L
}/ i }\ all] a_]_- aqu _'_ avalrzel MSaRct el TRSE Do
& S : derecha y retreoccde la otra mitad,

c)

g -~
Y
‘ -.3 f/ .
RS w ™~ . e
']/‘ v i Ballarln 2 avanra medlo elipse pos
¢ -t 1zqu1erda ¥ retzocede la ocra miieg

i i \
W I - e
_ e ¢ g o] Bailarin 1 av"r‘a mecdio elipsa
; » ) b izquierda y retrocede la ohtra mitad.
~ -
e)
S U
O\ 4
i Cambio de SPtldO ] posi QLL_ Ge 1.9 L
2 . laripes
{ P Siempre conservazde la sibterac
y o I
“ L ciz: anterior los danzantes pusden ¢
o ar el sentido, opcniendose ambcs en
7 ticiles y diagonales, al ritme do
= Z&a vue ha acelerado su pulso.
f) Se hacen " cachafias" tratando de engaiar uno al otzo. pudieznds

hacia la izquierda, pero yendo hacia el otrc lado., Cuando cuele:
se se disputan a empefiones con los horkros, el lugar' por doande dgui
La danza termina cuando uno de lcs bailarines bota la Laotel:
Paso dek Baile: ( Paso deslizado) (lige:r nente saltado )

1. Pie derecho 1/2 pasc ad¢ lante,

2. Pie izquierdo alcanza al 3arecho.

3. Pie derecho 1/2 paso ade! i1:te

k. Pie izquierdo 1/2 paso ad i ants.

§u Pie derecho alcanza al iz. 1 ierdo







BALLET FOLKLORICO NACIONAL

34

Comisién de . sesoria Cultural para la Creacidn Artistica
Departamento de ExtensiAn Gultural - Ministerio de Educacién.

2.5.~ La Cueca Chilota .-

205.10"’ Ejemplo NQ 10

( . Incluye : Notaciédn Musical, Texto, Corengrafia,y Paso de la Danza)

P

LA HUTLLINCANA

Introdiiccidn para accrdedn

; v f : 3 S 0 iﬁ lji
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%bl gt - I 17
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e . I 1°vez 1T Z2°vez .
> il = — T, = s - (IS X ;i g o i
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J T T . £3 [ 4]
Las i flin ca nas se be san por las
' (lueco 21 canto,con
.%z. NUevVos Versns. )
L TY 12 vez ol
! - i} ; ez - 1 = ELMAL
5 = > g‘. s 31—. (TR
. _1%:, RS | 3 (W - 2 IbL“
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D.C. Se termina con la misma introcuccién para acordeén.
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" LA HUILLINCANA" CUECA CHILOTA.

DISENO COREOGRAFICO

=
Hombre Mujer
12 Rosibilidad 20 Posibilidad
Ambos parten para lados Ambos parten para el
a) b) opuestos ) nismo lado
I 7
e & s
s R PN P
“ oo ™ A2 R P AT
o 10y t A R i)
17, M f ,‘:‘ A { g iy 4 ]
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il 7 . = ga b
5 s , ; i J
2 X : Q '(f ‘@ Y
Circulo o vuelta entera empezando &
por la derecha,
Ambos partea para
Ambecs pa?ten para lados o1 ™ ik
opuestos
c ar
g) d) )
- == X =
. ‘ _ "
4 . it ‘ &
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Media vuelta o cambio de frente P
e) f) £*) e
e ,‘P“"«:\s
74 \ o .:;’\\, \ ‘.
\ \ =N
b~ . salmey a0 e | Fess ] oy i o
f_‘_,'g " o T | 4 (q
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N’ N e : o o e
\ 7 =
——— - " ] 5
' Zapateo en el : Zapatec frontal
Media vuelta o cambio de frente, lugar con ligeros des-
. plazamientos la-
terales,
g)
- —
e 2,

Circulo o vuelta entera de rematea






PASO DEL BAILE
10

Paso caminado o deslizado

e

T
!'
Para @esﬁlazarse de avanza un paso en
los tiempos 1 y 4 ( como zigzagueando)

N
:

Pie derecho

%

avanza medio

phE=te

-,

Pie izquierdo alcanza al derecho

Pie derecho avanza medio paso

Pie isquierdo avanza un paso

Pie derecho alcanza al izquierdo

Rie izquierdo avanza medio paso

y-++ Comienza con pie derecho avan-
zando 1 paso

2)

La mujer puede caminar :
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3)

Paso Zapateado

(En el lugar o de avance)

|
6/8 | | | [
P RS SRR S -
}
f’ Pie izquierdo acent@a con peso eh
el puesto.
;
A Talon derecho acentlia levemente a
' la altura de la punta del pi% con
? rario
L |
P Baja la punta del pie derecho poni-
endo peso.
J Pie izquierdo acentlia en linea pa-

ralela, der., con peso.

Pie derecho acentfia con peso en el

puesto.
V' 7albn izquierdo acentfia levemente a
- la altura de la puntade el pie con-
L, trario
o
\
# Baja la punta del pie izquierdo con
4
»
; Pie derecho acentfia en linea parale-

la izquierda, con peso.






= 38 =
égﬁecedentes culturales de las Danzas presentadas

en la presente unidad :

HUAYNO 3
#n cuanto a sus origenes podemos decir que el

huayno as de origen pre-colombino,cuya ascenden-
cia musical es quechua-aymari .-

Conviven en su forma tres gqeneraciones @ unAa pri-
mitiva de ronda,y dos formas post-colombinas con
influencia europea,de pareja suelta y pareja tomada
—~ rd . o 2 s 2
5u gran arca de dispsrsion corresponde a la region
altipllnica de los pailses : Per(,Bolivia,Chile,

Argentina.
Desde el punto de vista musical,podemos

inferir cue @sti en patrdn ritmico de 2/4,con inter-
calacidén de compases de 3/4. Su forma musical es
generalmente binaria,se nutre principalmante de las
escalas pentédfonas donde intervienen instrumentos
tales como zampofias,lichiiguayos,quenas 0 barcu-=
sién,en algunos casos estd presente en '"solos" de
quanas sin propbsitos coreograficos.

E1 huayno o trote es danza que adopta variedad de
caracteres,es misica predilecta de carnaval,aunque
encontramos su uso en fiestas recreativas vy reli-
giosas,como tambien se ancuentra adscrita a cier-
tas sub-Areas andinas donde adrulera carféter ri-
tual.

Los textos hispinicos dispersos en el gran Norte
Chileno se incorporan al huayno o trote =n forma

de coplas o cuartetas ds la tradicidn,demés en-
contramos formas estrbficas improvisadas. Tiene
amplia difusidn y vigencia en el gran norte chileno
se incorporan al huayno o trote en forma dé coplas
o cuartetas en castellano qgeneralmentes y otras en
dialecto quechua—aymaré-; "

£1 huayno seda en la cordillera,la meseta yen la

costa inclusive en los carnavales litoralefios.

La Cueca en la Zona Central :

Zn cuanto a sus origenes prima-
rios se deduge que proviene del Per(,de los salones
de Lima,teniando como base fundamental la zamacue-
ca Peruana (Carlos Vega). iIn 1824,1o0s batallonss
del ejérgito libertador la transporta a Chile don-
de se afinca originalmente como zamacueca,luego

mwaen a Bnlivia v a Araentina donde adquiere cmrac-
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Acerca de sus origgnes,hay muchas teoriss,una de
ellas hahla de un origehrafro (5egin Vicufia Mackenna)
Existe otra teoria cue sitla la cueca como una dan-
za con ancestro Mapuche.
el penetrar en la cultura chizxlena la cueca va evo-
lucionando permanentemente:dezsde una simple segquidi-
lla de ocho versos se va ampliando en mis wersos,se-
parindose finalfnente en @ cuarteta,seguidilla y re-
mate final,como actualments s2 la encuentra.
Lo cierto a2s que adquiere caracter reqgional también,
5 ' en el gran norte se la ancuentra con misica de ban-
da intervretada,generalmente sin canto.
in el Sur de Chile,Chiloé,la cusca ad~uiere un ca-
racter eminentemente festivo no siendo su. forma li-
eraria como =2n la zona central,sino una compila-
cidn de cuartetas tradicionales con sentido e in-
flexiones musicales que posibitan el baile.
En cuanto a la danza,&ésta es de pareja suelta,in-
‘dependiente y se manifiesta en un plano amoroso,de
conquista y coqueteo. Tiene mucha importancia la
b funcidn social donde se encuentra inserta y el sen-~
tir de los dénzantes,como se el caso de la cueca
bailada en velorios o fiestas religiosas frente a%

Santo.
Se la interprata con guitarra,Arpa y pandero,

siendo incorporada también la acordébn (con predomi-
nancia en Chiloé). En el entorno festivo,prima la
algérabia,bailéndose generalmente hasta tres pies,
cada uno con su correspondiente " aro'" ., La danza
comienza y termina con el canto gque en su modali-
dad pravalece como solista o dlos,estando ausente el

carito coral.

El Pavo Colchaguino :

Danza de carécter 1lUdico,proviene probablemente de
algunos de los innumerables juegos de saldn del si-
glo pasado:la muestra presentada fue rezdids recogi-
da =2n la costa de la provincia de Colchagua en el
afio 1966,es danza éblé¢ti§a;éﬁelta,y tomada,no tie-
‘ne accesorio,su Unico acompafiamiento es guitarra
rasquéada dentro de' un patrdn ritmico de 2/4.

on algunas'dcasibnes termina con cueca "robada'.

Su funcidén social estd ligada a eventualidades fa-
-miliares,fieétas de faena etc. Es danza sin texto

siendo su paso saltado de un pie a otro con un ligero
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Procede de la provincia de Chilod,no exis-
tiendo antecedentes cue determinen® certeramente la dan-
za o especie qué le diera origen,sblo se puede aaregar
lo que se vislumhra a través de su prActica; una costum-
bre muy antiqua ,la ds bailar o reunirse alrededor de
una figqura de carécter totémico.

S una danza de destreza y obstdculo que toma aires de
competancia. Se a2ncuentra dispersa en lugares més cen-

trales de Chile,

esde 21 punto de vista musical:la danza estid =n patrdn

ritmico de 2/4,siendo acompafiada de guitarra rasqueada
con funciones arménicas de I,IV,V grado.

Los textos son cuartetas o coplas de la tradicibn,con

la intercalacibén de un estribillo.

A medida que la danza se va desarrollando, s= van repi-
tiendo las coplas y se va acelerando el pulso,hasta que.
uno de los danzantes bote el obstéculo°

La funcidn de la danza es festiva-recreativa,general-

mente -e manifiesta en torno a una reunién familiar o
fiesta de caricter campesino. Actualmente,el costillar
se encuentra extinguido en Chiloé,encontrindose solo
algunos rasabios vy trozos de la danza en sectores apar-
tadios del centro-sur del pais. Virtualmente no tiene

vigencia .~

La Cueca en Chiloé :

Acerca de los origenes de la cueca,ya sevid ~ue habian
numerosas teorias,cada una ron su correspondienta justi-
ficacibén. Lo ciarto es cue habiéndose afincado ya en.el
centro de Chile,ademés se la encuentra en Chiloé .

En la Isla de Chiloé como en los archipiflagos aue la
rodean,se danza,naturalmente con un carficter reaional
muy diferente a las dtras zonas del pals.
Formalmente,desaparece la cuarteta inicial,siendo reem-~
plazada por una sola sequidilla de versos de principio

a fin,siendo est=s coplas o cuartetas tradicionales.

Sin embargo, desaparece el "ripio" (ay si,ay,ay,ay,etc)
Las inflexiones musicales de la seguidilla permite 1la
danzaj;da tal manera,que s2 dan los mismos giros y wvuel-
tas de la cueca centrina o del norte.

Zsta idea no excluye aque en Chiloé,ademés existan cuecas
aque formalmente conserven la estructura poética de cuar-

teta,sequidilla y remate.






Considaraciones Pedaqgdgicas del Material.-

Csta unidad de apoyo tienex %%mgbjeti-
vo fundamental entregar al profesor una muegﬁré.funcio—
nal de danzas y cantos tradicionales de Chile para que
el maestro tenga a mano un documento bAsico an su fun=
cibn docentea, '

Los esquemas de transcripcidn de temas seleccionados
ademis de los modelos coreogréficos han sido preparados
a la luz de la investigacidn vy la =laboracidn de ideas

afines. )
La creatividad,la experiencila y dedicacidn del

profesor pueden provocar 2n la practica de estos rama-
nentes misico - coreogrificos,nusvas expectativas musi-
cales y dancisticas,procurando no deformar la raiz vy la
es=ncia.zn qué~vornacularmenté se'reéreano
“n lo que respecta a la misica y la danza del norte,se ha
" evitado utilizar gspecies entroncsdas dentro de contex-
tps culturales complejos (comportamientos religioso~ cere’
moniales) para dar cabida a formas mas simples,ﬁo menos
vidlidas,en las cuales el alumno puede desplegar su inge-

nio y creatividad en 1o que se refiere a la expresidn

corporal, quulacién de la voz,akticulacidn y sonoridad

r) “ :
grupal ,caracteres 2scenlcos etco.

qugerencias en lo Musical :

1.~ Trabajar los grados d2 la escala mavor dado
la intervélica d» cada tema. il 1
2.~ Parcutir compases d= 2/4,6/8,3/4 y combina-
ciones ritmicas,
3.- Conocimiento y practica de ficuras ritmicas:
galopa,sincopa,cuartina,saltillo,etc.
4.- Conocimiantos ¢ prética de compases crucicos

vy anacrtsices (dar y alzar) :
5.~ Crear ostinatos ritmicos basados en escuemas

repetitivoss,
6,- Otras que el profasor sstime conveniente.

~ > 2 »
Jugerencias en lo Coreografico :

1o~ Incentivar y educar la expresibn corporal.

2.~ Practicar esquemas polirritmicos combinados

3,- Disefiar modelos escénicos basados en tomas aue guarden relacidn con lo
tradicional.- -

4,- Dramatizar textos poético- musicales de la tradicidn.=—

5.~ Otras que el profesor estime conveniente.-



= 43 =
3IBLIOGRAFI: GENERAL Y ESPICIAL .-

lo= CAdiz V.,0svaldo
' Danzas Cesremoniales y Rituales del Norte Grande"

~Inéddito . A00sto,1980. (Colahoracidn : Danzas Tra-

dicionales de Chile. (Ballet Folklbérico Nacional)

Ministerio de Educacibn..-

2.~ Cchdiz V., Osvaldo y Jorge Mejias V.
! | ' o SRR

Aspactos MOsico- Corszogrificos de Cinco Danzas

Folklbricas Chilenas "
Inéditc - Agosto‘de 1980 (isesoria Ballet Folkld -

rico®*Nacional - Ministerio de Zducacibn .-

: iéﬁdenas As Renato .
3s— X7 AXRRXREREEX v Carlos Trujillo

Caguach,Isla de la Devocidn.

Inédito : Sobre Religiosidad Populat,
Castro : Edicicnes "AUMEN",1979,165 péginas
luspicia : Fundacibdn Para el Desarrollo de Chiloé

(TUNDECHI)

- 4,- Cavada,Francisco

Chiloé y los Chilotes

Santiago : Imprenta Universitaria,1914,448 pAginas.

5.~ Centro de Investigaciones Pedagbgicas

Aplicacibén Pedagbgica del Folklore Chileno .

Santiago : Ministerin de Educacibén,1970,102 pp.

6.- Circulo Juvenil "Chiloe" de Santiago'y "Taller Fdlklbrico",Escuela de
Agronomia - Universidad Catdlica de Chile .
"Chiloé y su Realidad "

Santiago : Documento Informativo N2 1,Mayo,1980,
8 pAginas.~

7.- Chévez Re;Hiranio y Onofre Alvarado
" Pasado y Presente de la Cultura M@sical
de Chiloé "
Santiago : Documento informativo NO 1.
. Achao : Sequndo Congbeso Juventudes
Chilotas, Febrero,1978,13 piginas.

Inédito, -



8.~ ChAvez R.,Hiranio

= 44 =

" La Danza Tradicional en Chile. 3Su oriqen,caracteris—

tica,evolucidn y clasificacidn "o

Inddito : Parte del curso - MOsica VerniAcula de Chile

Santiago : Licenciatura an ECtnomusicologia.
Facultad de Ciencias y ’rtes Musicoles y de la Repre-
sentacidn - Univarsidad de Chile/ igosto- Diciembre,

19740~

9.- Grebe V,,Maria Ester y Cristina "lvarez ~

" La Trifonia Atacamefia y su Perspectivas Intercul-

turales "
En Revista Musical Chilena,N9s 126-127,Abril-Septiem-
bre,1974 (Pag. 21)

10.- Grebe V.,Maria Ester

"Curso sobre Masica Verndcula de Chile"

Santiago Licenciatq;q en Etnomusicologia.
Seqgundo Semestre de 1974, Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de *la Representacibén ~ Universidad de

Chile .Inédito.

11.- Instituto de Investigacién del Folklore Musical

"Fastividades de la Semana del Folklore Chileno”
Séntiago s Facultad de Bellas Artes,Universidad de

Chile,1946,27 pAginas.

12.- Instituto de Investigaciones Musicales

" Danzas de Chile "

Tercer fasciculo de la ”éntoloqia del Folklore

Chileno.
santiago : ®acultad de Ciencias y Artes Musicales

de la Universidad de Chile,1963.-20 péginas.

13.- Instituto de iNvestigaciones Musicales

14 .- Lavin Carlos

" :ntologia del Folklore Chileno "
Santiago : Faculted de Ciencias y ’rtes Musicales,

Universidad de Chile,1961.-

"Tres Tipos de “amacueca"
Santiago : Instituto de Investigaciones Musicales,

1943,54 pAginas (PP. 43-45)



=0 sy =
159—:Laviﬁ; Cxrlos
" La MGsica Sacra en Chiloé
En Revista Musical Chilena,XLIII,1952.

(PP, 76 =82 )

16.- Loyola P.,Margot
‘ "‘ntecedentas Culturales,Musicales y Coreogréficos
de Cinco NDanzas Tradicionales Chilznas"®
Inédito. 2gosto,1980 (’sesoria Unidad de Investiga-
cibn del Ballet Folkldrico Nacional - Ministerio de

Sducacibn ) {-

17.- Medina,José Toribio

Los ‘borigenes de Chile,

Santiago : Imprenta Universitaria,1952,(PP. 431)
18.- Mostny,&gkx Grete

Culturas Precolombinas de Chile

Santiago : Sditorial del Pacifico,1960.-

19.- Munizaga /. ,Carlos

" ATacamefios, ‘raucanos y “lacalufe "
Zn Revista Musical Chilena,Septiembre ,1974

N@s 126-127.-~

20.~ Pereira Salas,fugenio

Los Origencs del irte Musical en Chile.

Santiago : Editorial Universitaria,1941,373 paginas.

21.= Petersen Klimpel,Norma

Panorama ’rtistico y Folklbdrico Musical de los

Departamentos de Pisaqua e Iquigue.

Santiago : (Memoria) Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacidn de la

Universidad de Chilé,T967;156“péginaso

22.- Rojas Edwards y Renato Vivaldi

" Significado & Importancia del Bordemar en Chiloé »
Texto provisorio : Serie de articulos en defensa del
Patrimonio arguitectédnico de chiloé.,

Castro : Taller " Puerta raul",Julio,1978.3 pAginas,

InéditO o

A









