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CONOZCAMOS MEJOR AMERICA
A TRAVES DE LA MUSICA

I OBJETIVO GENERAL

Alcanzar la capacidad para desarrollar el sentido ritmico por me-
dio del reconocimiente y practica de algunas foérmulas ritmicas tipicas
americanas.

OBJETIVOS ESPLECIFICOS

1.-—Conccer un repertorio de canciones chilenas y americanas.

2.—Desarrollar la percepcion y la memoria auditiva.

3.—Adquirir habilidad para practicar diferentes ritmoes tipicos
americanos extraidos de las canciones.

4. —Desarroilar la habilidad para manejar algunos instrumentos
tipicos o regionales (si es que los hubiere).

5. —Adquirir conocimiento de diferentes manifestaciones musicales
de su propio pais, para aprender a conocerlo y valorarlo en mejer for-
ma.

6.—Adquirir destreza en la ejecucion de ritmos variados en et
acompanamiento de canciones con instrumentos diversos y a través de
la expresion corporal.

7.—-Desarrollar habilidad para la busqueda de elementos nobles
para la construccién de sus propios instrumentos.

8.—Cultivar ¥ estimular el espiritu creador del educando.

OBJETIVOS INDIRECTOS

1.—Adentrar a los niflos en la mejor comprension de ciertes as-
pectos caracteristicos de los paises latinoamericanos en relacién a las
canciones que se estudian.

2,—Crear una actitud de respeto hacia manifestaciones artisticas
de otras latitudes.

iI. CALCULO DE TIEMPO

¥l trimestre consta de once ssmanas, con un total de 22 clases (2
por semana) repartidas en la siguiente forma:
a.—una clase de introduccion a la unidad.
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b.——un minimo de cuatro clases para el aprendizaje de canciones
(una eancién por clase, por lo menos).

c.—Tres clases para la aplicacién del método Orif:

1.—basado en el lenguaje (palabras, frases, rimas).

2. —basado en el movimiento y percusién corporal combinados.

d.—Cuatro clases para la aplicacién del Método Orff en el aspecto
invencién-creacién melorritmica:

1.—basado en los conocimientos extraidos de las canciones apren-
didas.

2—en forma libre,

e—Dos clases para practica con instrumentos de percusién o me-
I6dicos sencillos (realizacién instrumental orientada y libre). Guia pa-
ra la bisqueda de material apropiado y fabricacién casera de instru-
mentos de percusién de sonoridad determinada e indeterminada.

f—Dos clases para realizar Ritmica, en funcién del repertoric
aprendido.

g.—Dos clases para realizar Apreciacion Musical Dirigida (audi-
ciones comentadas). :

h.—-Dos clases para realizar evaluacion.

NOTA: Quedan dos clases libres para reafirmar algunos conoci-
mientos 0 ensenar nuevas canciones.

III.—ESQUEMA DE MATERIAS

Intreduceion a la lectura musical, por medio del reconocimiento
auditivo y visual de:

a) tempi (velocidades) en funcién del reperforio.

D) pulso ritmico (ordenacién del movimiento).

¢) pulsos acentuados ¥ nocién de compés.

d) férmulas ritmicas (motivos-frases) indicadas en el repertorio.

 ¢) figuras y sus respectivos silencios, siempre en relaciéon con el

Yepertorio.

f) funcién de la barra de compés, del ligado de prolongacion y de
las figuras con punto.

g) cifras indicadoras de compés, con dehominador 4 ¥ 8, en fun-
cion de la frase musical.

Ej.: 2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 3/8, 5/8, 6/8.

NOTA: La unidad de tiempo puede ser representada por diversas
figuras, por ej. la negra o la corchea, o por aguella que determine el
pulsc de la cancidén que se estudia.

IV.— LAS ETAPAS DEL PLAN DE LA UNIDAD

A —Exploracién.

Como es necesario conocer las experiencias musicales del grupo
con el cual se va a frabajar, proponemos una prueba exploratoria a
comienzos de la Unidad. Esta prueba sera sin nota, pero sus resultados
deberan ser evaluados y expresados en una planilla o cuadro en forma
analitica.
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PRUEBA DE DIAGNOSTICO

Fecha ...................

Nombre del alumne

A continuacion Ud. encontrara una serie de preguntas que tienen
relacion con la Asignatura de Educacion Musical; léalas detenidamen-
te, v contéstelas en la forma mas exacia que Ud. pueda.

En algunas preguntas Ud. encontrari varias interpretaciones. Mar-
gue con una rayita bajo la palabra o nimero de la lista que acompafia
a cada pregunta, o que corresponda.

En ofras preguntas, se da espacio para una respuesta breve:

1.—¢Ha tenido, regularmente, en todos los afios de escolaridad, cla-
ses de musica? 8i — No.

2.—S8i asi no ha sucedido gen qué cursos tuve clases de musica?
I — I — IIT — IV— V— VI,

3.—¢Recuerda Ud. qué estudié o practicd en sus clases de misica?

a) cantos.

b) teoria.

¢) orguesta de percusion.

d) audicion (escuchar discos).

4) ¢Le agrada tener clases de musica? ;por qué?

&) De las canciones que le ensefiaron en sus afios anteriores, ¢cual
de ellas le agradé mas, y todavia canta?.



6)

7

8)
a)
b)
)
9)

En su casa ¢tiene radio?
Si — No.

¢En su casa tiene tocadiscos?
38i — No.

¢qué clase de miisica le agrada escuchar?.

miusica bailable (tango - rock - twist - yenka - ete)).

musica folkiorica (tonadas - canciones - cuecas - zambas -ete.).
musica cuita (sinfonia -sonatas - musica de ballet -ete.).
¢Tiene algin cantante preferido? Némbrelo.

.................................................................

.................................................................

..................................................................

.................................................................

12) ¢Sabe ejecutar algiin instrumento?

Piano - accrdedn - guitarra - armonica - bateria.

13) Lo ha aprendido a tocar;

a)
b)
c)
d)
e)

¢en su cass. en forma particular con algdn profesor?
jen alguna academia o conservatorio?

¢en su escuela?

;de oido - solo?

£0 con algunos amigos?

14) (Le gustaria tocar algun instrumento?

Si ~— Mo,

;Qué instrumento?

.................................................................

18)

8i en su escuela habia un conjunto coral ¢pertenecié Ud. a é1?

8i — No

81 en su escuela hay o habia un conjuntoe folkidrico ¢perienecid
Ud. a €1?

Si — XNo

¢Le agradaria participar en algiin conjunto musical? Especifique:;

Conjunto coral — conjunto folklorico.
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CUADROS DE EVALUACION

Cuadro 1,—PANORAMA DEL CURSO, EXPERIENCIAS MUSICALES

Escolaridad
Nombre alumno| Musical
Afos

Canciones {Conocimiento
preferidas tedricos

Cantante Conjunto Tiene
Audiciont preferidos | radio-pick-up

}

Cuadro 2.— ACTIVIDADES REALIZADAS

Instrumento Pertenece al Pertenece al
Nombre alumno que ejecuta Conj, Coral Conj. Folklérico




Cuadro 3.— ACTIVIDADES QUE DESEFARIA REALIZAR

Desea practicar | % Desea ingresar Folk-
Elounrlr?;g algin InStrumento| ¢QUé instrumento? a algin conjunto| lérice | Coral

B —MOTIVACION

Podria decirse que el punto clave para que un profesor pueda
realizar sus clases con €xito, lo constituye el saber presentar en for-
ma atrayente para el alumno, los nuevos conocimientos que desea
transmitirle, presentando al mismo tiempo los problemas como inte-
rrogante, de manera gue quien realiza el aprendizaje sienta que es él
quien va descubriendo, organizando y enriqueciendo con sus experien-
cias de cada dia, mundos nuevos, en cuyo contacto se siente feliz y al
mismo tiempe crece y madura. O sea, el profesor amplia el mundo
propio del alumno y le hace tomar interés en aspectos de 1a vida que
en principio, le eran (tal vez) totalmente indiferentes.

Este arte de presentar conocimientos nuevos en forma grata,
creando una atmoésfera de, mas que interés, expectacién, no es otra
cosa que aquel recurso pedagégico llamado motivacion,

Podria decirse, en palabras sencillas, que existen tantas técnicas
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de motivaciin como ideas puedan surgir de la mente agil de un buen
educador. El que educa no debe solamente ensefiar una materia, sino
abrir caminos, desarrollar el poder de captacién del que se educa, o
sea, datle los instrumentos apropiados y guiarlo en su manejo v po-
sibilidades de multiples aplicaciones, para que pueda actuar valién-
dose de ellos en el curso de su vida.

En la Educacién Musical hay un amplio margen de posibilidades
para realizar motivaciones de diverso caracter, sean musicales o ex-
tramusicales.

En el caso de esta primera Unidad, se sugiere:

a) Motivar en relacién a las experiencias vividas por el alumno;
recuerdo de canciones o danzas americanas ya conocidas por algunos
de ellos.

b) Motivar, haciéndolo valorar el caracter funcional del apren-
dizaje que se le propone. Ej. como camina o se sienta una persona que
ha hecho ejercicios ritmicos corporales, en relacién a una que nunca
3¢ preocupd de ellos.

¢) Motivar, promoviendo la reflexion de los alumnos acerca de
los progresos de sus aprendizajes en funcién de los aspectos ritmicos
¥y melddicos en relacién a sus aprendizajes iniciales.

C —PRESENTACION

Por procedimiento verbal,

En intima vineulacién con la motivacién y como forma de ella,
estd la presentacion de 1a Unidad.

Como primer recurso, hay que descubrir si el grupo conoce algu-
nas canciones americanas.

Si alguno de los alumnos sabe cantar alguna cancion america-
na, hay que estimulario a que la cante y la dé a conocer a sus compa-
eros.

En seguida, puede invitarse a los alumnos a imaginar que en la
clase de Educacion Musical podrian efectuar un viaje por el continen-
te americano “a través de su musica y de sus danzas”. Para elio, el
curso debera decidir a qué paises desea viajar y... confeccionar un
itinerario de viaje.

Al aprender canciones tipicas de cada uno de esos paises, al co-
nocer sus instrumentos y ambientar la musica con sus respectivas
vestimentas, junto con ubicar algunos datos geograficos, hisf{drices,
socio-economicos o artisticos, tendran la ilusién de haber realizado un
viaje perfecto; haber conocido muchos lugares interesanies v 2l mis-
mo tiempo habran gozado cantando bellas canciones.



D.— DESARROLLO

F1 desarrcilo de la Unidad debe basarse en los siguientes aspec-

tos:

Materias a
Desarreliar

Procedimientos
Didacticos-Musicales

Actividades

1. REPERTORIO

II. RITMICA

III. CREACION

IV. INICIACION
A LA LECTU-
RA MUSICAL
ENTONADA

V. TEORIA MUSI-
CAL

Aprendizaje a) por oido
de la can- ! b) por el sis-
i tema To
nica - Do
cion ¢) por miisi-
ca escrita
L
.
Ejercitacion a) sistema
Orff
de ritmos |
]
seglin b) sistema
Dalcroze
L
i
Invencién g) sistema
ritmica y Orff
melodica | b) sistema
segln I Téntca Do
]
L

{ a) método Kodaly
l b) practica Orir
Segiln: a base de la
prosodia del
lenguaje

En funcion al punto I.

ror medio de:

1.—MUSICA:
Canto y ejecucién ins-
trumental
—MOVIMIENTOS CORPO-
RALES:
Caminar, correr, saltar
,—LENGUAJE:
Silabas, palabras, frases,
refranes, etc.

Ca

L)

4, —PERCUSION:
a) corporal
palmadas, castafietas,
golpe sobre los muslos y
zapateo, efc.

b) instrumental

con jnstrumentos de afi-
nacion determinada e in-
determinada.

5.—JUEGOS DE:
a} eco
h) espejo

(

: A) por grupos tonales y
T por gestos
L

En relacién con la can-
cidn aprendida.

NOTA.—Los aspectos I — II — IIl — y —V-— van siempre enlazades y en correlacion
a la cancion gue esté estudiando,
Obsérvese que en log planes de clases toda Ia actividad esid girando alrededor

del “hacer musical”’.
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Entre las técnicas metodologicas que podrian utilizarse en la orien-
tacion del aprendizaje de los alumnos se recomiendan:

1.—-
Division del trabajo en distintos grupos de
Trabajo de eguipo: alumnos,
Materias a desarrollar: aspecto ritmico, de
cregeion y aprendizaje de la cancién.

b

£ g

Materias a desarrollar: aspecto ritinico, de
creaciom y aspecto estructural de las can-

Preguntas y respuestas:
ciones.

Do ( Trabajo individual que realizan los alum-
nos bajo la vigilancia del profesor: pre-
paracion de ejercicios o problemas a so-
lucionar; materias de investigacion que
deben realizar.

Matierias a desarrollar: 1) aprendizaje de
canciones; 2) aspecto ritmico; 3) crea-
cion musical; 4) leetura musical, y 5}
problemas tedricos,

Estudio supervigilado:

y la siguiente técnica

i Se basa principalmente en cuatro aspec-
tos diferentes gque se integran de conti-
nuo para formar un todo armdnico:

a) ritmo del lenguaje

D) realizacion corporal

¢) practica instrumental

d) Invencién - Creacion.
{Todo ello realizado como juego, con
alegria y dinamismo}.

Meétodo Orff

DESCRIPCION DE LAS TECNICAS PROPUESTAS

A pesar de que en la bibliografia dada en esta guia se recomien-
da la ADAPTACION para Latinoamérica del Método Orff por Guiller-
mo Graetzer y de que el profesor encontrarda en estos tratados y en
otros varios, magnificas sugerencias que constituiran un valioso apor-
te para la realizacion de sus clases, se ofrecen agui mayores detalles
sobre el particutar, pretendiendo contribuir a aclarar por anticipado,
en lo posible, confusiones que podrian surgir por no tener bastantes

ejemplos que puedan servir de apoyo.

a2) Ritmo del lenguaje

Partiendo de la simple palabra, pasando por la frase, hasta llegar
a la rima y luego a la estrofa, pueden obienerse combinaciones rit-
micas de todo tipo. Esta disciplina que se realiza como un simple jue-
go, desarrolla el sentido ritmico y la conciencia de la forma musical
de manera increible. Aplicandole musica a los motivos ritmicos ex-
traidos del lenguaje, tenemos ya el punto de partida para la forma-
cion y cultivo del sentido musical en el nio.
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Véanse a continuacién y practiquense los diferentes ejemplos que
se dan para demostrar algunas de las posibilidades que ofrecen las
palabras con diverso niimero de sflabas de variedad de acentuacion.

1) Palabras monosilabas. Una silaba por pulso:

Compésbinario 2 _J_;_,LJ_'_J’JiJJ J

LA SAL DEL MAR, L4 Loz DEL SOL

i iy ), e

L4 84  DEL MARy LA L2 OFL Sol

Combinando con silencios.

2__J_¢-J——J—4-J—%—4—,;—1+J—J—FJ—AH

LA SAL DEL mA R LA LyZ PEL SOL
DEL  MAR LA LUZ PELSCOL

Dos o mas sonidos por pulso

g—w .'J

LA SAL DEL MAR LA LUZPE 0L

3

L l | )
LA SAL DEL  MAR LA LUz PEL EO(

2 Palabras disilabas (con acento grave) Una silaba por pulso

C4 — SA AR - BoL  ME-5SA4 eU - NA
3 41 J .5’ !ﬁsL J !J J
CA - sS4 AR — soz. MESH Ccu - NA

Combinando con silencios.

CA - SA AR - BOL ME 34‘ CU -NA

| i e s win e e mm— o e e Cmrek e m———— —— =




Combinando con silencios

Vanas silabas por puiso

2 | [ { r ' l. i ‘ r{
C‘v .4‘. M 3!‘( l e Sa AU~ AN
3) Palabras disilabas con acento agudo

SN e = T ey

i
B0 MmAs, Am - DRES, Mac- Tin, GA — Baigy

3#|_*_9|n-|£l JL;-] 4 A

L R

To — mMmAg, AN — DRES | mne‘;rwl Ga - 8orEL,

Combinander con silencios

A x ) e s ) o)

Toi-—-l\m.s Av — ORES mae Tip

2

-d
To— MAL AN -DRES

1) Palabras trisilabas con acento esdrijulo

3 W2l
Ro~Ba — pio ) A L0 -8U~MA  PLA-TA-NO y
Lﬁ

Compas binario compuesto. (La Unidad de tiempo es una figura con
punto. en esle caso la negra).

2 ‘Jj;' rJ—jj_HE)—J—J—J—J—-[—m—)—r_'
[ RA-BaA-np, Lirou-MAy  PeaTa-no

5) Palabras trisilabas con acento grave.

6) Palabras tetrasilabas-sobre-esdrijulas)

—ﬁﬁ ::lf: ::::i L:‘

cé NTE ME Ly LLEVATELS

a® o o . et o g S e

-

el el P
E
E




Véase el siguiente ejemplo utilizando combinacién de palabras de
diversa acentuacién y namero de silabas.

o J Ly b;l J 'rl,f

| CAR Las MF‘TNIA&L Gw. “TH —v0 AN

%) Rima: Mariin, Martin, Martin, pirulero,
Cada cual, cada cual atienda su juego

J 15

A R

c/ -
Ir w
A

¥ 3 !
D |
P"f.-l.
rl-v—lﬁ

p

"y
v

£

7

i

e\

WEEL
F‘H}

—__
T— %—
i R S

I
[
]
i

¥
or

&) Rima: Verde como loro

bravo como toro (el aji)

3]
¢
T
k-

3

-

Ny O oltnags ol
alulbal- 5 - #tf :I\ ot
Te 4+ mh s ,
e = e B y-i—i e i,
£ ey = OA . GuaA D pare | CA -Guty
g T B A ==
‘ﬁN ‘t"o_':%'ﬂ - RS TA E Te 7R - @{Th
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Desde que empieza la préactica de palabras ritmadas, debe agre-
garse musica; alguna cantilena bien sencilla, de dos, tres o cuatro so-
nidos. En la guia curricular del segundo trimestre que abordari es-
pecificamente el aspecto melodia y la iniciacién a la lectura musical
entonada, se daran normas especificas para incorporar uno a uno, en
forma sisteméaftica, los sonidos de los llamados “grupos tonales”, si-
guiendo el proceso del Método Kodaly. Por ahora nos conformaremos
con sugerir algunas férmulas melodicas a base del arpegio y la escala.
El profesor puede y debe ensayar algunas otras posibilidades, siempre
y cuando se sienta realmente capacitado para hacerlo; eh caso con-
trario, conformarse con practicar siguiendo los ejemplos tipo sefiala-
dos a continuacién:

1)

F‘l 1] — _I_.--"'_‘-“ -

= e e e

et :

{y

L!'_;\ 1 i : i % rd
= = = ==
B E Ll L -

VA - mos LLE-6an - DoA LaORI— LA DEL MR (<6)
REALIZACION CORPORAL

Puede hacerse una serie de ejercicios simples o complejos utili-
zando combinaciones diversas segin los ejemplos dados a continua-
cién. Estas combinaclones se realizan entre pies (estando parado o ca-
minando) golpes de manos sobre los muslos y castafietas, ambos en
forma simultinea o sucesiva, asi como palmadas.

Para que el alumno no se confunda con el ritmo dado, el profesor
puede relacionarle éste con palabras y asi le sera més facil compren-
derlo y recordarlo.

Ejemplo N¢ 1.— Percutir corporalmente “De Allacito”

castafietas = ‘p

p
golpss en los musles wrriw—f—-i /& ‘& g ;P !ﬁ
(?fo LA - oiFo PWa-Lia

Ejemplo N° 2.— Las mismas palabras percutidas en forma dife-

rente
castanetas E‘ ,‘D
Piles l P I }\ ’i
DEA- un -@.‘— To



Ejemplo N° 3,

castaietas . & !je,.
palmadas 7

muslos Al - Jr L

pies P‘ A

Ver PE bp-me o — Ro
BRAVO fo.mo TO —Ro

El profesor dara varios ejemplos y luego dejard que el propio
alumno realice las combinaciones que le parezcan adecuadas guién-
dolos en esta actividad, cuidando especialmente que los movimientos
sean plasticos, que no existan tensiones musculares, que ¢l acento
prosédico coincida con la mayor intensidad dada a la percusién co-
rrespondiente.

Si bien se planea un nimero aproximado de ires clases para el
desarrclle de este tema, no significa de ningin modo que las préacti-
cas a base del ritmo del lenguaje y del movimiento corporal deban ce-
wiirse a ‘ires veces 45 minutos”, ni gque en clases en las que se traten
otros temas, como por ejemplo el aprendizaje de una nueva cancién,
7 la audicidn comentada, haya de prescindirse de una breve ejercita-
c10n en los aspectos sefialados.

PRACTICA INSTRUMENTAL

- Una clase puede ser dedicada a mostrar diversos instrumentos de
percusion y la forma de tocarlos, sugiriendo al mismo tiempo algu-
nas de las posibilidades que existen para la fabricaci6n casera de di-
versos tipos de ellos.

Dar como {area la busqueda de materia prima apropiada para la
~onfeccién de dichos instrumentos e instar a los nifios a ecrearlos,
zuidndoios en la mejor forma posible hacia la obtencién de sonorida-
des agradables y realmfente musicales.

Otra clase puede ser dedicada exclusivamente a la adaptacion de
nstrumentos de percusién a algunas canciones ya aprendidas.

En algunas otras clases, la practica instrumental puede realizar-
se durante 10 minutos, por ejemplo, para completar actividades; tam-
vién es posible que se lUeve a cabo en forma paralela al aprendizaje
de una cancién, aplicando instrumentos apropiados a pulsos, acento,
ritmo de la frase, motivo ritmico caracteristico, efc.

Para realizar la practica instrumental segin el método Orff, es
indispensable contar con los instrumentos que este educador propone
y los cuales forman parte de dicho método; han sido fabricados expre-
samente para cumplir con los propésitos gue se desea alcanzar a tra-
vés de esta actividad. Por esta razon deseamos aclarar que, no contan-
do ninguna de nuestras escuelas con dicho instrumental, es preciso
efectuar estas practicas siguiendo, si, la orientacién del método en ge-
neral, para el mejor aprovechamiento de los recursos con los que pue-
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da contarse, pero teniendo muy presente que no es ésta una practica
instrumental Orff propiamente, sino inspirada en ella y nada maés.

INVENCION — CREACION

A continuacion se enuncian algunas de las actividades que pueden
realizarse a base de este punto:

a) Adaptar ritmos diversos a un texto dado.

b) Adaptar textos diversos a un motivo ritmico dado.

¢) Adaptar melodias a las creaciones anteriores, a base de gru-
pos tonales determinados o en forma libre,

d) Aplicacién de movimientos corporales a las canciones. Reali-
zacion de ritmos dados corporalmente.

e) Acompafamiento con instrumentos de percusién.

) Pactica de ostinatos (hablados, percutidos, corporales).

g) Crear una segunda voz hablada en forma de ostinato o libre.

h) Creacién de frases melorritmicas cortas para contestarlas en
forma de eco. '

i) Creacion de frases “pregunta” y frases “respuesta” (didlogo).

i) Creacién de pregones, etc.

Aunque se ha hecho un céaleulo aproximado de 4 clases para la
presentacién y préactica de este aspecto, es por supuesto perfectamen-
te posible combinarlo con la prictica y ejercitacién de otros temas.
Por ejemplo, en vez de dedicar cuatro clases separadas de 45 minutos
cada una a este solo problema, pueden tomarse 15 minutos durante
12 clases, combinando con el aprendizaje de una cancién, con la rit-
mica, con la audicidn comentada, ete. Esto es, lag clases deben ser
matizadas de tal manera que el alumno pueda varisr de actividad ca-
da 15 ¢ 20 minutos, de modo que su interés se mantenga vivo.

RITMICA
Siguiendo algunos aspectos del Método Dalcroze.

En caso de que el profesor no cuente con una sala lo suficiente-
mente amplia que permita el desplazamiento simultdneo de la totali-
dad de sus alumnos, la Ritmica puede realizarse por pequefios gru-
pos, mientras los otros participan de manera activa, sea observando
atentamente lo que hacen sus compafieros para luego expresar sus
opiniones; sea percutiendo un tipo de motives ritmicos dado por el
profesor o cantando alguna cancién para que en relacién a ella sea
realizada la Ritmica, etc.

A continuacion se enuncian algunas posibles practicas en rela-
cion con este punto:

a) respiracién — relajacién.

b) reaccion. ;

¢) tempo variable (pulsos en diferentes velocidades).

d) pulsos regulares. Pulsos acentuados: nocién de compis.

e} division de los pulsos.
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) motivos ritmicos caracteristicos.
'g) coordinacién y disociacion de movimientos.
h) ejercicios de silencio.
i) reconocimiento auditivo de un ritmo o melodia estudiadc con
anterioridad e interpretacién corporal de elos.

APRENDIZAJE DE CANCIONES

Como lo mas importante es que el nific haga musica y como la
forma més sencilla de hacerla es cantar, seria de desear que se apren-
diera el mayor niimero de canciones en el trimestre.

Con 22 clases para desarrollar la Unidad, resulta perfectamente
posible ensefiar unas 10 o 12 canciones en el curso de la misma y ain
més. Esto asi, siempre que el profesor sepa miisica, tenga espiritu de
organizador y actie en forma entusiasia y dindmica y que cuente
ademés con un alumnado capaz de asimilar en forma répida, correc-
ta y musical los conocimientos impartidos. En esta forma, el aprendi-
zaje de una cancion puede llevarse a efecto en un tiempo aproximado
de 20 a 25 minutos, sobre todo si se frata de canciones bastante sen-
cillas. Esto no quiere decir que la cancién quedaria completamente
terminada desde €l punto de vista de los detalles de interpretacibn,
pero éstos podrian ser trabajados en una o dos clases subsiguientes,
combinando esta actividad, como ya se dijo, con otras practicas de
las que se enumeran en los puntos siguientes:

Teniendo en cuenfa,

a) que este programa va a ser desarrollado a escala nacional, o
lo que es lo mismo, que se va levar a efecto en lugares donde podra
contarse o no con recursos humanos y materiales;

b) que por primera vez se pondran en préctica nuevas técnicas de
trabajo y es preciso dejar tiempo para llevarlas a cabo;

¢) que muchos profesores se verdn enfrentados por primera vez
& esta asighatura y han de tener el doble trabajo de asimilar prime-
ramente ellos mismos la nueva orientacién y los contenidos de este
programa para luego transmitir los conocimientos adquiridos, adap-
tandolos al nivel medio de sus alumnos de 7° afio;

Teniendo iodo esto en cuenta, repetimos, sélo se pide un minimo
de 4 canciones para €l primer trimestre y se sugiere, si el medio esco-
lar asi Io exige, ensefiar solamente las més faciles que presenta el re-
pertorio, de manera que en el Glfimo rincén de Chile los nifios puedan
tener el mismo programa, con reduccién de materia y simplificacién
de la misma.

Como ¢! aprendizaje de canciones constituye el centro de las Uni-
dades de este programa, resulta absolutamente imposible suprimirlo.

Si el profesor no se siente bastante capacitado como para ensefiar-
le las canciones a sus alummnos, serd preciso que busque la ayuda de
alguien (algin colega, tal vez) que pueda contribuir a la solucién de
este problema.

El ideal es que se cante el mayor nuimero de canciones, sin tener
gque eliminar las otras actividades sugeridas.
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ESQUEMAS DE PROCESOS METODOLOGICOS wUE PUEDEN
SEGUIRSE COMO SUGERENCIAS METODOLOGICAS

CLASES — TIPO

A continuacién usted encuentra en forma detallada algunos es-
guemas de clases-tipo para facilitar la aplicaciéon de este programa y
especialmente a los profesores de musica que recién se estan iniciando.

Clase-tipo N? 1

Tema: “Ojos azules”, trotecito chileno (danza caracteristica del
Norte).

1a. Clase
OBJETIVOS ESPECIFICOS Nos 1 -—-3 — 6 — 8.

Motivacion inicial

a} Conversar con los alumnos sobre las caracteristicas de las di-
versas regiones de Chile: ambientes, paisajes, costumbres, vestuaric.
tipos de vida, celebraciones diversas, comidas tipicas, etc.

b) El Norte de Chile, sus caracteristicas especificas, su relacién
con regiones vecinas de otros paises.

¢) Mostrar algunas laminas o fotografias (proyectar diapositivas
donde fuera posible contar con esta ayuda) gne contenga algunos de
los aspectos ya enunciados verbalmente.

d) Preguntar si saben alguna danza o cancién tipica del Norte
Chileno o si, por o menos, tienen idea de cdmo son algunas de ellas.

Desarrollo del tema de la clase

1.—El profesor canta la cancién completa, teniendo muy en cuen-
ta la correcta respiracién, afinacién y iraseo, siempre en relacion di-
recta con los matices expresivos y una buena diccién; de manera gue
el alumno tenga desde el principio una audicion en que cada aspecto
aparezca intimamente fusionado con los restantes.
2.—El profesor canta la cancién por frases y los alumnos repiten
en forma de eco. Si es necesario, reducir en un comienzo la velocidad,
para que haya claridad absoluta respecto 2 los motivos ritmicos ¥
melédicos presentados, asi como a los matices y al texto de la cancién
gue se estudia. '

3—Todos cantan nuevamente la cancion completa.
MOTIVACION DE APOYO (En funcién del texto)
a) descubrir que la mayor parte de las palabras tienen en este
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Trotecito ¢! acento invertido, ya que dicho acento prosédico no coin-
cide con los puntos acentuados de la danza (tiempo fuerte del com-
pas).

b) decir (voz hablada) el texto completo, para comprender €l ver-
dadero sentido y corregir la pronunciacién, de manera que se module
muy bien cada palabra.

MOTIVACION DE APOYO (En funcion de la forma musical)

a) relacionar las formas musicales con las diferentes estructuras
arquitectonicas.

b) hacer dibujos o diagramas para visualizar las formas de algunas
canciones, estableciendo mormas generales que puedan servir para
aclarar conceptos comunes 2 varias obras.

c¢) pedir ideas sobre como realizar corporalmente una frase mu-

sical.
Ritmica en funcién de la forma musical

4— a) caminar hacia adelante el ritmo de 1a primera frase de 1a
cancién estudiada — A.

b) caminar hacia atras su repeticion — a.

¢) caminar hacia adelante el ritmo de la segunda frase — B,

d) Caminar hacia atrés su repeficion — b (ver NOTA).

Si se hace en forma de rueda, los alumnos tomados de las manos
o sueltos caminando en circulo, la parte A puede hacerse, por ejemplo,
moviéndose hacia el lado derecho y la repeticion (a) hacia el lade
tzquierdo o viceversa, para que al alumno la forma de una cancion
le sea algo ‘“visible”, tanto a través del movimiento corporal, como de
graficos o esquemas. Pero siempre hay que guiarlo para que sea €l
quien lo descubra todo; no entregarle los problemas resueltos.

5.—Cantar nuevamente la cancién y determinar los pulsos; per-
cutirlos en diferentes formas. Agregar ritmo de la frase y pulsos acen-
tuados; caminar combinando estos diferentes ritmos. A un llamado
del profesor —jHOP!— puede hacerse cambiar los diferentes grupos:
los alumnos que caminaban pulsos, caminan el ritmo de la frase y
viceversa (esto sin perder la regularidad de los pulsos).

MOTIVACION DE APOYO
Asignacién para la clase siguiente: que el alumno dibuje, pinte

0 modele, en forma libre interpretando a su gusto, por medio de la
plastica, la canciéon aprendida.

NOTA.—Como puede verse, segim lo explicade anteriormenle, cmando una frase se re-
pite, esta repeticlon queda determinada por uwna letra minidscula para distinguirla
de Ia frase modelo gue esti representada por la misma letra mayfsenla, En el caso
de “ojos azules”, entonces, podemos representar sus diferenies frases asi; A =~ a,
B—h
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II.—PARTE RITMICA

Se trabajara en relacion con el elemento ritmico base del Carna-
valito:

,ﬁ' O M

MOTIVACION DE APOYO. Utilicese por ejemplo por procedimien-
to verbal:

Breves datos pintorescos sobre la danza “Carnavalito”.

¢Qué es el Carnaval en los paises ti'opica.les? En lo posible utilice
elgunas fotografiayg.

1.—Busqueda de posibilidades en la percusidn de dicho motivo
ritmico, ya sea:

a) con palmadas.
b) caminandolo.

¢) combinando golpes con diferentes partes del cuerpo: zapateo,
palmadas, muslos, castafetas.

7
Castafietas = = 9P =, Ll =
iﬁauhsxlladas —-0 ot ooy
= R ¥ . .
Zapateo b~ o b < < ob ol <
¥
d: derecho i: izquirrdo

d) percutiendo sobre la mesa o pupitre, regulando y controlando
el sonido.

MOTIVACION DE APOYO. Juegos competitivos (sin nota).

1.—-Dividir el curso en grupos:

a) un grupo cante la cancion,

b} otro grupo descubra los pulsos

¢) otro grupo descubra los acentos

2.—“Cantar la cancién con las manos”: reconocimiento y percu-
sién del ritmo de la frase melddica.

EVALUACION PARCIAL. Verificacion del aprendizaje.

Repetir la cancidn con buena afinacion, utilizando todos los ele-
mentos practicados en clase: Matices.

ASIGNACION

Traer para la proxima clase datos o material grafico sobre el pais
de la canciom.
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8.~~Grupos tonales que podrian practicarse (OPTATIVO)

a) a base del primer intervalo de la cancion “Ojos Azules”: ter-
cera menor (el profesor que conozea la ténica Do puede realizar esta
practica —- acompafidndose con movimiento de mano).

b) a base del grupo tonal con que se comienza la parte B (llora-
ras cuando).

(Ambos puntos en forma empirica).
Recapitulacién.— Evaluacién

Que los propios nifios organicen los conocimientos adquiridos (no-
cién de pulso, ritmo de la frase, acento, forma de la cancibn, eic.).

CLASE TIPO N¢ 2

IrEMA DE ALLACITO — Carnavalito Argentine
12 Clase
OBJETIVOS ESPECIFICOS
Nos 1 —2—3—8y9 ya indicados
MOTIVACION

Despiértese el interés de los alumnos recurriendo a sus experien-
clas directas ya manifestadas en la exploracién; presenténdoles algu-
nas canciones de la regiéon a que pertenece la que se desea ensefiar y
conversando con ellos acerca de la forma de vida del pueblo que la
cante; el paisaje, etc.

Durante el transcurso de la Unidad reactivese la motivacién cada
vez que sea necesario, utilizande técnicas tales, como la de hacer que
el aluinng vaya comprobando sus propios progresos.

I.—DESARROLLO DEL TEMA DE LA CLASE

1.—Aprendizaje de la cancién por imitacién
2.— a) Ejercitacion entonada de intervalos

/4-’ 2‘.-— 3. o

-
-

* =
b) Ejercifacion entonada de las frases de la cancidn, apli-
cando matices.
3.—Observacion elemental de la forma (frases A — B)

4.—Reconcecimiento auditive de la modalidad dominante de la
ecancion

5.—Dictado melddico a base de los intervalos estudiados (OPTA-
TIiVO)
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2a. Clase
MOTIVACION INICIAL

Utilizar los medios grificos o audiovisuales presentados vor los
alumnos,

I—DESARROLLO
Recapitulacién

1.—Interrogatorio inicial sobre el motivo ritmico y forma de la
cancion aprendida en la clase anterior.

2.—Repeticion: cantar la cancién “De Allacito”, recordando todo
> ensefiado con respecto al ritmo, la entonacién, tempo y matices.

3.— Correccién de ella: intervalos y ritmo.
II.—CREACION

1.—Creacién de diversas combinaciones ritmicas, basadas en el
motivo ritmico dado:

2.—Manteniendo el motivo ritmico de El Carnavalito: (“ostina-
t0”) hacer creacién de otros ritmos. Trabajar en £rupos.

MOTIVACION DE APOYO

Por medio de material ilustrativo de dicha danza en relacidér a
otros paises: Bolivia, Perit y Chile.

3.— Discriminacion de timbres apropiados al caracter de la can-
cion para el acompafiamiento con instrumentos de percusion.

4—Alcance a algunos instrumentos utilizados en el acompaia-
miento de dicha danza, tanto en Argentina como en Bolivia.

TV.—PARTE TEORICA

a) lectura de grupos tonales (optativo).
b) modo: escala pentifona.

¢) tempo: Andante,

d) compas: Binario.

€) figuras: (optativo).

V.—EVALUACION
Cantar la cancién en buena forma:

a) bien entonada.

b) con precision ritmica.
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CLASE-TIPO N° 3

TEMA
ADICS FLORECITA BLANCA

Tamborito Panamefio
1* Clase

Preparatoria de ritmica a la ensefianza de una nueva cancion.
OBJETIVOS ESPECIFICOS
Nos.} —2 —3.—3—17-—8—9y 10 ya indicados.

MOTIVACION INICIAL

Participacion activa y directa de los alumnos.
DESARROLLO

Cantar aiguna de las canciones ya aprendidas.

Y. —~RITMICA

1) Caminar pulsos segiin fempo dado por el profesor.

Pueden darse los pulsos con una pandereta, con palmadas o to-
cando algtn instrumento.
2) Caminar pulsos con diferentes tempi.

Ejemplos: Andante — Allegro — Andante — Adagio — Alle-
gro — ete.

3) Dividir al curso en grupos:
a) un grupo camina i’
y otro grupo percute U

b) un grupo percute *

. [ 4
otro grupe ¢amina |_l' (divisién pulso en 2 golpes parejos)
4) Ejercicios de reaccion:
&) a la voz de mando del profesor, cambiar de actividad: si

o a2’
realizaba il hacex f , 0 viceversa.

b) Ambos grupos caminande o percutiendo E" C ¥ detener-
se, ¥ a la voz de mando del profesor, con«unuar su ejercicio.

¢€) juego de espejo: el profesor da un ritmo !' I' * y los
alumnos Jo repiten tal cual lo da el profesor.

ritmos a trabajar: ' ( & 1

: ’
Ejemplos de e a‘ il .oo ’ a o'
1 lg ‘ ""

— 24 —



Para la mcjor realizacién de la percusion, puede trabajarse en la
siguiente forma:

a) un grupo percute un pulso ( " - f: )

o » , &
b) otro grupo divide ese pulso en dos ( v - l

¢) otro grupo divide ese pulso en cuatro ottt I e R
Hacer variantes ritmicas:
} ! vt
l L4
Lo b e s N

P
TIIA G A S )

e

Estos ritmos pueden percutirse combinande castafietas, palmadas,
muslos, pie (zapateo).

o o e 7 e -f’
B Y et —— v W
St x }’ Lo ";? P ‘::;L r
As ....,—./
H.—CREACION
1) Rueda ritmica — TInvencion por paite de los alumnos de

combinacién de ritmos, utilizando los ejemplos trabajados (sistema
Orff).

2) Con un ostinato dado, crear una simple melodia con dos o
tres sonidos, utilizando los siguientes grupos tonales:

-~
™ o’
-

s i limsone =
Sl e Sal A ‘P‘o‘

III.—REPASO: Repasar alguna cancién estudiada no caniada
al comienzo de la clase.

IV.—ASIGNACION

Investigar sobre a) datos de la ubicacién geografica de Panama;
b) datos sobre vestimentas tipicas de dicho pais; ¢} traer vistas, mone-
das, banderines u otros cbjetos si es que los tuvieren, para conoecer
mejor dicho pais: Panama.

2.a Clase Aprendizaje de la Cancién.

MOTIVACION INICIAL

Exposicion oral sobre la danza “El tamborito panamefio” y acom-
pafiamiento instruinental de ella.

I—DESAROLLO

1—Aprendizaje de la letra de la cancion.
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a) buena pronunciacién de las palabras y diccion de los fonemas
al hablar el texto de la cancién.

b) mantener la buena pronunciacién al pasar de la voz hablada
a la voz cantada.

2.—Aprendizaje de la entonacién de la melodia de la cancién:
a) profesor canta la cancién (o la ejecuta en algun instrumento).

b) profesor repite la cancién pars observar la forma A-B (frase
pregunta — frase respuesta).

¢) repeticién de la cancién por parte de los alumnos.

d) ejercitar la entonacién de los sonidos iguales (igual altura)
de la primera frase: frase A.

e) ejercitar clertos intervalos bien precisos utilizados en la can-
cién.

f) ejercitar ciertos grupos tonales extraidos de la melodia de la
cancion.

N I' I i J— e | i ' I Tr 7 i i
e i P e e e e e = i
ey - -

<

élﬁ_:]?:l—o—_,_: el ; = S =

T
= T 1 ] :-
._—....‘.-3—-1 ) r

+

sl

|
3
3.—Cantar la cancion, insistiendo en la exactitud meléddica.

MOTIVACION DE APOYO

Utitizar algln procedimiento activo de correlacién cen la reali-
dad. Ej.: breve explicaciéon sobre la forma de cantar el Tamborito.

II.—RITMICA

1, —“Cantar la cancién con las manos” (ritmo de la frase).
2.—Repasar tres motivos ritmicos practicados en la clase ante-

i orisnsJ 3. FL| FT73 By | 573570

Busqueda de posibilidades para la percusién de dichos ritmos da-
dos.

MOTIVACION DE APOCYO

Volver a insistir snbre los ritmos acompafiados {con los tambores)
a ia ejecucion de la danza.



3.—Dividir el curso en varios grupos:

a) rgrupo cante frase A (st hay algunos nifos con muy buena
grupo cante frase B voz, destacarlos en el solo).

b} grupo hace de piblico, percutiendo & &' con palmadas.

¢) grupo hace las veces de repicador (iniciador de la danza).
?
FER e
d) OPTATIVO (si se desea puede aprovecharse en la tercera uni-

dad). Ejecucion ¢e ritinos acompanantes a la danza, realizada por los
siguientes tambores:

Repicadot EE ! E % % I% :l
14.,
Llamador 2 ol r
4 r"
>

Pujador g»o} E'E', l:.%

A &+
aro l l .
Tambora 2 parche 4 f__ 8
Y J
1
EVALUACION

Cantar la cancién en forma completa (canfo y percusién) con
algunos instrumentos (tambores) o 1los que los alumnos creen para
darle el ambiente necesario a esta cancion

E-— EVALUACION

La evaluacidn es un proceso continuo que acompaia todo €l ciclo
de aprendizaje y supone el manejo de técnicas cuantitativas y cuaii-
tativas que faciliten no tan sélo el control de rendimientos en retacion
a conocimientos e informaciones sino que fundamentalmente la ex-
ploracion de aptitudes y la ampliacién de intereses de los alumnos.
Asimismo las situaciones de la clase sistemafica o de la actividad de
integracion dan amplio margen al profesor de asignatura para cola-
borar al mejor conocimiento de la personalidad de sus alumnos v a
sa desarrollo integral, mediante la promocién de actitudes socizles
coincidentes con los valores propiciados por una sociedad democrati-
ca.

fn la asignatura de BEducacién Musical Yos controles escritos en
esta efapa estan relegados a un plano secundario en la evaluaciéon.
Puede ser que en un trimestre no se necesite efectuarlos.
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La evaluacién de la labor individual debe realizarse por medio
de:

1.—Registro de conductas observadas en forma incidental o siste-
mética.

2.—Juegos de eco y espejo.

3.—Creacion individual o colectiva de movimientos ritmicos

4.—-Pruebas parciales y globales,

En forma de:

a) Dictados ritmicos y melodicos (auditivos o escritos).
b} Interpretaciones corporales e instrumentales (percusibn, etc.).
c) Creaciones meloritmicas y corporales.

Esto supone el registro persistente de las manifestaciones conduc-
tuales de los mlumnos a través de las clases en que predominard cl
“hacer musical”,

Se sugiere, que el profesor realice un cuadro con diferentes as-
pectos a evaluar, que facilite la obtencién del perfil de cada uno de
sas alumnos y de los del grupo.

Este cuadro lo puede ir completando, a través de las distintas ac-
tividades musicales que vaya realizando. Asi, podra calificar con ma-
yor precisién a cada uno de sus alumnos y, dichos datos le serviran
también, para mejor valorar ¢l interés por la asignatura o ayudar a
descubrir y encauzar a los mejor dotados.

A modo de sugerencia va el siguiente cuadro de evaluacion.
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Como toda evaluacion debe verificar la medida en que los obje-
tivos propuestos a la accién educativa se han transformado en resul-
tados de aprendizaje, le proporcionamos a continuacién un procedi-
miento para que los problemas planteados en cada uno de sus con-
troles reflejen éslo efectivamente:

OBJETIVOS

DESARROLLO DE LA EVALUACION
EJS.:

1. Cultivar y estimular el
espiritu creador,

2. Desarrollar la percepcién
auditiva.

3. Desarrollar ia memoria
auditiva.

4, Desarrollar la habhiiidad
para practicar diferentes
ritmos tipicos america-
nos extraidos de las can-
ciones.

&.—8e propone al alumno un tema
dado: el alumno lo crea corpo-
ralmente.

b.—Se propone al alumno una rima y
que €l cree un motivo ritmico
adecuado sin perder el ritmo det
lenguaie.

c.—FEl profesor percute un rilino, el
alumno lo repite (forma de eco).

d.—El profesor da el nombre de una
cancion, un alumno la canta o
percute,

e.—Fl profesor percute una frase
musical ya conocida y el alumno
la ubique dentro de su reperto-
rio,

f.—EI profesor percute un motive
ritmico caracteristico y los alum-
nos escriben en un papel los
nombres de las danzas o cancio-
nes presentadas.
ete,
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F.—FUENTES DE INFORMACION

BIBLOGRAFIA

—Ritmo Mugical ¥y Banda de Percu-
sién en la Escuela Primaria (EUDE-
BA).

—La Iniciacidn Musical del Nifio (RI-
CORDI).

—Las Bases psicolégicas de la Educa-
cion Musical (EUDEBA).

—El Ritmo Musical (EUDEBA)

—Introducecién a la practica del Orfi-
Schulwerk (EDIT. BARRY, B. A)

—Orff-Schulwerk (obra didactica de
Carlf Orff) Adaptacidén castellana
para Latinoamérica, realizada por...
(Edit. BARRY B. A))

—Didactica de 1a Musica (EDIT. KA-
PELUZ),

—E] Estado Actual de la Educacion
Musical en el Mundo (EUDEBA).

—La Musica en la Educacién Moder-
ha (RICORDI),

—Bduecacion Mugical en la Escuela
(KAPELUZ),

—Educacién por el Arte (EDIT. PAI-
DCS).
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H.—EXPLICACION DE TERMINOS EMPLEADOS

Acento: flntensidad dada a un sonido o a les sonidos es-
cenciales de una frase o de un fragmento para
subrayar Iz importancia tonal, ritmica o expre-
siva (% ).

Acento méirico (Es el apoyo que recae sobre el primer tiempo de
cada compas, por su repeticion regular y perio-
| diea, se hace perceptible la sucesion a distancias

| regulares.

Acento ritmico lf Es el que se localiza sobre determinado sonido,
comunicéndole el apoyo necesarie para la justa
| expresion de la idea musical.

Altura: Entonacion de los sonidos.

Anacrusa: (Una o més notas no acentuadas que preceden at

i primer tiempo del compas inicial de una frase mu-
sical. Prepara la caida al primer tiempo del com-

lL pé.S.
Compas: {La organizacién periédica entre pulsos fuertes v
déhiles (recurrencta de acentos).
Escala: Sucesion de sonidas dispuestos segun su altura.

Escala pentafona (cinco sonidos) escala diaténica
{7 sonidos).
Grupos tonales: (Combinacién determinada de sonidos de disiinta
altura dentro de un ambito tonal restringido.
Intervalo: {Relacion de altura enfre dos sonidos.
(Do a Mi; Sol a Do, ete.).

Matices expresivos (" yariacion de la intensidad sonora en la ejecucion

(dindmicos) : musical. Los matices de intensidad: p — f — mp
mf — pp — ff — ppp — fff, juntamente con el
fraseo o acentuacion rilimica le dan vida y expre-
sién a la interpretacién musical

Pulso: Es el latido de 1la miisica, no se detiene nunca.
UNIDAD DE TIEMPO

Ostinato: f Repeticion insistente de un motivo ya sea ritmni-
1 co o melédico.

Ritmo: Movimiento ordenado.

Ritmica.: c Aplicacion del movimiento ordenado a la reali-

izacién corporal.

Ritmo de la frase:( Lo que se obtiene cuando ésta en vez de ser can-
tada o ejecutada en un instrumento, es realizada
en forma percutida, de rranera que a cada soni-
do de la melodia le corresponda exactaments un

golpe.
— G



Frase;

Swing:
Tempo:

Carnavalito:

Media-tuna:

Tamborito:

Idea musical que puede ser concluyente o de ca-
racter interrogativo,

Movimiento corporal balanceado,

Velocidad o movimiento que Ileva un trozo de mi-
| sica (tempi es en plural). Los tempi a estudiar en
el séptimo afio son: Alegro— movido; Andante
{ — andando; Adagio ~ pausado.
Es el nombre con que actualmente se designa cn
el alto Noroeste argentino y Bolivia a la forma
mas evolucionada compleja y . moderna de las
grandes rondas colectivas. Es una danza de car-
naval, pero se baila en ofras ceasiones y con otro
sentido. Hay que observar que algunos bailarines
llevan en la ronda un tallo de maiz con sus espi-
gas o un ramo de albahaca, residuo de antiguas
danzas agrarias, augurio de feliz cosecha. Hoy no
saben qué sentido atribuirle a ello; a veces expli-
can que traen ramas para adornar con flores el
carnaval.
Entre los bolivianos el “Carnaval” se enriquece
un poco. En el Peru los benitos Huainos también
son carnavalitos,
Entre las clases populares y no indigenas, el Car-
naval es e! mismo de los salones, con menos fi-
guras, y alterna con los bailes modernos. De
compéas binario y ternario.
Cancion dominicana de cardcter melddico en
{compé.s binarioc compuesto.

Es una danza cuyo canto es realizado por un so-
lista que canta una melodia corta que no cambia
(frase A) y a quien le contesta un coro con un
refran que tampoco cambia (frase B). El solista
es siempre una mujer ‘“cantaocra” El coro puede
ser de mujeres solamente, como a veces fambien
mixto.

Su ritmo es binario y su tonalidad (modo) ma-
yor.
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