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NOTAS EDITORIALES

Tan Importante como la Construccién
de Centrales Eléctricas...

A PRENSA Y LA Radio de América Latine han venivdo comentan-
L do extensamente las caracteristicas del Proyecto Principal que ha ela-

borado la UNESCO para pener fin al problema del analfabetismo en
los territorios que compenen el grupo de naciones situoadas al Sur del Rio
Frande. '

En wna mesa redonda celebrada hace algin tiempo cen le Case de la
UNESCO en Paris, el Director General de esta organizacion, doctor Vilto-
rino Veronese, bosquejé las lineas fundementales del drama del analfabetis-
mo en el mundo contempordneo. “Sobre un total de 1.500 mallowes de perso-
nas mayores de quince aitos —indico—, el numero de iletrados alcanza o
setecientos millones. Existe la mala costumbre —agregi— de Ulamar paises
subdesarrollados a regiones y pueblos poseedores de uma gran cullture y @
hombres que con notable energia han iniciado un periodo rapido de progreso
merced a los medios de la técnica moderna. El problema del analfabetismo
solamente lo entenderemos bien st examinamos las dificultades que encuentra
la expamsion de los nueves adelantos entre quienes no conocen la lectura y la
escratura. Desde un punto de wvista moral no podemos olvidar la condicion
de los paises que lograron su independencia y que ahora han de hacer wso
de su libertad en el gobierno de los asunios propios. Por todo esto es impres-
cindible liquidar el analfabetismo™.

Ahora bien; con referencia directa « la siuacion en América Latina,
cabe hacer comstar quo el nimero de iletrados mayores de quince afios alcanza-
ba en 1950, segin las investigaciones estadisticas, a 29 millones. De otra par-
te, em el Boletin N 1 sobre el Proyecto Principal, publicado por la UNES-
CO en marzo del presente aio, se comsigna el siguiente informe “Se estima
que de quince a dieciocho millones de nifios en edad escolar wo asisten actual-
mente a la escuela en América Latina. Este dato sobre ausentismo mo necesita
- ser completado, para que se advierta la magnitud de la cuestion, con algunos
indices que reflejan la desercion escolar, el progresivo abandono de la es-
cuela, .de los mifios ya nscritos en ella. De las informaciones que obran en la
seccion estadistica del Proyecto Principal, se deduce que el nimero de alum-
nos que termina la escolaridad primarie es imferdor al veinte por ciento de los
que la mician; otras imvestigaciones estadisticas, relativas al mivel educativo
alcanzado por la poblacion edulta, kan permitido acreditar que el promedio
de escolaridad en América Latina no supera el primer grado de la escuela
primarie. para bu totalidad de la poblaciin, ni el cuarto grado para los que
tuvieron oportunided de ingresar en la escuela”.



El prestigioso diario “La Prensa”, de Buenos Aires, en andlisis de la si-
tuacion a que aludimos, ha escrito recientemente - “Para terminar con este
problema de atraso intelectual la UNESCO ha movilizado energias y recursos
en torno @ su Proyecto Principal, que consiste en concentrar todos los esfuerzos
posibles a fin de extender y generalizar la ensciianza primaria en esta zona
del mundo. »

“La parte tedrica de la inicialiva radica en sostener que tam importante
como la construccion de centrales eléctricas, carreteras, puertos, vias férreas
aeropuertos, diques, canales, obras publicas y plantas industriales, es mo ol-
vidar wi subestimar el indispensable esfuerzo, permanente v stempre con ritmo
de crecimiento, para educar a las nuevas generaciones y a las que mo pudie-
ron recibir ensefianzas a su debido tiempo. No puede alcanzarse progreso cien-
tifico, téenico y econdmico generalizado, aunque haya unae active minoria de
sabios, técnicos y economistas, si un enorme contingente popular no se incor-
pora a la influencia de la ciencia, la técwica y la cultura, por obra de la edu-
cacion publica. En consecuencia, es indispensable, como primer paso, eliminer
el analfabetismo mediante lo ertension de la ensefianza primaria, obligatoria
y gratuita.

“La base prdctica del proyecto consiste en crear estimulos de la UNESCO
en favor de todos los paises sudamericanos, por medio de asistencia técnica
e wmformative, para que funden escuelas elementales, construyan edificios es-
colares, formen macstros, traten de aumentar por todos los recursos @ su al-
cance la matricula e inscripcion escolar, amplien los presupuestos de educa-
cion publica y hagan Uegar Tos beneficios de la enseiianza primaria a las zo-
nas semiurbanas y, sobre todo, las regiones rurales”.

He aqui wuna breve y elocuente sintesis de lo que significa el plan puesto
en marcha por la UNESCO. Integrado por dos capitulos fundameontales —“Er-
tension de la Educacion Primaria” y “Formacion de Especialistas en Educa-
cion”—, el Proyecto Principal tiende a extirpar de América Latinz el aic-
rrador flagelo de la ignoranciz a través de la mds grande operacion alfabeti-
zadora de que haya memoria en nuestro Continente.

Buscando Libros para Nifios y Adolescentes

NA CARTA RECIBIDA recientemente del extranjero por el Serwvicio

de Cultura y Publicaciones del Ministerio de Educacion FPiublica, pone

de relieve entre nosotros y wuna vez mds, un viejo problema educacional
de dificil solucion. Sucede qre un editor italiano se halla encwestando en el
mundo la produccion de libros para niiios y adolescentes, con vistas a obtener
los rasgos mds caracteriticos te estos libros y su importancia en ol aspecto
de la creacidn de versonajes sobresalientes, ejemplares para la formacién del
alma de los lectores pequeiios.

Esta correspondencia inesperada invita a moditar. ;Tiene Chile, propia-
mente, una literatura dedicada a los nifios y a los muchachos mayores? Nues-
iros escritores, de cuyo valor no puede dudarse, puesto que muchos de ellos
han conquistado y sostiencn un prestigio internacional, ;han escrito verdade-
ramente narraciones destinadas a nuestro infancie y a nuestra adolescencia?

No podemos negar que los propésitos mo han sido menguados. Si bien es
cierto que no poseemos un tipo de literatura infantil que nos ofrezea perso-
najes o caracteres de corte representativo o ejemplarizador, o bien obras con
un sentido ertricto de lo que la sicologia moderna recomienda y seitala como
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1o mds saludable para la formacién conductual de nuestros hombres del fu~
turo, no es menos cierto que muestros autores de marraciones e, incluso, de
poesias, Te han dedicado @ nuestra gents menuda gran parte de sus preocupa-
ciones creativas.

No hey que descuidar un hecho deplorable aue pesa scbre estos narra-
dores - la ausencia de editores. La verdad es que sélo une Empresa chilena que
todos conocémos, la Editorial Zig-Zag, ha estado empefiada desde hace largo
tiempo m oponer a la avalanche de dudosa literatura infantil que viene del
extranjero, una poraién de libros, en colecciones destinadas @ los mifios Y @
los adolescentes. Fn cStas colecciomes han aparecido cuentos y movelas como
“Lautaro. Joven Libertador de Arauco”. de Fernando Alraria. bioarafia no-
velada aue merecié hace aiios un galarddn internacional, siendo traducidae al in-
olés: “E1 Ultimo Grumete de lo Baauedano” vy “Los Conquistadores de la
Antiartida”, de Francisco Coloane, ambas premiadas em certdmenes nacionales;
“Los Aventuras de Pancho Aisén”, de Eusebio Ibar, maestro lamentablemente
fallecido, cuya intuicion creadora, de gran poder poético, le encaminaba
a la realizncion, a corto plazo, de importantes pdginas dedicadas @ nwestros
jovenes lectores; “Medallones de Luma”, “Medallones de Sol” v “Cantaritos”,
de Carmen de Alonso, profesora de dilatada faena literaria y que ha encon-
trado en la marracién famidstica, con gram orientacién macional, la téomica
para comunicarse con los nifios; “Cuentos de mi Escritorio” y “Cuentos de la
Selva”, de Juan Tejeda, hermosas historias breves, de gracia y humor im=
ponderables; “Las desventuras de Andrajo”, de Esther Cosani, novela que
revive los viejos tiempos de la literatura mdgica; “La Hormiguita Cantora
1 el Duende Melodie”, de Alicia Morel, otra muestre valiose de la rehabili-
tacion de las viejas consejas; “Cuentos Chilenos”, de Blanca Sante Cruz Ossa,
recreacion sutil e hilarante de los antiguas narraciones populares de las abuo-
las; “Le Ciudad de los Césares”, de Manuel Rojas, comprimidae marraciém,
en que muestro primer novelista reconstruye una cdieja leyemda, para entre-
gerle a nuestra juventud en trance de hermosas aventuras que fluctian en
tre la nealidad vy el suefio, y, en fin, “Hatusimé”, de Jacobo Danke, hermosas
paginas deo exalfjzcion escoutiva.

Esto, en cuanto p autores nacionales. Pero, mo olvidemos que las ‘coleccio=
nes oludidas incluyen también obras de autores extramjoros de suyo maravi-
Dosas, em las cuales muestros nifios iy nuestros jévenes encontrardn acendrados
wmstantes de paz y vide pura. Por ejemplo: “Los Siete Milagros de Gubbio” v
“La Cigiioia y las Joyas” de Raymond Leopold Bruckberger; “Cocor4”, dé
Joaquin Gutiérrez, autor costarricense a quien podria estimdrsele abosoluta~
mente chileno, y que en su novela nos enfrente a los asombrosos albures por
que atraviese un mds asombroso megrito centrowmoriceno; “Le Brigads que
Fracasd”, de Louwis Simon; “La Maravillosa Historia de Alberto Schweitser”,
de Titt Fasmer Dahl, biografia subyugante y emocionada del famoso médico
y humanista; o “El Rio de las Aguas Dormidas”, de Henni Bosco, atrayemte
hastorie llena de una ternure dificil de igualar en pdginas de tipo narrativo.

Esta pequenia porciom de titulos y autores nos demuestra que nuestros
niftos y nuestros adolescentes mo se hollan tan desvalidos en lecturas que les
correspondan. St se trate de editores, hay un propdsito en marche, como he=
mos demostrado. Si se trate de autores, especialmente nacionales, éstos mo han
dado aun con él o los personajes mds apropiados para constiluirse en mento-
res o inspiradores de nuestra infancia, si es que la literatura puede alcanzar
esta facultad ideal. En todo caso, si el magisterio toma en cuenta obras como
las aludidas, no dudemos de que se aliviard notablemente en la solucion de un
problema siempre vigente en las aulas nacronales.



Experimentacién Educacional

A propésito de las reuniones con que los profe.
sores de los Liczos Experimentales hicieron un ba-
lance de los resultados de trece afios de continua.
da faena pedagégica, el diario de Santiago “La
Nacifn”, en su nimero 15.182, publicé, firmado
por J., el articule que reproducimos. Entregamos
a los maestros su texto integrc por el espiritu es.
timulante que él concentra, espiritu que, a la pos.
tre, no es sino el reconocimiento a una actividad
docents que sintetiza en estos momentos 1os mejo.
res propésitos renovadoeres v las mejores realiza-
ciones en el campo de nuestra educacion.

N. de laR.

E ACUERDO con las nuevas tendencias de la educacion y los intereses
D cada vez mds complejos y variados de la juventud, se inicié en 1945 en
nuestro pais una reforma parcial do los planes y programas vigentes en
los Ticeos, a fin de adaptarlos a una nueve filosofia de la mstruccion, que tra=
dujera en forma real y sotisfactoria las mecesidades de los jovewes y los requo=
rimi-ntos de nuestra sociedad. :
 Asi nacieron los Liceos Experimentales, siete en total, que han cumplido
una meritoria trayectoria en el decurso de la educacion piublica, a pesar de la
escasez de medios mateniales y humanos. .

El balance de trece aiios de labor sostenida y fructifera, que Tos profesores
de los Liceos Experimentales terminaron ayer en nuestra capital, llena de logi-
timo orgullo a la ensefianza del pais y sefiala el camino futuro que debera to-
mar la educacion chilena.

En efecto, dejando de lado las opiniones subjetivas y los viejos moldes de
una pedagogia superada, lo labor de los Liceos Experimentales se puede esti=
mar como altamente favorable para el desarrollo integral del mifio y la forma-
cion de una sélida personalidad.

La convivencia de jovenes de ambos sexos; el plan comin y el diferenciado;
el trabajo docente nor unidades de materia; la evaluacion obietiva de los ren-
dimientos; la participacion de los alumnos en las actividades del colegio y la
senie de instituciones escolares que complementan las tareas estrictamente ins-
tructivas, preparan (ol nifio pare un comportamiento eficaz, dentro y fuera de
las aulas.

Como prolongacion natural de la vida, el wifio y lo mifa en los Liceos Ex-
perimentales se acostumbran al respecto mutuo, o la disciplina consciente y @
la responsabilidad, tanto en las tareas menudas del aseo, ornelo y recreamiento,
coma en los trabajos sociales demds envergadura 1y, de manerc especia’ en (¢
adquisicion de sélidos conocimientos vitalizados por el interés directo y su en-
lace natural con los problemas de la existencia.

Los casos de discipline que se presentan en estos planteles son minimos,
como astmismo las tnadptaciones al curso de las materias. La division de los
programas, atendiendo @ los tntereses vocacionales, facilita la labor de profeso-
res y alumnos, y las academias, clubes, consejos de curso y gobierno estudiantil
—ien, sus verdaderos alcances educacionales y no en sus implicaciones politicad
que algunos adultos han pretendido ver— son conquistas reales que ha logra-
do la juventud chilena, estimulada por sus padres y por el espiritu atento
de sus maestros.
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EDUCACION Y CIENCIAS

Algunas Consideraciones Sobre el Signifi-
cado, las Limitaciones v los Métodos de la
- Experimentacién Pedagégica

Por Vions Soro pE PintTo

L PRETENDER EFECTUAR un estudio en torno al significado, a las
A_ limitaciones y a los métodos de la experimentacién pedagégica, es

preciso ponernos de acuerdo acerca de lo que entendemos por peda-
gogia.

Partamos de la zseveracién de Durkheim de que la pedagogia es una teo-
ria prdctica que unifica el conjunto de reflexiones que el hombre realiza
en torno al proceso de la educacion y de directivas que elabora para la ac-
cion edueativa. Situemo: a la pedagogia en un plano sui-géneris, compar-
tiendo por una parte el terreno de la filosofia y por otra el de la ciencia
y ¢l de la téenica. Atin mds, para comprender mejor las caracteristichs que
atribuimos a esta disciplina enfrentémonos con dos de las més grandes co-
ientes antagdnicas de la pedagogia contemporanea: aquélla que han pre-
coilizado los franceces de principios de siglo al afirmar que la esencia de lo
pedagégico es la especulacion en torno a los valores esenciales de formacién
del hombre; y aquélla sostenida por los morteamericanos seguidores de
William James, que se afirman en la idea de una pedagogia manifiestamente
cientifica y préctica en lo que lo fundamental es el estudio de los procesos
de ensefilanza y aprendizaje y de e¢émo influir sobre ellos para que den el
mejor rendimiento posible.

La primera posicién llega al extremo de desdefiar todo aquello que no
incida en el campo de la teoria pedagdgica: y a darle un énfasis tan grande
a lo filos6fico como para asegurar que no debe existir el especialista en
educacién. Todo pensador humanista necesariamente Neg6 a e'aborar una
teoria pedagégica, que es lo importante: el campo de la practica docente ne-
cesariamente tiene que ser empirico,

e
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f.a segunda posicién, también en un punto de vista extrema, supone
que lo valioso en pedagogia es sélo aquéllo que puede ser observado y ex-
perimentado conforme al método cientifico y que puede ser aplicado con
un eriterio préctico. De esta corriente ha emanado la conviceién de que la
pedagogia es una ciencia aplicada que incide en el dominio de la técnica,
que todo en ella s mensurable y posible de ser analizado en el laboratorio.

La mayoria de los pedagogos contemporaneos han legado como Durk-
heim 2 una posicién intermedia entre las dos corrientes mencionadas que
reconoce el valor de lo filoséfico, de lo cientifico y de lo préctico en el
campo de la pedagogia. En toda pedagogia se distinguen tres aspctos: una
justificacién metafisica que se preocupa del problema de los fines: una ba-
se cientifica que se apoya en la Biologia, Psicologia y Sociologia y que com-
parte las caracteristicas y los métodos de las eiencias sociales; y un aspecto
practico o téenico que tiende a proporcionar normas o reglas para la reali-
zacion del doble proceso de ensefianza y aprendizaje.

Desde el momento en que se reconoce que la pedagogia no es simple-
mente un conjunto de teorias sino que posee una base cientifica y una in-
tencién practica, se llega a comprender que su avance implica necesariamen-
te el empleo de la experimentacion, tal ecomo sucede en el campo de todas las
ciencias. Pero el caricter doblemente cientifico y filos6fico de la pedago-
gia limita de por si la experimentacion @ una parte de su totalidad. La ex-
perimentacion, pedagbgica no puede aplicarse a los fines que persigue la
edueacion, ni tampoeo a las bases cientificas en que ésta descansa; sélo pue-
de aplicarse a los medios que se emplean, a las condiciones en que ésta se
realiza y a los mesultados que se obtienen. La solucién de problemas re-
quiere aplicacién diddetica: eomo ensefiar mejor, como aprender mejor- Sus
laboratorios son la comunidad, la escuela, la sala de clases; pero resultaria
inocua y vacia si no estuviera inspirada por la teoria y no se sostuviera en
las solidas bases cientificas que le ofrecen sus clencias auxiliares.

: Como la experimentacién pedagogica se realiza con un material humano

eminentemente complejo, de reacciones a veces imprevisibles, cambiantes y
sobre fenémenos de por si dificiles de delimitar y aislar, necesariamente sus
resultados no pueden ser de igual naturaleza que los que se obtienen en las
ciencias fisicas o naturales. Hay que distinguir cntre los procedimientos
did4cticos que pueden ser medidos en forma cuantitativa y los fenémenos
educativos mas sutiles —eomo la valoracién de las actitudes o de la perso-
nalidad— que sélo pueden ser estimados cualitativamente. Vale el caso re-
cordar lo que ha dicho algGn pensador acerca de que el mejor instrumento
para medir al hombre es el hombre.

Por consiguiente, la experimentaciéon pedagogica implica medicion
cuantitativa y apreciaciéon cualitativa y no puede sino basarse en muchos
casos en el criterio subjetivo del experimentador. El campo de la experi-
mentacién pedagégica es sumamente amplio, si aceptamos este eriterio, ya
que puede aplicarse no sélo a fenémenos concretos de téenida de ensefianza
sino también a procesos complejos de apreciacién de la calidad de ciertas
organizaciones escolares, al estudio de la influencia de los factores sociales
y politicog en el proceso educativo, ete. ete.

Situados en este plano podriamos ahora tratar de preecisar lo que en-
tendemos por experimentacién. Durante muchos afios se unieron los con-
ceptos de experimentacién y escuela nueva confundiendo las experiencias
o vivencias pedagdgicas con la experimentacién propiamente tal, Se suponia
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que al poner en practica una determinada hipétesis o inspiracién pedagoglca
individual —escuela de Froebel o de Pestalozzi, por ejemplo —y crear un
tlpo de escuela con ciertas caracteristicas, se estaba realizando experimen-
tacién en un sentido ecabal. Hoy dia se considera que, tal como sucede en
el campo de todas las demds disciplinas de orden cientitico, se hace expari-
mentacion cuando se tiene uma clara concepcion de: 1) las metas o fines
que se persiguen; 2) los medios nuevos que se introducen para alecanzarlos
y las condiciones en que éstos se desarrollan y 3) la revaluacién periédica y
final de los resultados. Por consiguiente, lIa experiencia pedagoégica que se
realiza en el simple plano de lo empirico ¥ vivencial es distinta de la ex-
perimentacién, lo que no le resta importancia, por cuanto desde el plano
empirico la alimenta suministrandole materiales que elaborar y sirviéndole
de fuente de inspiracién para la formulacién de las hipétesis que nlecesita
el experimentador. Como dice Torenzo Filho, el experimentador es aquél
que con los ojos puestos en las mubes tiene los pies sélidamente asentados
en el suelo.

Ha sido necesario hacer todas estas consideraciones acerca de la peda-
gogia y de la experimentacién pedagégica para poder apreciar en forma
objetiva nuestra situacién en el proceso experimental- ;Nos hemos quedado
en ¢l plano de una escuela nueva o somos una escuela experimental auténtica?

En realidad, nuestra in-titucién ha superado ya el plano de escuela
nueva a que se circunceribié en sus comienzos y se ha iniciado en el campo
de la experimentacién pedagdgica propiamente tal, sin haberla realizado
integramente. No nos hemos limitado a vivir experiencias pledagégigcas so-
lamente; por el contrario, hemos precisado finalidades y objetivos para orien-
tar nuestra labor (filosofia del Liceo), hemos lintroducido nuevos miedios
para alecanzar esos objetivos —planes y programas, empleo de métodos di-
dacticos, un tipo caracteristico de organizacién escolar, ete.— pero nos ha
faltado un estudio mas concienzudo de las condicicnes que acompafian a
nuestra experimentacién, una més clara concepeion de los métodos de in-
vestigacion pedagégica propiamente tales que podamos usar, y cobre todo
una evaluacién més sistemitica y periédica de los resultados parciales y
finales de nuestras experiencias.

De lo ya expresado se desprenden légicas conclusiones en lo que se

refiere a las limitaciones con que tropieza la experimentacién pedagégica.

Su circunseripeion a una delimitada parte o aspecto de la padz'giOgia\; limita
desde luego su radio de accién. La complejidad del material y de los fené-
menos humanos con que se enfrenta le impiden muchas veces precisar o
delimitar claramente el campo de sus experiencias; las causas y los efectos
aparecen de tal. modo unidos que se hace imposible desglosarlos, la influen-
cia de factores desconocidos —causas lejanas por ejemplo— bien pueden
invalidar una experiencia; el sometimiento g la valoraciéon estimativa en
muchas circunstancias hace peligrar el trabajo si no.se cuenta con un ob-
servador que posea condiciones cientificas de primer orden, tales como las
de imparcialidad, sugestionabilidad escasa y gran paciencia, Todos estos
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factorcs influyen 4 su véz para que los instrumentos que se utilizdn no sean
siempre precisos; es asi como en muestro pais, por ejemplo, empleamos
tests no bien standarizados, que sélo pueden darnos en el mejor de los casos,
un resultado de valor aproximado. Es también notorio en paises como el
nuestro la falta de laboratorios que procedan a estudiar y precisar los mé-
todos de investigacién cientifica que deben ser empleados por los cambios
de experimentacion. A su vez existen otras dificultades de orden extlerno,
que aungue mo son inherentes a la experimentacién misma, tienen gran in-
fluencia sobre eila. En muestro caso podemos sefialar la ubicacién que la
experimentacion tiene en el sistema escolar y especialmente la de nuestro
Ticeo. La falta de articulacién que existe entre este establecimiento y los
demis colegios secundarios del pafs lp coloca en una curiosa situacion en
lo que rerpecta a la utilizacién de sus experiencias, que no pueden ser apro-
vechadas en forma oficial, oportuna y adecuada. Por otra parte, el recar-
gado horario de los profesores les impide poseer el tiempo necesario para
estudiar y estar al dia en los avances de las ciencias de la educacién para
planear y llevar a cabo en forma concienzuda nuevas experiencias y para
hacer el computo y el balance de las que ya estin en vias de realizacion,
al mismo tiempo que para cumplir las tareas que exige la rutina de su cargo.
Agreguemos a todo esto la presién que ejercen ciertas exigencias derivadas
de las caracteristicas del sistema escolar, tales como las pruebas de bachi-
llerato, que en cierto modo llevan a desvintuar los fines que se persiguen,
y las caracteristicas de nuestro alumnado que segiin parece no representa
la media del estudiantado secundario chileno, y tendremos un panorama
de las principales limitaciones de la experimentacién pedagdgica vista des-
de muestro angulo particular

No obstante, es necesario dejar constancia de que el Liceo Manuel de
Salas posee también muchas circunstanciay favorables para la experimen-
tacién. Sus servicios de Orientacién Vocacional y Educacional, Médico -
Dental y de Asistencia Social, disponen de un material valioso para la rea-
lizacion de investigaciones pedagdgicas. La existencia de un Asesor Téenico
que pueda planear y coordinar el trabajo y la organizacién de los profe-
sores en Departamentos permite la correlacion de experiencias y sus consi-
guientes beneficios. A esto se agrega la existencia de un presupuesto excep-
cional i se le compara con el de instituciones chilenas similares, de un lo-
cal de primer orden y de abundante material didéctico.

1.0S PRINCIPALES PROCEDIMIENTOS DE INVESTIGACION
PEDAGOQGICA.

Segin Freeman los trabajos pedagégicos de cardcter cientifico deben
atenerse a la siguiente pauta:

1) BEmpleo de método induectivo,

2) Objetivos bien definidos,

3) Técnicas precisas.

4) Campo de accién bien delimitado.

5) Organizacién sistematica de los atos.

6) Conclusiones claras, deducibles de los resultados.

Recordemos por otra parte que en el campo pedagdgico no todo es men-
surable. También se aplica la evaluacién o apreciacién del valor de un he-
cho o fenémeno en relacién al fin que se persigue y a la constancia de la evi-
dencia con que se produce y atn cuando este procedimiento no es rigurosa-
mgnte cientifico se acomoda perfectamente a las fases del pensamiento cien-
tifico
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Por consiguiente las investigaciones pedagégicas se pueden dividir en
dos grupos principales, segtn se funden en la medicién o en la valoracién:
1.—Apreciacion de la opinion por medio de: entrevistas, cuestionarios y

jurados, es decir registro de opiniones de personas especializadas.
2.—Interpretacion de hechos mediante: observacién y experimentacidn.

En este dltimo rubro Me Call distingue tres tipos de investigacién:

a) Descriptivas, que pretenden deseribir objetivamente usando distintos

tipos de medidas.

b) Investigaciones comparativas que evaluan poniendo en relacién dos

estudios descriptivos, el valor de métodos de ensefianza o de sistemas

escolares diferentes;

¢) Investigaciones causales, que partiendo de un efecto pretenden dis-

cernir las causas.

Buyse agrega un cuarto tipo de investigaciones pronésticas.

Los diversos procedimientos del método cientifico que se pueden apli-

car en las investigaciones pedagégicas son:

1.—E! procedimiento histérico. — Se usa en toda investigacién que pretende
apreciar resultados ya logrados o métodos diversos que se han empleado
para acercarse a una soluciéon. La esencia consiste en “dejar hablar a
los hechos”, acercindose a las fuentes y tratando de interpretarlas leal-
mente,

Documentos valiosos para trabajar con este método son las memorias
anuales de nuestro Liceo y los trabajos de sintesis de nuestra trayecto-
ria de los profesores Alberto Arenas y Guillermo Pinto- Con el material
que tenemos, podria ya utilizarse el método histérico para hacer estu-
dios sobre: planes de estudio e instituciones estudiantiles, por ejemplo.

— Método Genésico. — Se usa cuando se estudia un proceso desde el pun-
to de vista de su evolucién. Por ejemplo, podriamos usarlo para adecuar
la incerporacion de los distintos ramos del plan variable a los diversos
grados de madurez y despertar de intereses de nuestro alumnado; asi
mismo como para organizar cientificamente los programas.

3.— Procedimientos estadisticos. — Se emplea cuando se quiere medir la
extension de un hecho pedagdgico en una masa de alumnos. Sirve para
compilar y ordenar datos para una investigaciéon o para deseubrir los
factores que influyen en un determinado fenémeno. En todo caso se
utiliza siempre que “se observa una situacién que no se quiere 0 mo se
puede cambiar”,

Este método supone: recopilacién de datos, ordenacién y elaboracién
matemditica y examen eritico. Lo hemos usado en varias oportunidades:
para coordinar intereses de los alumnos, para modfiicar condiciones de las
instituciones estudiantiles. Podriamos usarlo en el momento jctual para
investigar por ejemplo el grado de éxito de aquellos de nuestros ex-alumnos
que actualmente siguen ecarreras universitarias o para precisar las caracte-
risticas socio-econémicas de la realidad chilena que deben ser consideraidas

en nuestra orgamzaselon escolar y en la formulacién de nuestros planes Yy
programas:

4—Procedimiento analitico. — Permite el andlisis a fondo de casos parti-
culares mediante el examen clinico o métodos de laboratorio. Sirve
para estudiar procesos mis bien que para apreciar resultados. Es usado
actualmente en los Servicios de Orientacién, Médico y Social de nuestro
Liceo, en su aspecto clinico,



5.—Procedimiento experimental, — s el mis perfecto de todos los métodos

de investigacién pedagdégica y atin nosotros no lo hemos empleado.

Se asemeja al método estadistico en que los datos obtenidos se orde-
nan matematicamente; pero, mientras ‘el método estadistico se limita
a observar, este método introduce nuevos elementos en una situacién
natural y aprecia los resultados teniendo cuidado de mantener un con-
trol riguroso de los factores existentes. Se basa en la comparacién de
situaciones estricthmente controladas y las experiencias que ensaya de-
ben ser continuas y reversibles.

Este procedimiento puede desenvolverse de tres modos:

a) Por medio del caso clinico. — Se establece un solo grupo de experi-
mentacién. Se hace un ensayo introduciendo un factor experimental y
evaluando los resultados- Se deja libre al grupo un ecierto tiempo y se
hace otro ensayo haciendo intervemir un nuevo factor experimental. Se
comparan los resultados.

b) Caso miltiple o grupos equivalentes. — Se establecen un grupo de
control y otro de ensayo. Se someten a idénticos controles iniciales;
se ensayan téenicas distintas e los dos grupos y se eontrolan los resul-
tados. Implica seleccién previa de grupos homogéneos en edad cronols-
gica y mental, nivel socio-econémico, salud, intereses, rendimiento es-
colar.

¢) Caso ciclico o de rotacién. — Combina los dos procedimientos ante-
riores. No requiere formacién de grupos homogéneos y consiste en apli-
car lar mismas técnicas a varios grupos haciendo controles iniciales,
parciales y finales, y comparando resultados.
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Centro de Investigaciones Audiovisuales

Por FeELicE MOTTINI

I. CREAR EN LA Universidad Catdlica de Mildn el primer Centro

A europeo de Insvertigaciones sociologicas sobre los medios audiovisuales

(sobre todo radio y televisién), la UNESCO rindi6 un homenaje in-

ternacional a la obra realizada por los pioneros italianos de las telecomu-

nicaciones, como Marconi, Righi, Majorana y otros muchos mis y reconocid
la creciente importancia que toman la radio y la televisién italianas.

Con sus 154 emisoras y enlaces automaticos, la televisién italiana puede
alcanzar al 98 por ciento de los 49 millones de habitantes de ese pafs.  Aun-
que el nimero de receptores no pasa de unos 700.000 (Ttalia ocupa la novena
plaza mundial en esa materia, después de los Estados Unidos, Gran Bretafia,
Canad4, Unién Soviética, Reptiblica Federal de Alemania, Brasil, Japén y
Francia) cien mil de esos receptores se han instalado en cafés, clubs, salas
de reunién, restaurantes y hoteles, de tal manera que las emisiones més po-
pulares zlcanzan entre diez y quince millones de espectadores. La radio
tiene un auditorio mucho méis grande; sus ciento cincuenta y tres emisoras
y enlaces cubren la totalidad del territorio nacional; hay en servicio mas de
seis millones de receptores, lo que hace que tenga Italia la novena plaza
mundial.  Unos veintle millones de oyentes siguen los programas popula-
res.

T.os medios modernos de informacién de masas ejercen incontestablemen-
te en ese vasto auditorio una profunda influencia; influencia social sobre la
vida cotidiana; influencia politica sobre la formacién de la opinién; in-
fluencia cultural sobre la difusién de los conocimientos. La creacién del
Centro de Investigaciones especializado de la Universidad Catdlica responde
en particular a la necesidad de formar a jévenes investigadores y de analizam
y comprender, para controlarlos mejor, los efectos inmediatos y remotos de
la radio y la television como medios de informacién, de eduecacion y de pro-
paganda,
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Para realizar ese esfuerzo de investigacién, el Centro trabaja en eolabo-
racién con el famoso Instituto de Psicologia, ereado y dirigido por el Padre
Agostino Gemelli, franciscano, Rector de la ‘Universidad Catélica. El Pa-
dre Gemelli, que acaba de cumplir ochenta afios, fundé en 1921 la tnica
Universidad catélica de Italia y supo darle durante esos treinta y siete afios
un sitio privilegiado entre todos los establecimientos de ensefianza superior
del munido- La Universidad tiene hoy 10.700 estudiantes y 255 pirofesores,
ocho de los cuales son extranjeros. Tiene cinco facultades: Derecho y
Ciencias Politicas, Eeconomia y Comercio, Letras y Filosofia, Pedagogia y
Ciencias Agronémicas. Creari en breve una facultad de Medicina. Ademaés,
su Instituto de Psicologia ha formado en su seno la primera escuela italiana
de Psicotécnica y de Psicologia del Trabajo.

El Centro de Investigaciones sobre los medios audiovisuales es la crea-
ciéon mas reciente de la Universidad Catélica- Nacié unos cuantos afios
solamente después del Primer Congreso Intermacional sobre los medios au-
diovisuales en la educacién fundamental, que tuvo lugar en 1952 en Milin
bajo los auspicios de la Comision italiana Pro UNESCO.

El Centro esti mbicado en un hermoso edificio de la Universidad, cons-
truido en el siglo XV: se trata del claustro de Pio XI, que se encuentra
cerca del Instituto de Psicologia. Pueden escucharse alli las campanas de
la célebre basilica romana de San Ambrosio, uno de los monumentos mas
antiguos y més motables de la cristiandad. En el claustro de Pio XI hay
un antiguo pozo romano; antafio la casa de la Universidad fue un monas-
terio cirtenciense y sus lineas elegantes ostentan todavia el sello de Bra-
mante. Todos ecsos edificios, agrupados alrrededor de una plaza, constitu-
yen un magnifico conjunto arquiteeténico.

E! Gobierno italiano y la UNESCO sostienen pecuniariamente el Cenfro,
en cooperacién con la Universidad Catélica. La UNESCO le dié aparatos
estadisticos y mecanicos modernisimos (radio, proyector de televisién, mag-
netéfone, proyector de programas grabados sobre peliculas), y le dio ade-
méas una ayuda sustancial para la creacién de una biblioteca especializada
sobre investigaciones relativas a los medios audiovisuales. Para organizar
y dirigir ese Centro, la UNESCO ha solicitado y obtenido el concurso del
sefior Alfred McClung Lee, Profesor en el Brooklyn College de Nueva York
y autor de muchas obras de sociologia- El Profesor Liee fue encargado de
familiarizar a los estudiantes con los métodos modernos de investigaciéon so-

ciologica empleados en los Estados Unidos y también de aconsejar, instruir

y dirigir a sus colaboradores, miembros de la Universidad catélica, durante
el primer afio de funcionamiento del Centro.

El profesor Lee dicta su curso en italiano. En un prineipio, los alum-
nos se sintieron perplejos ante la novedad de ese tema, pero ahora afluyen
cada vez mas numerosos a los cursos. Al lado de estudiantes y diplomados
~de la Universidad Catélica; y de otros centros docentes figuran hombres de
ciencia, egpecialistas, funcionarios, empleados de empresas comerciales o in-
dustriales, que representan por lo menos el cincuenta por ciento de los efec-
tivos. Ademds, el profesor Lee preside cada semana grupos de estudio, que
analizan los programas de la radio-television italiana. Realiza actualmente
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con sus alumnos una serie de investigaciones especiales para las cuales em-
plea el cquipo téenico del Imstituto. La radio-televisién italiana autoriza a
log estudiantes del Centro a visitar sus estudios de Milan, bajo la direccién
de su personal administrativo y téenico, y a presenciar la realizacion de las
emisiones mas interesantes.

Durante el mies de junio de este afio el Centro de Investigaciones sobre
medios aadiovisuales se instalard provisionalmente en el Paso de la Mondola,
sitnado en la regidr. de los Dolomitas, a 1.400 metros de altura. La Uni-
versidad Catoélica tiene alli una sucursal que puede acoger quinientas perso-
nas y organizar reuniones y cursos de perfeccionamiento y de formacién ge-
neral para low miembros de las profesiones liberales y del Clero, educadores,
psiedlogos, especialistas del cine, funcionarios, hombres politicdos y miembros
de las orgarizaciones sindicales. Algunas de csas manifestaciones cultura-
les se hacen gracias a la colaboracion de otras organizaciones catolicas de
Europa y atraen a participantes de todos los paises.

‘El Centro de Investigaciones Sociolégicas sobre los medios audiovisuales
organiza en lese magnifico sitio turistico del 13 al 21 de jumio de 1959 un
congreso nacional sobre los efectos sociales de la radio y de la televisién; bajo
la direceién del profesor Lee, el congreso reuniri a peritos de relaciones pu-
blicas, de la propaganda y de los estudios del mercado, asi como a cducadores
de todas las regiones de Italia:
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Tesoros de Arte en el Matorral

Por GeEorGeEs FRrADIER

UANDO HACE ALGUNOS afios la UNESCO publicé bajo el titulo
C “Arte y Educacién” una coleccién de ensayos abundantemente ilustra-

dos con dibujos y pinturas de nifios, un amigo mio, maestro en los
Alpes, me escribié para decirme que estudiaba ese hermoso volumen con ver-
dadero beneplacito.  “Pero —afiadia— nos nos ilusionemos.  Que los chicos
den rienda suelta a su expresion personal y que pintarrajeen sus obras maes-
tras, estd4 bien, pero a los diez u once afios, se acabé.  Adids al color y a la
imaginacién. En las ciudades es diferente: a esa edad todo puede volver
a empezar. ‘Alli hay grandes museos, y con un poco de buena voluntad es
posible vivir en un clima artistico.  Aqui, en el campo, no existe nada que
pueda evoecar el mundo de la pintura y de la escultura. No creo que lo que
se llama ‘‘sentido artistico” sea immato. Sea como sea, los ancianos de por
aqui, quicnes nunaca han recibido estimulo alguno, mueren sin haberse dado
cuenta jamag del esplendor de nuesztro paisaje. Si digo a mis alummnos:
“Miren esos pinos, qué hermosos son”, los chicos asienten con la cabeza y
deeclaran: “Si, pero a causa del precio del transporte, el metro ctibico no vale
gran cosa’”.

Ahora contesio a esa carta, no porque vo haya descubierto un método
novedoso y digno de las bendiciones de todas las autoridades estéticas o pe-
dagébgicas. Lo que pasa es que he encontrado a una artista, quien sin mu-
seo alguno seria capaz de dar a los chavales mds toscos el sentido de la be-
lleza y €l gusto de la creacion-

Esta artista no es una tedrica; no tiene :titulos ni diplomas. Es la es-
posa de un arquitecto conocido de Calcuta. Tiene hijos y reina sobre una
familia numerosa. Habla de sus labores con una sonrisa infantil y timida.
““No sé siquiera si lo que hago vale algo”.

iLo que hace? Cuadros extrafios de cuero, paja y tejidos. figuritas
que a primera vista parvecen de porcelana, pero que son de concha. Y tam-
bién y sobrle todo objetos de madera, que son las obras mas bellas de la
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Sra. Arjun Ray, a las que la palabra escultura no puede aplicarse. Efec-
tivamente, el escultor escoge su material y después de mucho trabajo ob-
tiene una forma imprevisible, de la que él solo decide —Dios, mesa o
palangana- Aqui, al contrario, es la madera quien decide. Raiz torcida,
rama muerta, contenia una forma que bastaba con adivinar y luego ayu-
dar a nacer. Una pequefia estatua se llama “Fl Precursor”. La Sra. Ar-
jun Ray se levanté una mafiana diciendo: “Quiero hacer una estatuita de
San Juan Bautista”. Encontré en la hierba una rama hendida en una
extremidad y abierta en forma de tridente en la otra; la recogié y vio
en ella un profeta ascético, los brazos alzados —interpretacién que quiza
nosotros no hubiésemos aceptado. De regreso a su casa. la Sra. Arjun
Ray raseé por aqui un poco de la corteza, por alli un nudo prolongé li-
geramente una hendidura, subrayé un relieve y, en cfecto, helo aqui, el
comedor de saltamontes llevando una piel de cabra y gritando en el de-
sierto.

Pulido, barnizado, impregnado de esencias contra la humedad y los
parasitos, el pedazo de alburno, de corteza o de raiz se transforma real-
mente en un objeto de arte. Para que nadie dude de ello bastari con
fijarlo en un pedestal. Entoncer, cualquier espectador, de cualquier edad
¥y cultura verd con iclaridad deslumbradora a dos luchadores enlazados,
una bafiista que se dispone a echarse al agua, un monstruo vociferante
0 una gran mano paeifica. Sin Ja intervencién de la Sra. Arjun Ray sélo
habria habido ramas de guayabero, de gardenia, de cedro, o raices y zar-
zas torcidas.

Me parece que se podria sacar una leccién (destinada a mi maestro
montafiés) de los' paseos y trabajos poéticos de la sefiora de Caleuta-
Una vez méis nada inédito, pero para ser ttiles las lecdiones mno necesitan
pasar por revelaciones geniales. El sentido de las formas viene de cosas
vistas mas) bien que de mnociones aprendidas, o ‘para decirllo miejor ese
sentido, ese gusto consisten en primer lugar en saber mirar. (Como lo dijo
Paul Valéry: ‘“‘mirar como cosas numca vistas todo lo que exista en el
mundo”. La Sma. Arjun Ray ve una fragil bailarina en el pedazo de ma-
dera que veinte transetintes habrédn pisado ciegamente. Asimismo, un pintor
ve inagotables relacionds de colores y de formas en el interior de un ‘con-
junto banal, que el profano deseribe vagamente eomo “una ventana, una
mesa 0 una maceta”.

$Qué mifio entre catorce y diez afios es incapaz de una wisién minfu-
eiosa y organizada, no tan sabia como la del pintor, pero del mismo tipo
que ella? Los nifios estin abiertos a las sugestiones de las formas, Y pa-
ra ellos el mundo es extraordinariamente rico en metaforas. Una piedra
se parece siempre a cosas més bellas que una piedra, cualquiera hoja evoca un
tejido o un rostro o una mariposa. El nifio recoge papeles o viejos boto-
nes, que su imaginaciéon transforma en piajaros o conchas. Doctoralmente
el adulto le define las categorias y las especiec: “Esto es tal mineral;
esto otro es tal montafia; esto es limpio, y esto es sucio”. Pero el nifio
piensa: “Diriase, un leén, un &ngel, un zapato. Diriase: principio de las
artes graficas”.

Y puede uno preguntarse si el papel del maestro no seria —en esa
materia execlusivamente, por supuesto— permitir a los nifios de diez a
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doce aflos que sigan ese juego, que continfien sin avergonzarse la bis-
queda de imdgenes que guarden su visién de un mundo profundamente
interesante por :u variedad infinita, y porque todo merece verse y que
cada cosa hace pensar en otra, en otras mil. Escapar el mayor tiempo po-
sible al empobrecimiento de las personas mayores, quienes ya sélo dis-
tinguen lo 1til o lo ficticlo en su visién global, eficaz y nebulosa —esto

€3, seguir siendo un artista. La escuela puede ayudar a sus alumnos a
lograrlo sin ningin dafio para la sociedad.

Ayudar a ver, a sentir, a imaginar, es ensefiar a aislar. Los transein-
tes que habian ignorado el pedazo de madera del que la Sra. Arjun Ray
sacé por magia infantil una bailarina, no pueden hoy escapar a la vi-
sion de esa bailarina: estd allf, irrefutable, en su ademdn 4gil. en &a
perfecto equilibrio. No tanto porque la artista arreglé aqui y alli su ra-
ma de guayabero para mostrar lo que ella ya veia, sino sobre todo por-
.que presenta a la bailarina sola, desnuda en el vaefo.

Podria citarse aqui una comparacién reconocidisima: en una pared
enteramente tapizada de cuadros, cada uno de éstos es invisible. Imagi-
no que la clase alpina de mi amigo podria Gltimamente poner en eviden-
cia a principios de cada semana una obra maestra recogida en el suelo
y ligeramente compuesta y arreglada- Al principio la clase creeria que
la cosa se debe enteramente al azar y en todo icaso muy poco ‘a la habi-
lidad de un compafiero. Pero muy pronto comprenderia que nada, —ra-
ma ,pino, mirmol, piedra preciosa— tiene verdadera belleza amtes de que
los ojos Jo hayan deseubierto. Lios nifios pueden ir muy lejos por ese ca-
mino. La Sra. Arjun Ray no se contenta con ramas muertas sino que mi-
ra y vuelve a crear plumas, conchas y también pedazos de carbén; ca-
bezas de demonios o de filosofos. Ella se maravilla de todo: “jQué te-
soros d2 ideas y de formas se ocultan en los arboles y matorrales que nos
rodean!”.




La Muyer Moderna en Ghana

Por Vicror AxiNveELE WILLAMS

IE]:[ E"AQUI'LA HORA... Son exactamente las tres y media de la tar-
de... Habla Radio (Ghana. Van ustedes a escuchar la media hora
de la mujer”.

¢ Vive usted en Dakar, Lomé, o ‘Abidjan?  Entonees no hace falta pre-
sentarie ia voz atractiva de esa loeutora. Pero ;llega usted por avién?
iqué le parece la exquisita azafata que anuncia su llegada al aeropuerto de
Kumasi?

En Ghana la emancipacién de la mujer no e; un mito ni mucho menos.
i Quién le vendid sellos de correos en la oficina de correos de Acera?  Una
mujer. Mire ese guardia que interrumpe el trafico para que atraviesen la
calzada unos muchachos; es una mujer. Y ;quién baja de ese barco que
trae del extranjero estudiantes y téenicos?  Sobre todo mujeres, futuras
enfermeras o visitadoras sociales.  Ghana es un pais nuevo y un Estado
nuevo, pero ya las mujeres compiten con los hombres. Hay en Ghana mu-
jeres médicos, oftalmaélogos, fisioterapéuticos, pediatras.  IHay mujeres abo-
gados y otras que son altos funeionarios publicos.  Hay profesores...

“Pero —diran ustedes— ;y la mujer, la mujer del pueblo?”.  Pues, como
en todas partes, sus preocupaciones son sobre todo de orden doméstico; la
cocina, el cuidado de los nifios, el lavado de la ropa, el aseo. Claro estd
que tiene problemas, pero a diferencia de lo que pasa con sus hermanas del
mundo moderno, no sabe lo que es el tadio.  La mujer de Ghana tiene de-
masiado sentido de los detalles y te ocupa de esos detalles porque tiene la
responsabilidad deo su casa y que gracias a sus niciativas procura mejorar
el presupuesto familiar.

En qué forma? Vamos a ver. Sigamos a esta sencilla ama de casa de Aec-
cra. Pero hay que levantarse temprano. A las cineco de la mafiana enciende la
lumbre v pone el agua a hervir. Y mientras se calienta el agua, la cseoba no
huelga... sin ruido, claro, porque no hay que despertar a la familia. A las cinco
v media ¢l agua estd lista; hay que pensar e¢n el almidén para la ropa; en el
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desayuno y en el bafio de los nifios; a las siete, antes de salir para la escuela
o la oficina, los nifios y ¢l padre comen con gusto un desayuno de ‘papilla de
avena platanos fritos o alguna otra cosa. Comen solos, porque el ama de
cara ya estd almidonando la ropa, lavédndola o bafiando al bebé.

A las diez, llevando al més pequefio atado en su espalda, ©¢ va al mer-
cado. Por supuesto, compra lo que hace falta para la familia, platanos,
pescado, eteétera, pero también con qué alimentar su ‘‘comercio”. Hay mu-
jeres que venden cigarmillos o “tataye” (fritura de pldtanos). Al regresar
del mercado encienden dos fuegos, uno para la comida familiar y el otro para
laps frituras que venden. . Hacia el mediodia, un enjambre de escolares asal-
ta su puesto: un centavo nada méis para ese pescado o ese plato de tataye,
caliente v dorade, con un sabroso olor de coco. A la una y media, los
empleados de las oficinas del barrio se han llevado los tltimos platillos. En-
tonces puede hacer una pequefia siesta hasta la llegada del marido y los nifios.

i Mucho trabajo? Claro. Pero qué magnifica oportunidad para dis-
traerse después. Probemos unos vestidos. Nos gustan los tejidos sedosos,
las telas suntuosas de colores violentos, tan apropiadas para nuestras formas
generosas (hay muy pocas personas delgadas en Ghana), para nuestra tez
de ébano, para nuestros dientes resplandecientes y para nuestros grandes
ojos tan expresivos. He aqui nuestro “kenté”. Y ahora pesados braza-
letes de oro, eollares, broches para el pelo, magnificos pendientes y quiza
alguna que otra ajorca de oro para los tobillos.

Perfecto.  Asi ataviada iremos el domingo al club para cantar y bai-
lar. Bailar al ritmo endiablado de esa “High Life”, mtsica que en toda la
costa, det Dakar a Douala, agita y estremece a la gente: el “rock and roll”
de Africa occidental.

Y el tltimo domingo del mes en todas las ciudades del pais, de Accra
a Tamale, de Cape Coast a Kumasi, veremos pparejas felices, llenando' teatros
v cines v bailando, bailando sin tregua, con el frenesi que hace olvidar las
preocupaciones y permite después encararse con la vida con placidez y sere-
nidad.  Bailaremos en las bodas, en aniversarios, bautizos, entierros..

Asi son las mujeres die Ghana; ricas o pobres, instruidas o ignorantes.
Vida despreocupada que no les impide sofiar. Sofiar en el dia en que ha-
brdn aleanzado sus hermanas de otros paises. Unas cuantas decenas de
anos ya permitieron a la mujeres de Ghana deshacerse de la miseria del
analfabetismo (en fuerte retroceso) y de las supersticiones de antafio. Ma-
flana sus hijas saldran de la escuela de Achimota, del colegio de Kumasi, de
la Universidad de Accra. Para ellas ya no habri sélo la cocina sino las
profesiones liberales y otras y ;quién sabe? quizds e] Parlamento.
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Presente y Futuro de la Educacién
en América Latina

ARA EL SENOR Barén Castro de la Delegacion de El Salvador

P no hay duda de que la Secretaria de la Unesco ha utilizado al méxi-

mo los recursos materiales disponibles- Hay que agradecer a Espafia,
Francia, a la Organizacién de los Estados Americanos, a la Oficina de Edu-
cacién Iberoamericana y a la ODECA la colaboracion que han prestado. Pe-
ro los resultados halagiiefios que hayan podido obtenerse no han de hacer-
nos olvidar los problemas de fondo.

A juicio del sefior Barén Castro mo hay que hacerse ilusiones excesivas.
La poblacién de América Latina era en 1950 de unos 138 millones de habi-
tantes con unos 35 millones de amalfabetos. Pueden caleular-e tres tipos
distintos del erecimiento de poblacién, uno débil, otro medio y otro fuerte,
que serd el mis probable. Lia poblacién de 1950 pasard en 30 afios, es decir
en 1980 a unos 280 millones de habitantes. Brasil, por ejemplo, tenfa 51 mi-
llones de habitantes y tendrd 105 millones en 1980, es decir, que en 30 afios
crecera a razén de 106 por cien. Es muy probable que en 1967, afio en que
termina ol Proyecto Principal la poblacién de América Latina sea de 210
millones de habitantes, ¢ sea un aumento de mis de 70 millones y respecto
al problema escolar una duplicacion de la matricula.

Enire los paises que comunicaron medidas generales para mejorar la
situacién del régimen escolar, figuran la Reptblica Dominicana, que ha
desarrollado una importante campafia en favor de la cultura popular y
estd dispuesta a4 comstruir un gran instituto de enseflanza profesional en
beneficio de todes los paises latinoamericanos. El sefior Minisiro de Hon-
duras. D. Juan Miguel Mejia hizo saber que en 1957 se habian abierto 375
nuevas escuelas de primaria y rurales con un total en la matricula de 27.500
nifios, o sea 15.000 més que en 1956. El presupuesto de primaria en realidad
ha sido duplicado.

Dijo el Delegado de Colombia que en cineo afios esperaban absorber
el déficit actual de la ensefianza con el nombramiento de 500 maestros mas
por afio y que cn los propésitos del Gobierno presidido por el doetor Lleras
figura el de ir aumentando el precupuesio de educaciéon en razém '‘de un’
uno por ciento sobre los gastos generales del Estado hasta que alcance .
el 25 por ciento, es decir, la cuarta parte del presupuesto general.



En Colombia también la ofisina de planeamiento ha realizado una gran
labor al organizar cursos de perfeccionmiento de maestros en ejercicio,
crear escuelas experimentales y mejorar los sueldos de los maestros. Una
comisién integrada por los miembros de ambas cdmaras del Parlamento,
los especialistas del Ministerio y los representantes del profesorado tiene
a su cargo la mision de codificar la legislaciéon en materia docente a fin de
simpificarla v darla mayor agilidad. En Celombia se celebrard, con el con-
curso de la Unesco v de la O.E.A. un seminarvio sobre plancamiento y mdés
adelante se verd la pcsibilidad de montar un instituto capaz de formar los
grandes administradores de la ensefianza para América Tatina.

Estimaron otros de los delegados reunidos que el Proyecto Prineipal
necesita una mistica y el doctor Alfredo Caleagno propuso medidas indicadas
al respecto.

Misiones pedagégicas,

Lia representaciém argentina entendié que era preciso eredr misiones
pedagdgicas en todos los paises, encargadas de defender el ideal de la edu-
caicién y la cuitura y de formar una conciencia para que no se acepte por
mas tiempo la situacién de analfabetismo en América Latina. THstas misio-
nes organizarian seminarios, pero sobre todo penetrarian en el interior de
las provineias, pues muchas veees el folleto, el libro y el periédico no lliegan
a las masas populares. Estas misiones realizarian la obra que llevaron a
cabo Sarmiento, Valera, San Martin y tantos otros.

o

Para presidir toda esta obra, el doctor Alfredo Calcagno ereyd oportuno
mdicar que una Comisién Internacional presidida por el doetor Jaime Torres
Bodet y por las primeras figuras del movimiento educativo en América La-
tind, serfa la medida mas oportuna para movilizar la opinién y lograr de los
gobiernos los aumentos presupuestarios indispensables.

Para el sefior Pedro J. Quintanilla, Vieceministro de Educacion de Ni-
carague, es indispensable que los pafses poderosos contribuyan a la obra
del Proyecto Principal.  Los gobiernos de América por su parte deben coni-
prender que la esenela es la péliza de seguros mas adecuada, con un dividen-
do euantioso para favorecer el desarrollo econémico v social. La situacién
de América Latina es dramatica y por eso “me permito hacer un liamamiento
para que el mundo enterno contribuya a engrosar el Fondo Internacional que
acaba de constituirse y que serd e. mayor titulo de gloria de esta Conferencia
General de la UNESCO”. -

En cctubre se reunieron en Montevideo, segtin informé el sefior Quin-
tan.lia, un sominario sobre perfeccionamiento del magisterio en servicio que
tiene una importancia extraordinaria y ha permitido fijar planes que debe-
rian ser puestos en conocimiento no de América Latina, sino de todo el mun-

do.

La representacian de Italia dijo que los centros de doeumentacién del
pals y todos los servicios cientificos en el ramo de la pedagogia estardn a
disposicion de los paises latinowmericanos y que se estudia un programa de
becas, e acuerdo con las posibilidades presentes:
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Necesidad de ponér a tono todos los instrumentes.—

La delegacion belga presente a la Conferencia considerd que era indis-
pensabie poner a tono todos los instrumentos puesto que en la Gltima Confe-
rencia de Instruceién Ptblica se anotaron muchos éxitos en la organizacién
de la enseiianza de parte de los paises latinoamericanos.  Ahora por el con-
trario s2 nos presenta un cuadro aterrador, lo cual no deja de extrafarnos.
Por lo demas Bélgica aportari su concurso en el limite de sus posibilidades.
“No hay que olvidar —agregé— que nuestro pais es muy pequeilo y que
aun cuando su sistema educativo se halla bastante perfeccionado, no dejan
de presentarse problemas de gran importancia. De todos modos mostraze-
mos a los amigos de América Latina algo de lo que hemos hecho en materia
de eduecacion rural”.

Al intervenir en nombre de Espafia el sefior Joaquin Tena Artiges, Di-
rector General do Primera Enseflanza, dijo que la UNESCU tenia una mision
de coordinacion, e¢s un catalizador de las acciones de los Estados Miembroz,
Espafia desearia contribuip al éxito del Proyecto Principal en materias en
que su esfuerzo, siempre de caracter limitado, pueda tener la mayor efica-
cia. . El primer punto pudiera ser el de contribuir a que se conozca y se
examine ¢l problemsa de la formacién de maesiros, el maestro que tiene a su
cargo 1os seis grados de la primera ensefianza, el maestro conocido en Eu-
ropa, en Francia, en Espafia, en Italia, on Australia, sobre todo en las zonas
rurales.

Otra de las actividades que quizds pudiera interesar “a los paises her-
manos es la de las edificaciones escolares. En este momento nos hemos
enfrentado con un plan de construceion de 25.000 escuelas y nuestra ex-
periencia pudiera ser de una gran utilidad’

Informé también el Director (feneral de Funseflanza Primaria de Espafia
que el curso de estadistica organizado con la colaboracion de la Universidad
Uentral 7 otros institutos funciona perfectamente. Los estadigrafos que
alli se estan formando en mitimero de treinta, en cursos que van a durnar
nueve rieses, permitiran fijar con mayor exactitud las necesidades escolares
v la magnitud de los problemas a resolver.

En nombre de los Estados Unidos la Delegacién hizo constar los pro-
gramas de ayuda para la América Latina mantenidos a lo largo de veinti-
cinco afos, administrados por la ICA., v cuya acciéin cocperativa ha sido de
una gran eficacia para los paives del Nuevo Mundo. Solamente en los dos
nltimos afios se han otorgado 300 becas en areas directamente relacionadas
con el Proyecto Prinecipal.

Suiza dijo hallarse interesada en el Proyecto Principal y estar dispuesta
a contribuar con un plan de becas que se establecera mais adelante.

En nombre de la Repiiblica Dominicana, la Delegacion manifests que el
presupueste nacional de educacién asciende a trece millones de délares, lo

- que es de gran importancia para un pais pequefic y que el Gobierno se dis-

pone a construir un instituto al servicio de todos los paises latinoamericanos,
Jdedicado a la orientacién profesional.

Para el doctor José Martinez Cobo, de la Delegacion ecuatoriana, es ne-
cesario demostrar una gran cautela, pues en realidad el Proyecto Principal
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se refiepe o la formacién de maestros y no es exe el aspecto més grave de la
situacién escolar latinoamericana. ‘‘En América hay muchos y muy bue-
nos maestros. Ilay que dar al Proyecto Principal un sentido mistico y
crear una gran comisién internaeiomal con el seflor Jaime Torres Bodet, ac-
tual Ministro de Educacién de México, con el doctor Radfael Pizani, de Ve-
nezuela, y con tantos otros que podrian explicar con autoridad las ventajas
de una educaciom bien organizada’.

Sefialg el sefior Martinez Cobo que en este esfuerzo la labor de planea-
miento es esencial. El mejor ejemplo es el de Colombia donde hace tres
o euairo afios el sefior Gabriel Betanceur y el doctor Ricardo Diez Hochleiner
plamificaron . la educacién y desenvolvieron una serie de estudios cuyos re-
sultados vemos ahora. En el Ecuador la reforma de la educacién se hizo
hace cincuenta afios y aun cuando la UNESCO presta un gran servicio, seria
necesario enviar misioncs completas de expertos, en lugar de mandar uno,
dos o tres de manera independiente.

Por lo demds en mi pais el sefior Presidente de la Republica y los or-
ganismos competentes, acordaron hace meses ampliar en 600 el nimero de
maestros y es de esperar que este esfuerzo se prosiga en el porvenir. Pero
la UNESCO dcberia intereiar al Banco Internaciomal y a otros organismos
internacionales a que hagan préstamos en bencficio de los programas es-
colares. Las gestiones realizadas hasta la fecha han sido infructuosas, pero
convendria repetirlas.

Programas para 1959-60

La Secretaria dié cuenta de los trabajos a realizar en 1959 y 60 que son
idénticos a los realizados en el biemio anterior, con la ampliacién de una
escuela normal asociada, para la que se ha considerado ‘como proyecto fa-
vorable «l iniciado en Perro Largo, Uruguay. ILos trabajos de mejoramien-
to del magisterio se completardn con actividades a desarrollar en la escuela
“Mariano Acosta” de Buenos Aires, en los trabajos que realicen los institu-
tos de educacién de las Universidades de La Plata y Buenos Aires, y con el
coneurso de la egeuela normal “José Abelardo Nftiiez” de Chile. El pro-
grama de becas serd casi idéntico al realizado hasta la fecha.




Por la Generalizacién de la Ensefianza
en Ameérica Latina

Labores realizadas en 1958 y perspectivas de la campafia en el porvenir

ON MOTIVO DE la reunién de la Conferencia Gieneral de la Unesco,

C los miembros de las delegaciones de América Latina, los Estados

Uridos y los pafses europeos interesados en la marcha del Pro-
yecto Pringipal relativo a la gemeralizacién de la ensefianza primaria,
tuvieron un amplio campo de impresiones sobre la labor realizada hasta
la fecha y las perspectivas que el porvenir presenta. Intervinieron en el
debate casi todos los presentes, estableciéndose asi un cuadro gemeral de
las posibilidades que ofrece dicho Proyecto y de las dificultades que sera
preciso vencer para poder aleanzar los fines propuestos.

La Secretaria expuso un balance completo de las labores realizadas en
1958 y que afectan a la estadistica aplicada a la organizacién de las escuefas
normales asociadas, a los cursos en las universidades de San Pablo y San-
tiago, a los trabajos en el Centro Interamericano de Educacion Rural, al
programa de becas, al trabajo de informacién publica a las bibliotecas, y
a las' publicaciones que aparecerdn muy en breve.

Dijo el coordinador del Proyecto Principal sefior Oscar Vera que las
estadisticas aplicadas a la educacién constituyen la base del programa a
realizar. Un especialista ha visitado los distintos paises con el fin de obte-
ner informacién y de asesorar en la organizacién de estos servicios. En San-
tiago de Chile tuvo lugar un curso de perfeccionamiento de los.funcionarios
de los Ministerios de Educacion y en Madrid se estd celebrando un curso
de nuevie meses con la colaboracién de las autoridades espafiolas, de la Uni-
versidad de Madrid y rotros institutos.

En e campo de la formacion de los maestros, funcionan ya cuatro es-
cuelas normales asociadas: la de Pamplona que inauguré sus cursos en fe-
brero; las de Jinotepe y San Marcos en Nicaragua, que los inaugurd el mes
de julio; la de San Pablo del Lago en Ecuador, hace poco mis de un mes.
Van muy adelantadas las obras de construccién de la escuela normal de
maestros situada en El Carrizal, Honduras,
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Con la colaboracion de los Estados Americanos se han organizado dos
cursos, en el Centro situado en Rubio y a cuyo sostenimiento contribuye
también el Gobicrno de Venezue'a. Tn el primero de dichos curos —segtn
inform¢ el sefior Vera— de una duracién de’ diez meses Y que comenzd en
marzo, intervinieron 65 profesores de las escuelas normales del magisterio
rural de América Latina. El segundo curso mis breve iniciado en septiem-
bre, estd a punto de concluir y en él participan 20 in:pectores de ensefianza
rural, que para completar sus experiencias realizan actualmente un viaje
a Puerio Rico, a fin de obawvar alli el funcionamiento de instituciones
especializadas en dicho campo.

Como universidades asociadas fieuran en el Proyecto Prinecipal de la
Unesco las de San Pablo v Santiago. Ambas hen organizado cendos eursos
+de diez meses. En la” de Santiado fueton estudindos. los problemas .relativos
al planeamiento y administra=ién eseolar, mspeecion planes v “programas,
orientacién profezional y vocacional. En San Pablo los cursos fueron tam-
bién de nivel universitario, conenrriendo un total de 60 especialistas a am-
bas universidades. ;

Programa de becas.

Ademés de las cincuenta hocas otoreadas por la Organizacion de los
Estados Americano~ y de las. 30 ofrecidas por Chile ¥ Brasil, dentro del
Proyecto Principal fueron concedidas 220 hecas, de ellas 67 creadas por la
Unesco v 73 complementadas por la Unesco v satisfechas por los gobiernos
de Franeia, Chile, E«pafia, Brasil v la Oficina de Educacién Iheroamericana.
Otras doce becas de la Unesco han permitido a' estudiantes de América La-
tina cursar sus estudios en centros universitarios de Europa y Estados Uni-

dos. Aclaré ademds el sefior Veia Gque las 20 beecas de Francia se wvefieren’

al funcionamiento del sistema de inspeecion en este pais- Los seis becarios
de la Oficina de Eduecacién Iberoamerieana, recibirdn un curso de documen-
tacion podagégica en Madrid y mds tarde visitarin igualmemte los centros
de documentacién de Ttalia y Franeia. :

La O.E.A. en colaboraéién zon la Uneseo ha levado a eabo una encuesta
sobre las construcciones escolares cuyos resultados ce publicaran a comienzos
de 1959. En septiembrce se llevaron a eaho en Rubio v Pamplona estudios
de cardcter sociolégico para conceer mejor las zonas ruralex v hallar los

motivos de tipo psicolégico que puedan impulsar el progreso del medio

campesino.

En la aetividad relacionada con la organizacion de las bibliotecas es-
colares, informé el sefior Vera que en el mes de febrero habia sido abierta
en La Habana la primera biblioteca escolar, con fines 48 demostracién. En

las escuelas normales asociadas de San Pablo del Lago y Pamplona, tam-
bién se estdn montando dos bibliotecas. especializadas en la labor comple-

mentaria que los eentros de lectura . pueden realizar a favor de la obra
docente.

Estin en preparacion y a punto de publicarse diversos estudios. El prime-
ro sobre sociologia de la educacién, a cargo de eminentes especialistas. Otro
volumen referente a los fundamentos de la educacién corre a cargo del pro-
fesor mexicano sefior Larroyo. Un-tercer trabajo sobre el estado de la edu-
cacion en América Latina en el afio 1956-57 se halla ya terminado.
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Labor de informacion:

Durante el afio 1958 ha sido realizada una extensa campafia de prensa.
oracias al excelente espiritu de comprension de todos los drganos de opinion.
(lfentenares de trabajos firmados por educadores y otros especialistas han
sido reproducidos en las columnas de los principales diarios y el sefior Vera
subrayé, ademéas, les nombres de las principales revistas pedagégicas que
también han intervenido en la campana v de modo especial ‘‘Plana” de la
Oficina de Educaecién Iberoamericana; “La Educacion”, de la Organizacion
v los Estados Americanos; y “Revista de Educacion”, del Ministerio de Edu-
cacion Nacional de Espafia. A punto de ser publicado existe un folleto ge-
neral informativo del Proyecto.

Reunion Internacional,
>
Ademas de las reuniones celebradas por el Comité Consultivo en Ta
Habana y Panamd, en noviembre de 1957 tuvo lugar una reunién intermna-
cional para determinar los objetivos del Centro Interamericano de Educa-
cion Rural, lo que permitig estrechar todavia mds la colaboracion de la
Unesco y de los Estados Americanos.

Tn Washington, en el mes de junio, tuvo lugar un seminario sobre pla-
neamiento cuyas conclusiones figuran en la tltima edicion de la revista
“La Educacion”. En octubre, en Montevideo, se celebré un seminario sobre
perfeccionamiento del magisterio en ejercicio.

La coordinacion del Proyecto Principal con las actividades de la Asis-
tensia Téenica se generaliza, gracias a las medidas adoptadas por la Secre-
tarfa y los respectivos Ministerios de Educacion. La IFundacion Fulbright,
de los Estados Unidos colabora dirvectamente en una de las universidades
asociadas. :

La responsabilidad de los Estados Miembros.

Todos los Estados Miembros de la region y varios de fuera «de ella han
cooperado a la organizacion de cursos y a la concesién de heeas- Varios pai-
ses latinoamericanos han adoptade ademéds medidas presupuestarias con el
fin de acelerar los planes de generalizacion de la ensefianza. Pero a pesar
de todo y por el réapido erecimiento de la poblacion, es dificil ver con op-
timismo los resultados del Proyecto Principal. La tasa de matalidad de Amé-
rica Lafina es una de lis mds altas del mundo y a no ser que se hagan es-
fuerzos excepeionales, en 1967 estaremos muy lejos de haber aleanzado los
fines que nes proponemos.

El seffor Adisshiah, en nombre del Director General dijo que aun cuando
podiamos estar satisfechos de la forma ¢6émo ha comenzado a desarrollarse
el Proyecto Prineipal, sin un aumento considerable de los presupuestos de
educacion no era posible resolver el problema, que en el futuro adquirird
un volumen “formidable”. Salvo Argentina, Chile Uruguay y Costa Rica,
que ya tienen casi resuelto el problema, los demis paises tendrin que du-
plicar euando menos los recursos destinados a la ensefianza a fin de poder
nombrar mds maestros, construir escuelas y adquirir manuales y materiales
escolares.

»
&



Bs verdad que México, triplics su presupuesto en el curso de los tltimos
cineo afios, pero atin México deberd sumarse a esa politica general si quiere
coneluir con la situacion presente. Xn definitiva los recursos que la Unesco
destina al Proyecto Principal se elevan a 1.800.000 délares, en cifras redon-
das a los que hay que agregar otros 500 o 600.000 délares en que pueden
caleularse las becas ofrecidas por KEspafia, Franecia, Checoeslovaquia, Ruma-
nia, Bélgiea, Suiza ¢ Italia. Con estos rechursos, es bien claro que no podréd
resolverse nunca el problema de la generalizacion de la enseflanza en Amé-
rica Latina.
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Las Universidades y la Campaiia de la
Unesco Sobre Generalidades de la
Ensefianza

Por AMaNpA LaBARCA

La doctora Amanda Labarca ha publicado em lag columnas
de “El Mercurio”, de Santiago de Chile, el trabajo que se re-
produce a continuacién y que constituye un llamamiento a
todos los universitarios para que colaboren en la campafia que
lleva a cabe la UNESCO con los Estados Miembros de América
Latina y la OEA para la generalizacion de la ensefianza.

A UNESCO HA colocado sobre el tapete de las discusiones mundiales
L la tesis de que para elevar el nivel de vida de los pueblos, afianzar
la democracia y aproximarse a la mutua comprensiéon de las gentes es
indispensable que todas sepan, utilizar, por To menos, el instrumento béasico de
la cultura moderna: el alfabeto. Y hay que sefialar que en este siglo su-
per-civilizado, en esta era atémica, “la mitad de los nifios del mundo no
reciben ninguna eduecacion escolar”.  Fntre nifios y adultos la tasa de ile-
trados se eleva casi a log dos tercios de la poblacién total de nuestro planeta.
iComo atacar el mal? ;Por qué continente comenzar? ;En dénde
puede abrigarse la esperanza de que por una intensificacién de los recursos
y de la atencién ptublica pueda llevarse con éxito una campafia de diez afios
para extirpar el amalfabetismo? Se escogid América Latina y de ahi ha
surgido 'a puesta en marcha del “Proyecto Principal” de alfabetizacién para
esta parte del mundoe. Una tarea que nuestros gobiernos no han concluido
en 150 afios de vida independiente esperamos verla terminada en el plazo de
un decenio.  Sus doctos, sus especialistas, sus técnicos pedagégicos aseguran
que si cstos pueblos realmente lo desean, pueden lograrlo.

‘No es en modo alguno una faena sencilla. IFaltan edificios escolares,
elementos de trabajo diddctico, textos adecuados, maestros, recursos presu-
puestarios y sobre tedo conviceién profunda, sincera, de parte de legislado-
res, gobermantes y directores de la opimién piblica de que no debe dejarse
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pasar mas tiempo: de que todos los esfuerzos por elevar el nivel de vida de
nuestras naciones fallard por su base si no acometemos la tarea de incorporar
a las estratas populares a las téenicas de vida'y trabajo modernos. El do-
minio de la Tectura y la escritura es la Ilave de tales técnicas.

En tal campafia las universidades pueden y deben desempefiar papel
prineipalisimo.  Ni las Direcciones Generales, ni los Ministerios acosados
por influencias politicas, poseen més amplia visién naeional, mayor autoridad
espiritual y recursos humamos mas valiosos. En sus aulas profesan hom-
bres y mujeres de capacidad superior que pueden aportar consejos desde los
mds diversos dngulos: los arquitectos, por ejemplo, para encontrar los tipos
de edificacion escolar mds adecuados y de menor costo; los médicos para
determinar las dietas mas nutritivas y mas baratas en las zonas rurales y en
los sectores pobres de las grandes ciudades; los economistas para estudiar a
fondo los presupuestios nacionales dedicados a la tarea docente y las formas
de aprovecharlos con mayor edificiencia, etcétera. Pero son sus Departa-
mentos de Extension y sus Facultades de Educacion las que estdn en condi-
ciones de entregar el aporte miaximo. Son tantos y tan sieunificativos que
toda enumeracion resultaria incompleta.  Sefialaremos sélo algunos: a) in-
vestigar las causas sociales que determinan el mapa de distribueién del anal-
fabetismo en el pais: cuales son las zonas mds o menos deseuidadas y por
qué; b) estudiar los vacios de que adolecen las leyes de instruecién primaria
obligatoria (varios paises las tienen promulgadas desde lustros atrds y no
se cumplen); ¢) por encima de los intereses partidistas establecer las rela-
ciones mas favorecedoras entre la obligacion didactica de los poderes pu-
blicos y las iniciativas particulares: d). analizar los recursos presupuestarios
totales de la nacidn, su distribucion entre los diversos servicios y ministerios
phblicos con el fin de aleanzar una mayor cuota para la eduncacién del pue-
blo; e) estimular a las empresas de todo orden, a los sindicatos obreros, a
las organizaciones de fomento y de progreso para que se unan activa y so-
lidariamente a estas campafias; f) impartir nuevos conceptos y téenicas para
mejorar la labor educativa, evaluarla y supervigilarla; g) estudiar nuevas
v mds modernas formas de enrolamiento para candidatos a profesores, ete.

Unas pocas de estas faenas estdn ya en marcha en algunas universidades
del continente: la de Chile se ha asociado al Proyecto Prineipal con sus cur-
sos internacionales de especialistas en educacion (métodos, programas, pla-
neamiento y orientacion vocacional) ; la de Brasil con los de formaeion del
magisterio, evaluacién y supervision; la de la Repiblica Argenting para di-
rectores v profesores de Escuelas Normales. Y estd ofreciendo abundantes
becas a los maestros progresistas del continente.

Para que este Proyecto Principal de UNESCO pueda convertirse en feliz
realidad y en un futuro relativamente cercano es indispensable la ayuda
efectiva y constante de las universidades. Kl papel que desempefian en la
orientacion de la opinion puablica, en la propagacién de ideales, en la dise-
minacion de las nuevas conquistas culturates, es insustituible. No basta
que los ministerios de educacion y sus jetes organicen un vasto planeamiento,
si €l no encuentra eco en la muchachada estudiantil bullente de energia, en
los diarios, revistas, agencias informativas radiales, en los grupos dirigentes
del pafs, en log¢ legisladores, i, en una palabra, no se crea la caja de reso-
nancia indispensable para realizar una campana de contornos nacionales. Y
a contrario sensus, podria afirmarse que si las universidades quedan sordas
a la urgencia vital de estas campanas, el pais continuard debilitando su pre-
sente y estrechando el horizonte de sus destinos futuros.
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Tendemos todos los catedrdticos a enfrascarnos en nuestras especiali-
dades.  Son tan numerosas hoy las demandas cientificas de cada una, tan
copiosas sus literaturas que no bastan ldas 24 horas del dia para dar consis-
tencia y reciedumbre a la propia cultura v conservar la posicién de mentor
v guia que cada maestro universitario debe sei. Y, sin embargo, si no
ayudamos a perfeccionar el régimen democratico que nos sustenta, a entonar
la ezonomia nacional de la cual vivimos, si no nos preocupa que las masas
populares reciban su cuota justa de bienestar y de esperanza, coadyuvamos
al posible derrumbe de nuestro destino nacional.  Nosotros, catedraticos,
solemos abrir el paraguas a nuestras especialidades y, protegidos por &1, decir:
no se nos exijan tareas extrafias; basta con que realicemos las muestras en
forma superior.  Nos olvidamos que tanto como no podemos renunciar a
nuestra calidad de hombres o de mujeres, tam])oco podemos renunciar a la

calidad de miembros de una comunidad ¢ivica que estamos en la obligacion
de mejorar.

Y hay otro aspecto importantisimo en tal actitud: el ejemplo para los
estudiantes.  Durante los euatro o seis afios mis fervorosos de sus vidas se
acogen a las aulas.  ;Se les habitia a concentrar sus actividades exelusiva-
mente en los estudios, los exdmenes o la investigaciéon y desentenderse de
las cuitas de su pueblo?  No basta saber amalizar los problemas colectivos
de la sociedad de que son hijos. Ninguna Casa de Estudios para la gene-
racién joven puede olvidarse de su funeion rectora: la de preparar a los
conductores de su camino histérico.  Tiene que enseflarles con el ejemplo
y en la prictica, como pasar del analisis a la accion correctora; de las bellas
frases a la colaboracion efectiva y emoecionada; del conocimiento abstraeto
de sus responsabilidades a la aceptacién generosa de ellas.

b2 4

La Carta de las Naciones Unidas comienza: “Nosotros, los pueblus
Ningtin proyecto suyo o de sus agencias, lldmense UNESCO, FAO ¢ con cual-
quiera otra sigla, podrd realizarse integramente sin el apoyo persional que
le conceden los ciudadanos del mundo. Kl de la extirpaciéon del analfabe-
tismo, tampoco podra llevarse a cabo si todas las fucrzas espirituales y ma-
teriales de un pais —con las universidades como guias— no se ponen leal-
mente, vigorosamente a la tarea.
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Leonardo da Vinci, Sabio e Inventor Genial

Por PierreE DEvAUX

El 15 de abril de 1452 nacfa en Italia un hombre genial cuya memoria
acaba de celebrarse en Europa y cuyas ideas, indiscutiblemente proféticas,
fueron, en forma curiosa, el anuncio precursor de numerosas realizaciones de
la Humsnidad en la época actual. La personalidad de Leonardo da Vinei
inventor cs, por lo mlenos, tan importante como la del artista.

UN “PROFETA” UNIVERSAL.

Para cualquier hombre culto de nuestra época, Leonardo da Vinei es el
pintor de la Gioconda, de la Cena, de las Virgenes de las Rocas, del San Juan
Bautista, del retrato de Santa Ana, es deeir, aquel artista siempre misterioso
para quien, segtn palabras de Paul Valéry, la pintura era una filosofia.

Pero desdc hace medio siglo, los eruditos se han dedicado a escudrifiar
aquella sibilina letra invertida de zuriddo con que everibia Leonardo, y se ha
producidc una revelacién increible.  Millares de hojas cubiertas de dibu-
jos v de textos explicativos, “tratados” completos colecciones de “teomemas”
sobre Heron de Alejandria (otro gran precursor que vivig en la Antigiiedad),
innumerables proyectos cientificos que llevan todos ellos la imprenta del
genio. han revelado a Vinei como uno de esos “monstruos de inteligencia”
que hacen progresar a la Humanidad a pasos de gigante.

De entre las doctrinas cientificas confusas y arbitrarias, destaca como
una de las primerisimas, la figura de este sabio, padre de la idea del “saber
ver” —el conocimiento por la observacién.visual— Kl campo de sus in-
ve tigaciones y de sus inventos fue pricticamente ilimitado; era un genio
universal. En sus carnets de notas se han encontrado invenciones tan
diversas como la bomba centrifuga, los érganos del automévil, del submari-
no y del helicoptero. Pasaba del telescopio al ascensor hidraulico, del gato
meecdnico a las puertas de esclusas del torno automatico para aterrajar a las
lanzaderas de telar, del tornillo cémico al tanque de combate, de las lami-
nadoras a la cadena de bicicleta, a la maquina de vapor y a las ciudades-
jardin.
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EL AUTOMOVIL DE LEONARDO DA VINCI

La vocacién de Leonardo de Vinei fue precoz e inmediata. A los quince
afios, eomo Pico del la Mirdndola, “lo sahfa todo”. Tuvo en la téenica v en
el porvenir de la Ciencia una fe que hoy no sorprenderfa, pero que en su
época era muy rara.

El Leonardo humanista y pintor se formé en Florencia. En Milidn se
hizo ingeniero. Ta camital del Mitanesado, ciudad enorme, mas importante
que Paris en aquel entonees, ofrecia, bajo el gobierno de Tiudovico el Moro,
el panorama de unos reeursos inmensos a la vez que de un extraordinario
despilfarro de dinero y de fuerza por culpa de una falta de imaginacién to-
tal.  Vinei que tenfa treinta afios de edad, cay6 en aquel medio artesanal
¢0mo un asesor téenico genial.

 Aquellas circunstancias explican el cardcter netamente “prictico” de la
mayoria de sus invemtos. Le apasionan en seguida los problemas de los
engranajes, muy rudimentarios todavia; contempla sin descanso su funecio-
namiento y busca la manera de aplicarlos segtn férmulas nuevas. Asi es
como da con el engranaje ‘‘planetario”, primer paso hacia el diferencial...
El diferencial que Vaucanson vuelve a inventar en Francia en el siglo XVIII,
pero que no se utiliza en serio hasta principios del riglo XX, en el automé-
vil..  jHubo, en verdad, inventores que nacieron demasiado pronto!

De aquél perfodo datan también: la doble suspension angular, vuelta a
inventar por Cardan —es decir, el embrague, que tampoco empezard su gran
earrera hasta la aparicién de la industria automovilistica—; la direccién de
cremallera; una especie de mecanismo antifriceién —se trata en realidad de
los engranajes cémicos (para ejes no paralelos) ; los rodamientos de bolas
(81, sefiores, si) y hasta la cadena de transmision, que Galle vuelve a “des-
cubrir” més tarde y que es una de las razone: del éxito de la bicicleta.

Vinei trat6 de agrupar todos estos inventos en un vehiculo dnico, cuyos
resultados hubieran sido sensacionales para aquella época... si hubiera funcio-
nado. Desgraciadamente, el gran precursor no disponia de otro motor que
unos resortes semi-elipticos, con los que su “automévil” no podia caminar
mas que un centenar de metros.

Su invencién més impresionante es la de la bomba centrifuga, que él
representa con una hélice de siete paletas; y es la mds impresionante, por-
que en la misma hoja se ve una hélice absolutamente igual colocada en la
extremidad de la popa de un barco. Era el anuncio de la navegacién me-
canizada... Sin embargo, hubo que esperar a Federico Sauvage, para ver
aplicar racionalmente el principio de la hélice en la propulsién de los navios.
Esia es una prueba méas de la fértil inventiva de Leonando da Vinei, axsi
como un refejo de la masa de inventos inutilizados que han dormido ciglos y
siglos encerrados en sus carpetas,

Doscientos afios antes que Papin, y trescientos antes que James Watt,
Vinei presintié la energia motriz del vapor. Su primer artefacto de ese gé-
nero fue una creacién muy poco pacifiea.. jun cafién de vapor, alimentado
por una caldera que iba montada en la culata! Conviene precisar que en
el siglo pasado se resuciti el “cafién de vapor”, con felices resultados balis-
ticos, pero con unas complicaciones tales que lo hacen poco aconsejables en un
campo de batalla.

El artefacto siguiente iba a ser una grta de vapor, movida por un pis
tén; pero seglin parece nunca llegd a realizarse.

31



{1 ¢l campo de la meecanica pura, se deberr a Leonardo da Vinei una
maquina de hilar de varias velocidades, equipadas con un regulador (!), una
lanzadera volante, v varias méaquinas para el trenzado meednico de las cuer-
das. sin olvidar la correa de transmision (con un sistema de regulacion au-
tomatica de la tensién) que estaba llamada a dejar su huella profunda en
toda una época industrial.

iPARA CONQUISTAR EL AIRE, IMITA AL PAJARO!

Tan notables o méas fueron las investigaciones anatémicas y fisiologicas
de Vinei.  Se ha dicho que la sonrisa del “San Juan Bautista” que retrato
no se hubiera podido pintar si el autor no hubiera “desmontado” previamente
el meecanismo de los musculos cigomaticos.

Gsas... operaciones, eran entonces una cosa prohibida por la Ley y la
Religion para las que ¢l cuerpo humano constituia algo sagrado, ineluso
después de la muerte.  Fue necesaria la benevolencia y omnipotente inter-
veneién del Papa Teén X para que Leonardo da Vinei pudiese disecar los
caddveres sin cometer ningtn sacrilegio.

En ese mismo aspecto, Vinei realizd interesantes estudios acerca de la
respiracion, de la digestion, del sistema nervioso e incdluso legd al deseubri-
miento auténtico de la circulacion de la sangre, que se atribuyd mas tarde
a Harvey.

Despuss de estudiar la anatomia humana, Vinei pasa a la del pajaro. Y
piensa, sin duda: puesto que las aves han conquistado el espacio aéreo, ;por
qué no podria conseguirlo el hombre?.. Entonces, Leonardo se lanza con
entusiasmo, a componer un tratado completo de vuelo y de aerodinamica.
En sus eroquis, estudia sucesivamente y a fondo las diversas posibilidades del
vuelo planeado, del vuelo con alas batientes, sin olvidar el “velamen girato-
rio” de los helicopteros.

También corresponde a Vinei el honor de haber creado el primer pa-
acaidas, hecho de tela tapizada con cal, y equilibrado mediante unos cdlculos
perfectos; el primer contador para vehiculos (taximetro) renovando una idea
de Herén; el primer horizonte artificial para pilotar a ciegas las maquinas
volantes... y hasta el primer sub-marvino, para la defensa de Venecia, jequi-
pado con compartimentos, estancos y timones de profundidad!

Todo esto planed aquel genio extraordinario... pero de su prodigiosa obra
de inventor ;qué es lo que quedé de verdaderamente 1til en lo inmediato?
Desde luego, muy poco. si no es el valor del ejemplo.  Porque Vinei inven-
tor, lo concibié todo, pero no realizé nada.  Aquel organizador que previo
el “tailorismo” no supo rodearse de un grupo de colaboradores capaces de
proyectar su obra hacia resultados prdecticos. La Ciencia, la verdadera
ciencia, presuponc otras disciplinas. El inventor Leonardo da Vinei per-
manecié aislado, siguié siendo un aficionado genial, tan incomprensible en
los aspectos vulgares de su vida como cuando pinta la Gioconda.  La so-
ledad resulta provechosa solamente para el genio artistico; el hombre de
ciencia se esteriliza cuando no tiene contactos con los demdas seres humanos.
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NOTAS Y DOCUMENTOS

Memoria de Actividades del Servicio

de Cultura y Publicaciones en 1958

N CONFORMIDAD AL plan de trabajo elaborado a comienzos de afio,

E el Servicio de Cultura y Publicaciones, dependiente de la Subsecre-
taria de Educacion, cumplié en el curso de 1958 un importante pro-

grama de divufgacién artistica, literaria y cientifica, complementando la
obra de las diversas ramas de nuestra Educacién Pablica. Como se ha expli-
cado en otras oportunidades, el programa del Servicio de Cultura se cifie
a un criterio de amplia comprensién de los problemas culturales de Chile),
por lo que procura ofrecer la més viva y moderna visualizaciéon de los pro-
gresos del hombre en todos los campos de la inteligencia contemporinea.

Exposiciones de variado sentido; eonciertos educacionales; programas
de radio; enriquecimiento de bibliotecas; proyecciones cinematograficas;
publicaciones de folletos y de la “Revista de Kducacién”; conflerencias y
auspicio de especticulos teatrales; envio de muestras plisticas de Chile al
exterior, ete., constituyen, a grandes raseos, los lineamientos de la tarea
basica desarrollada en 1958.

He aqui un resumen de actividades:

1.—EXPOSICIONES

FEntre las exposiciones de mayor interés que se presentaron en 1958 fi-
guran las siguientes:

— Sexto Salén de Aficionados (mes de abril), en la Sala de Arte del
Ministerio de Educacion, Este certamen se efectia todos los afios y a él coneu-

nren pintores, dibujantes y grabadores gque no han hecho estudios especlah-

7ad\0< en academias, Su éxito puede ser medido por la cantidad cada vez més
alta de participantes. Constituye un vigoroso incentivo para los artistas au-
todidactos.

—_Qleos de PIERRE EPPELIN (mayo), en la Sala de Arte del Ministe-
rio de Educacién. Joven pintor de vanguardia, Pierre Eppelin, chileno, ob-
tuvo execlentes juicios de la critica por ésta su primera muestra individual.

—QOleos de tros pintores chilenos: AIDA POBLETE, GRACIA BARRIOS
Y RICARDO IRARRAZAZAL (mayo-junio), en la Sala de Arte del Minis-

terio de Educacion.
—0Oleos de RODOLFQ OPAZO (junio), en la Sala de Arte del Minis-
terio de Educacién. Artista de la promocién mis reciente, Rodolfo Opazo es,
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a juicio de la eritica, uno de los mejores exponentes de la joven pintura ma-
cional. La exposicion que de sus obras presents el Servicio de Cultura fue
la primera individual de este pintor. :

—Oleos de JORGE DIAZ ( junio-julio), en la Sala de Arte del Ministe-
rio de Educacion. También un promisorio representante de la' nueva pintu-
ra chilena.

—Oleos de KETTY BRAVO ( julio-agosto), en la Sala de Arte del Mi-
nisterio de .Educacién. La significacién de esta pintora es semejante a la
de los jovenes citados mis arriba.

_ —SALLY M. DE POLANCO (agosto-septiembre), en la Sala de Arte del
Ministerio de Educacién.

—38 PINTORES: Francisco Otta, José Balmes, Alfonso Tuco, José Or-
tizar, Rodolfo Opazo, Juana Leearos, Gracia Barrios, Eduardo Martinez Bo-
natti (septiembre), en la Sala de Arte del Ministerio de Educacion.

—EXFPOSICIONES NACIONES UN IDAS, con motivo del aniversario de
la Organizacion de las Naciones Unidas: ( octubre), en la Sala de exposiciones
y hall del Ministerio de Educacién.

—PRESENTACION DEL CURSO MEDIO DE DIBUJO DE LA ES-
gU];’;LA EXPERIMENTAL DE EDUCACION ARTISTICA (octubre-noviem-

Te).

—DIBUJOS DE NINOS CHILENOS EN HOMENAJE A SELMA LA-
GERLOF (noviembre): en el local de la Casa de la, Cultura, Alameda B.
O’Higgins 264.

—GRABADOS DE EDUARDO MARTINEZ BONATTI (diciembre), en
la Sala de Arte del Ministerio de Educacion,

—EXPOSICION DE ARTE ESQUIMAL (noviembre), en la Sala de Arte
y hall del Ministerio de Educaciéa.

Otras Exposiciones de particular importancia:

—Envio de una coleccién de pintura y grabado a la Primera Bienal de
Ciudad de México.

—Retrospectiva de Nemesio Antanez. (mayo, en el Museo Nacional de
Bellad Artes).

—Envio de dibujos de nifios chilenos a la Exposicion Iberoamericana de
Arte Infantil celebrada en Madrid. Se seleccionaron 50 obras de un total de
276 trabajos llegados de Santiago y provincias.

A fines de 1958 se efectuaron, ademads, dos exposiciones de caracter espe-
cial en el hall del Ministerio. Una de material didéactico y libros infantiles
y otra del Teatro Experimental de la Universidad de Chile. En octubre fué
enviada a Rancagua una muestra de grabades. Lia Expogicién de Arte Es-
quimal, muy elogiada por la critica, fué enviada a Concepeién y Valpariso.
Obtuvo gnan éxito. Esta muestra se hizo gracias a la iniciativa de la Emba-
jada de Canada.

2__CONCIERTOS EDUCACIONALES

En la temporada consagrada a estla adtividad en 1958, se ofirecieron ein-
co grandes conciertos educacionales de log seis que se habian programado.
Hubo que suspender el sexto debido a la época, de intensa aetividad escolar
en que habria coirespondido efectujarlo. También hubo ofrecimientos de fun-
ciones del Ballct de la Universidad de Chile, los que no pudieron ser econside-
rados debido al ineconveniente senalado con anterioridad. Por dificul-
tades con la Administracion dcl Teatno SATCIL no fue posible realizar en bue-
na época la temporada de concierttos educacionales. Con todo, se dieron los
siguientes conciertos, a cada uno de los cuales asistié un término medio de
1.200 alumnos: ;
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1.— Dia 23 de septiembre

2— 7 30 de septiembre
S - ee gl etgetibre
4 os O Gpside fgehitbre
B s 9 délioctinbre

3.—RADIODIFUSION EDUCATIVA

Apoyéndose en el éxito obtemido en 1956 y 1957 con los programas en
serie que dan a conocer grandes obmas de la literatura nacionpl y univer-
sal, el Instituto de Radiodifusién Eduecativa transmitié este aflo varias obrés
de la naturaleza citada:

a) “Maya la Abeja”, serie de doce capitulos bhasados en el libro del es-
critor alemidn Waldemar Bonselds. Este programa infantil, que relata la vi-
da de las abejas y sus relaciones con otnas familias de insectos, interesé mu-
cho a lols escolares, de lo que dan testimonio las innumerables cartas y hasita
dibujos recibidos en el locdal del Instituto. Libretista: Emma Millas P.

b) “Catalina viaja a Chile”, diez capitulos en los que una muchacha de
12 afips ensefia geografia e historia de Chile a sus compatriotas de su misma
edad. Libretista: Emma Millas P.

¢) “Cuentoy de mi tio Ventura”’, 12 capitulos de la serie de cuentos del
esqritor nacionjal Ermesto Montenegro. Esta serie de historietas tradicionia-
les ha sido profusamente transmitida en Santiago y provincias. Libretista:
Albeprto Urbina V.

d) “Norte, Centro y Sur de Chile”, programa en diez episodios tomados
de la obra de Elias Almeyda Arroyo — “Biografia de Chile” — que deseri-
be las bellezms, clima, produccién, gentes y folklore de nuestro pais.

e) “Vida y obra de Augusto Rodin”, cinco audiciones sobre el gran ar-
tigta. Libretista: Lucia Barahona V.

f) “Asi cantaban nuestros abuelos”, c¢inco audiciones que trajeron an-
tiguag melodfas chlilenias en las voees de Elena Moreno y Ester Martinez, con
comentarios de las propias artistas. Libretista: Ratl Garrido V.

@) “La vida en flor”, seis libretos traducidos y adaptados de la obra
de Anatole France. Libretista: Emilio Martinez Ch.

h) “El Maravilloso Viaje de Nils Holgersson a través de Suecia”. Se
cumplia el 20 de noviembre de 1958 el primer centenario del nacimiento de
la gran escritora sueca Selma Lagerlof, y el Instituto de Radiodifusién Edu-
cativia quiso rendir un homenaje a la ilustre artista ganadora del Premio
Nobel de Literatura. De las numerosas obras de Selma Lagerlof es sin duda
“El Maravilloso Viaje de Nils Holgersson a través de Suecin” el libro in-
fantil por excelencia, y aunque fue escrito para los nifios suecos, ha gustado
a los nifios de todo el mundo. Este fué, entonees, el texto escogido para trans-
mitirse por radio en una adaptacién de 20 capitulos hecha por Francisco Riay-
naud. El programa conté con el apoyo de la Real Embajada de Suecia y del
Instituto Chileno-Sueco de Cultura. Tia, Embajada sueca proporciond lo si-
guiente: Mtusica folklérica y trozos incidentiales inspirados en episodios de
lia obra de referencia. (Todo ello se usé en la sineronizacién del programa) ;
gran dantidald de folletos ilustrados sobre Suecia, que se repartieron entre
los escolares auditores del progriama; numerosces mapas —en gran thmaiio—
de Suecia y ejemplares del hermoso mapa que las autoridades de ese pafs or-
denaron confeccionar para ilustrar “El Maravilloso Viaje de Nils Holgersson
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a través de Suecia” como homenaje a su gran escritora en el primer centema-
rio de su nacimiento; veinte libros divulgativos sobre la produceién econd-
mica sueca; cinco colecciones de estampas en torno del libro de la Lagerlof.
ete. El Instituto Chileno-Sueco de Cultura acogié con todo entusiasmo esta
iniciativa y propuso la realizacién de un Congreso Escolar con premios a
su cargo. Para ello el citado Instituto finanecié especialmente la contratacién
de un espacio radial, lo que signific6 dar debido wealece al certamen. Reuni-
dos los materiales pertinentes, se di¢ a la estampa un folleto con las bases
del Concurso Pléstico-Literario, del que se repaiiieron dos mil ejemplares
en las Escuelas Primarias y Liceos de Santiage.

A fin de que el ptblico pudiera conocer los trabajos premiados, se exhi-
bieron los mejores —correspondientes a plistica— en el hall del Ministerio
de Educacién. El Embajador de Suecia solicitd, mas tarde, estos trabajos
con el fin de enviarlos a su patria para ser presentados en Fstocolmo y en
Marbaka.

Ccoperacion con otras Entidades.

Como siempre, el Instituto de Radiodifusién Educativa estuvo atento a
colabonar con otras instituciones en programas culturales. Sefialamos algu-
nas:

Universidad Catélica (grabacién de conciertos)

Asociacién: Nacional de Compositores de Chile (grabaciones y divulga-
¢ién)
Unién de Amigos de los Animales (programa de extensién cultural).

Politécnico de San Bernardo (programa sobre readaptacion de la inflan-
cia y adolescencia)

Embajada de Honduras (programas culturales-folkléricos)

Fuerza Aérea de Chile (programas divulgativos)
Estado Mayor de la Armada.

El Departamento de Relaciones Pablicas del Estado Mayor de la Armada
formuls uma peticion para hacer una serie de programas sobre los 18 bar-
cos de guerra que, cumplido su periodo de largos servicios, irian al desguace.
Tl sefior Francisco Raynaud fue designade para elaborar los iibretos respee-
tivos. Se hicieron ocho libretos con un excelente reparto, cuyo financiamien-
to fue de cuents del Estado Mayor de la Armada. De manera que el Instituto
de Radiodifusién Educativa presentd una valiosa programacioén sin menosca-
bar su presupuesto.

Direcciéin de Informaciones del Estado.

Durante el afio 1958, la DIE, en una de sus cadenas dominicales, trans-
mitié 34 programas de nuestro Instituto, algunos-de ellos preparados espe-
cialmente.

Colegio Nido des Aguilas.

La Direccion de este colegio particular, comprendiendo el interés que
sienten los nifios por el buen radiotentro, pidié programas grabados al Ins-
tituto. Desde el 15 de abril hasta el 30 de noviembre divulgé un, programa
al dia.
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Instituto de Bducacién Rural.

Por disposicién del Deereto N° 1020, del 14 de marzo de 1958, el Instituto
de Radiodifusién Eduecativa inicié una intensa colaboracién con ¢l Instituto
de Educacién Rural. Desde esa fecha ce le han supervisado, dirigido y gra-
bado dos programas semanales, que han legado a un total de 52, y se le han
hecho 10 copias de cada uno pama su digtribucién a lo largo del pais, més

60 copias especiales para las Vacaciones de Invierno. Todo esto alcanza a la
cifra de 580 copias.

Audiciones en Provincias,

Varias son las radioemisoras de provincia que han solicitado programas
educativos en forma exclusiva. El detalle es e] siguiente:

Radio Militar Austral de Punta Arenas: 46 programas.
Radio Centenario de San Javier: “Recuerdos del Pasado”, 39 capitulos.
Radio Antofagasta: Homenaje al Liceo de Nifias.

Radio Caupolicidn de Valpamaiso: “El Manaviiloso Viaje de Nils Holger-
sson. 19 capitulos.

Radio San Fernando. 4 programas a cargo del Grupo “Los Afines”.

Departamento de Relaciones Publicas de la Armada: “La Araucana”.
21 capitulos. 3

Divuigaciones.

En 1958 les establecimientos educacionales limitarcn sus peticiones de
divulgcion de programas y servicio de amplificadores debido a lo oncrogo
ctel gasto de traslado de equipos. Pero, a pesar de ello, se di6 cursco a 26 soli-
citudes.

Taller de Radio.

Iista seceidn construyd 7 equipos durante 1958, los que se entregaron a
escuelag de Santiago y provincias. De los equipos sefialados, euatro fueron
construidos con material enviado por la Direccién de Aprovisionamiento del
Estado, y log otros tres con material adquirido por los interesados. Las fac-
turas se guardan en los archivos del Instituto.

Cursos Juveniles.

El profesor libretista Francisco Raynaud realiz6 durante los meses de
mayo a octubre un curso para libretistas, en el cual participaron
alumnos de liceos y Escuelas Normales de Santiago. Quince estudiantes fi-
nalizaron el curso.

Actuacién Radial.

Paralelamente con el curso de libretistas se realizé uno de actuacién ra-
dial, a (m"go de la sefioras Emma Millas. Estas clases abarcaron los siguien-
tes aspectos: .

a) Correccién de los defectos de la voz y de la dicein,

b) Importancia de la expresién y acentuacion,

e) Importancia de la palabra hablada,



4. CINEMATOGRAFIA EDUCATIVA
Actividades pedagégicas y culturabes.

Ta Seecién Pedagégica del Instituto de Cinemntografia Bducativa tuvo
la misién especifica de instruir y orientar en el mejor aprovechamiento del
material cinemptografico en las Salas de Clases. Tanto la pelie.u],a., ‘como el
diapositivo y la ldmina episcipica representan un valioso material didactico
utilizado eon frecuencia y con gram interés por el profesbrado, no sélo de
‘Santiago, kino también de provinecias. Para cumplir con esta responsabilidad
se planificaron tareas de organigzaciéon y rvealizacidén.

1. Periode de organizacion:

a) Reuniones en establecimientos educacionales,
b) 'Asambleas de estudios.

¢) Consejos téenicos.

II. Periodos de realizacion.

a) Visitas para informacién y orientacién sobre el mejor nse del material
cinematografico en la sala de clases.

b) Cursos de Prictica de Mdquina (para profesores y mormalistas).

¢) Catédlpgos, circulares, comunicaciones y Ficha-Control (estas tltimas en-
cargadas de controlar los datos pedagégicos y estadisticos).

d) Exhibiciones en el local del Instituto de Cinematografia Educativa (a
Liceos, Colegios y Escuelas que no poseen corriente eléetmica apropiada
para la proyeccién de peliculas).

¢) Clages de Iremostracion (de preferencia en Escuelas Experimentales, Nor-
miales e Instituto Pedagdigico).

f) Memorijas (Informagcidn, orientacién y wevisién de memorias a normalis-
tas y egresados del Pedagdgico, que sortearon como tema “ILa Cinemato-
grafia en la Enseflanza’).

g) Con=lusiones.

I. a) Reuniones en Establecimientos Educacionales.— Se efectuaron,
como en afios anteriores, en periodos comprendidos entre marzo y abril. Tu-
vieron como finalidad el conocimiento del profesorado de cada institueién que
utilizaria duvante el afio el material cinematogrifico en la sala de clases.

b) Asambleas de Estudios.— Concurrieron a ellas Divectores, profesores
vy Asesora Pedagdgica de este Instituto.

Se plantearon problemas relacionados con el uso de peliculas; sala apro-
piada, tipo de corriente, horarios @decuados, forma de efectuar las peticio-
nes, ete.

¢) Comsejos Técnicos.— Se realizaron regularmente, se_ estudiaron y
discutieron entre otros puntos, el uso de diapositivo, lamina epigeépica v
pelicula, como material did4ctico, y aprovechamiento de este material en ac-
tividades extraprograméticas.

II a) Visitas de la Asesora Pedagégica.— Se vealizaron duramte el pe-
riodo de mayo a noviembre a los diversos lestablecimientos educacionales que
utilizaron el ‘material de este Instituto en la ensefianza, a fin de recibir en
su foportunidad y en el medio conveniente peticiones y sugerencias,
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b) Cursos de Prictica de Méiquinas.— Se efectuaron en el local de] Ins-
tituto don grupos de profesores de lag distintas ramas de la ensefianza, a fin
de que pudieran manejar los proyectores sonoros o mudos, los diascopios,
epidiaseopios y diafilms en las salas de clases y en las diversas asignaturas.

Se llevé a cabo un curso para los alumnos de los 6% afios de la Escuela
Nommal “J. A. Nifiez”. Se detallan nombres y ‘calificaciones obtenidas por
cada uno: 1.— Jaime Herndndez A.: SEIS; 2.— Guillermo Nidas P.: SEIS;
3.— Pedro Guzméan G.: SEIS; 4— Manuel Garranza: SEIS; 5— Nelson
Hevia: DOS; 6.— Juan Robles T.: SEIS; 7.— Luis Espinoza T.: SEIS; 8.—
Gustavo Rojas: CINCO; 9.— José Pacheco: DUS; 10.— Néstor Arritagada
R.: SEIS; 11.— Edgar Miranda: DOS; 12— Carlos Burgos: DOS; 13.—
Manuel Contreras: SEIS; 14— Roberto Petzved T.: CINCO.

o) ICatalogos circulares y Ficha-Control.— Tog catilogos de peliculas,
diapositivos y liminas estuvieron destinadas especialmente para dar a cono-
cer al profesorado del pafs el material de que puede disponer en la ensefian-
za, audiovisual y para orientarlo en el contenido de cada una de las pelicu-
las, mudas y sonoras. Los catdlogos comprenden una adecuada claglificacion
y una sintética veferencia.

d) Las Exhibiciones— Efectuadas en el salén de proyecciones del Ins-
tuto ‘de Clinematografia Eduecaliva, fueron en su mayoria realizadas por
profiesores que no cuentan, en su liceo o escuela, con las comodidades ad
hoe o la corriente eléetrica adecuada. Fue asi como durante todo el afio 1958,
en forma regular, profesores del Liceo Experimental “Dario Salas”, del
Instituto Nacional y de otros establecimientos similares, dietaron sus clases
en dicha sala. Se hicieron ademds muchas exhibiciones de tipo informativo,
a fin de que tanto profesores como normalistas conrwocieran el contenido de
las peliculas antes de utilizarlas. Los cursos de prictica de méquina también
se llevaron a cabo en esta sala. El curso citado tuvo una duracién de cuatro
meses.

e) Clases de Demostracion.— Fueron hechas por profesores de las Es-
cuelas Normales, Experimentales e Instituto Pddagégico. Estos profesores,
aparte de ser muy idéneos y entusiastas, utilizan peliculas en suas clases desde
hace varios afios, lo que supone una gran experiencia. Al final de eada clase
se abrié un debate que vesulté altamente valioso para la didéctica del cine,

f) Memorias.— Las Escuelas Normales del pafs, en estos tltimog afios,
han ineluido en sus memorias los temas “Uso del Cinematégrafo en la Es-
cuela’” o “El Cine al servicio de la Edueacién”, lo cual significa un definitivo
reconocimiento de las valiosas cualidades de este irremplazable medio visual.

Los alumnos que eligieron estos temag recibieron de la Asesora Peda-
gogica del Instituto de Cinematograffa Edueativa toda clase de orientaeio-
nes orales y escritas, tanto en la planificacién como en la realizacién de su
trabajo. Atendié también a los alumnos de provineias suministriandoles in-
formaciones 1y deocumentacién por correo.

g) Conclusiones.— Bl entusiasmo que el profesorado demuestra por la
utilizacion de proyecciones fijas y méviles en sus clases, no decrece, no obs-
tante las multiples dificultades de tipo material con que tiene que enfren-
tarse, | ‘
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Seccién Distribucidn y Entrega de Materiales.

Lia Seacion Entrega de Materiales ha -cumplido en 1958 una labor rela-
tiva a entrega, distribucién y mantenimiento del material de proyeccién usa-
do durante el lafio escolar. Ello comprendié: a) proyectores sonoros; b) pro-
yectores mudos; ¢) epidiaseopios; d) diafilms; e) peliculas sonoras; f) pe-
liculas mudas; g) peliculas revisadas y reparaldas; h) proyectores revisados v
reparados de establecimientos edudacionales. Responsabilidad de esta Sec-

- cign fue también: i) clasificar los pedidos; j) controlar el material entregado
y recibide; k) archivar las fichas correspondientes; y 1) efectuar revision tée-
nica del materinl usado.

Las actividades anteriormemte enumeradas tienen como propdsito con-
trolar v conservar el material de trabajo con que cuenta este Instituto.

En el punto distribucién, la Seecién atendié preferentemente las soliei-
tudes de instituciones de indole particular, lo que implica un trabajo minu-
cioso y delicado en razén de la diversidad ambiental de dichas instituciones.

En ndémina anexa se incluye el detalle de las instituciones atendidas.

Se deja constancia de que durante egl'e Witimo periodo, esta Seccién no
ha wendido més que en afios anteriores por falta de recursos monetarios y
medios de locomocién, ya que tanto los establecimientos educacionales, fis-
cales 0\particulares, que no pueden disponer de locomocisn propia o de me-
dios para pagarla cancelan a menudo sus programaciones.

Seccion Técnica.

En el curso del afio 1958, segin las normas usunales en el Servicio, se
efectud la revision y reparagion de todos los equipos cinematogrificos en
uso. También tuvo lugar un curso de técnica cinematiogrifica para los alum-
nos de la Escucla Normal “J. A. Nifiez”, durante los meses de agosto, septiem-
bre, octubre y noviembre, al término del cual se hizo un examen de madurez
de los conocimientos adquiridos.

Estudic de Fotografia.

Los trabajos confeccionados ecomprendieron fotografias para carnets es-
colares, reportajes grificos, fotografias de grupos, ete., que ascienden a un
total 16.811 fotografias, cuyo detalle es:

Totografiag tipo carnet ... .. I AR ST
4 it DT afab ol oe 1o o) 1.634
5 Qi a2 SiEk
4 Postales 230
TR b e 1.949
2 18 x 24 362
4 24 x . 36 16
2 30 x 40 29
& 50 x 60 : 3
Diapositivos y Slides 267

TOTAL ... 16811

40



A la jefatura del Servicio de Cultura y Publicaciones corresponden 517
fotograffas 13 x 18. Los demés trabajos fueron solicitados por los estableci-
mientos que a confinuacion se indiean: Colegio C. Arriarén; Colegio Santa
Ursula ; Escuela Voecacional N? 5; Liceo Nacional de Renca; Liceo Municipal
de Cisterna; Colegio Santa Elena; Casa de Menores; Ticeo de Nifias N¢ 9;
Escuela de Educacidn Artistica; Escuela Santa Clara; Kent School; Instifu-
to Pedagdgico Técnico; Liceo Dario Salas; Escuela de Parvulos Ne 153; Co-
legio U. Inglés; Consejo Central de Alfabetizacién; Archivo O’Higgins; La-
ceo Santiago; Hscuela Normal N° 1; Escuela Anexa a la Escuela Normal N°
1; Escuela Técnica N° 2; Kseuela México; Escuela Experimental de Nifias;
Escuelas N°s. 18, 20, 28, 37, 44, 46, 50, 80, 104,.113; 114, 115, 119, 127, 132,
140, 146, 150, 169, 183, 196, 205, 230, 271, 345, ete.

Con el Servicio de Cultura se icooper 5 tomando fotografias en todos los
actos por él realizados, como asimismo haciendo reproducciones fotograficas
de cuadros u otras obras.

Filmacidn,

Se encuentra en plan de filmaeién una pelicula euyo tema es la elabora-
cldn de un monumento. Para ello se ha tomado como base el monumento en
que actualmente tralbiaja el escultor don Samuel Romén Rojas, ¥ que repre-
sentard al ex-Rector de la Universidad de Concepeién, don Enrique Molina.

Servicio de Transporte,

Toda la; Tabor antes mencionada se ha visto reducida, y en algunos casos
anulada, por la falta de un medio de transporte para movilizar ¢l equipo
téeriico del Instituto. En realidad, no hay términos para expresar debida-
mente la necesidad absoluta que tiene este Imstituto de contar con una pe-
quefia camionetn ; tal como la de que disponia hasta hace un afio, y {la cual
le fue mwetirada repentinamente. Sin una camioneta es imposible que este
Servicio funcione reguiarmente y rinda asi los frutos para los cuales fue
ereado. Son miles los nifios que, por esta deficiencia, se ven privados de uno
de los mas eficientes y significativos medios de ensefianza audiovisual exis-
tentes en el pais.

Planta' de Proyeccion Ambulante,

Una situacién parecida se ha producido en relaciéon con la terminaieién
del equipo para una Planta Ambulante de Proyeeecién. En efecto, estando ya
casi terminado dicho equipo, no se ha podido conseguir la autorizacién ae-
cesaia para completarlo y dejarlo en condiciones de cumplir una f‘n‘f)tabl(_a
tapea de difusién en aquellos lugares adonde no llegan mi el ‘periédico mi
la radio.

Local del Insiituto.

Como ‘es conocido, esta veparticién cuenta con un lro;callern Alameda: 264,
el eunl es ahsolutamante inadecwado para el objeto. Zn efecto, se tr%}ta de
una casa antigua e ineémoda, que fue declarada insalubre por las vautzlomc}adlefs
respectivas. Fn este sentido, seria de desear que, dentro vde los medios habi-
tua.ies. se contemplara la mecesidad de dotar el Instituto de un loeal adecua-
do. Lo mismo cabe decir en este caso del Instituto de Radiodifusién Educa-
tiva.
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Sala de Proyeccién,

Pese a lo sefialado anteriormente, ¥ venciendo un sinntimero de contra-
tiempos por las caracterfsticas del vetusto edificio, ha sido imposible instalar
una salita de proyeceion, la cual estard destinada a exhibir peliculas para
cursos aidlados. Su capacidad: 48 personas. Fsta Sala ha sido terminada. y
equipada con la abnegada y valiosa cooperacién del perdonal del Instituto.

Movimiento Econdémice.

Saldo de 1957 en la cuenta F-43-7C-a ... $ 230.208.20

Entradas ‘propias 1958 . .. 1l L. 1.048,709.—

Suma .. $ 1.278.917.20
Giros efectuados en €l afio ..o il . 82.628:—
Saldo para 1959 e NP6 23520

5.— APROVISIONAMIENT(C DE BIBLIOTECAS

De sus fiondos destinados a difusion cultural, el Servicio de Cultura y
Publicaciones invierte anualmente un porcentaje en la compra de libros (di-
décticos y literarios) que luego son distribuidos en los establecimientos edu-
calcionales, centros obreros e instituciones e bien pablico de todo el pgﬁs.
En virtuddel cardcter de estos aportes, el Servicio de Cultura ha podido
coniribnir efectivamente a la formaecidm o enriguecimiento de bibliotecas cs-
colares, obreras, ete. Tal iniciativa; ha sido debidamente aprecigda por los je-
fes de los plamteles ide ensefianza en Chile, los-cuales se hallan en permanente
contlacto con la Seccion Aprovisionamiento de Bibliotecas de este Servicio. En
1958 se distribuyeron 1.600 libros; 6.000 folletos divulgativos de la vida de
Edison y Sir Henry Bessemer (proporcionados estos folletos gratuitamente
por la Braden Copper Company), y 3.000 “Miniaturas documentales de 12 Re-
vista de Educacion”, aparte de los envios habituales de los ntimeros aparecidos
durante ¢l afio de la Revista de Educacién. También hay que agregar a este
recuento 3.000 ejemplares del Boletin del Museo de Historia Natural ; publica-
cién que encuentra una gran acogida entre los profesores primarios y secun-
darios. :

6.— PUBLICACIONES 'DEL SERVICIO

Entre las publicaciones regulares mis importantes a cargo del Servieio
de Cultura, estd la Revista de Educacion, érgano oficial de este Ministerio.
En la citada obra cooperan tradicionalmente destacados escritores y pedago-
gos nacionales. En 1958 se editan seis ntimeros, en tres volimenes de esta re-
vista ; los N°s. 72-73, 74-75 y 76-77. El volumen con los N°s. 72-73 es dedicado
integramente a recordar la personalidad y la obra del gran poeta chileno Car-
los Pezoa Veliz. Dicha entrmega contintia la obra iniciada con el volumen que
¢n 1957 fue consagrado a rememorar la figura de Gabrieia Mistwal. Las 1la-
madas “Miniaturas Documentales de la Revista de Edudacién” son breves
folletos ilustrados que glosan interesantes aspectos de la vida de Chile. Se-
flalamos los ntimeros, publicados hasta ahora “Chile en lag Manos”, ‘El te-
rritorfio de Aysen”; “Tia Isla de Paseua”; “Estampas de Chiloé”; Premios
Nacionales de Literaturja: “J oaquin Edwards Bello”; Augusto D’Halmar”.
%ambisi}, se coopera en la publicacién del “Boletin del Museo de Historia

atural”,
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7— ACGTOS EN LA SALA DE CONFERENCIAS

Conferencias

Tnidn de Bsceritores AMETiCANOS ..ot

TSCritores JOVOMES o oo

Profesores Norteamericanos
Consul de Grecia ST. Mazarakis
Tiseuela de Lisiados

Representaciones teatrales

Qoc. Nacional de Profesores ...

Grupo de la Escuela de Derecho ...
Taller 13

Club Gabriela Mistral

Grupo Direc. Gral. de Primaria

Teatro Shell

Liceo N°¢ 3

Reuniones Culturales

"i‘ot-al ...........................

Tundacién Gabriela Mistral

Centro de Profesores de Mateméaticas

Soc. Ge Empleados del Ministerio de d .

Sociedad de Inventores
Profesoras Parvularias ...

Tederacion de Deportes Secundaria

Direcciéon Gral. de Primaria
Orientadores de los Liceos

Direc. Gral. de Secundaria ...

Cinematografistas

] s Total
Cursos ' '
Servieio Social
Apreciaciéon Musical Ese. Exper. Edue. Art. ...
Cine
Naciones" Unidasi¢: @858 721 0 18 films
Embajada de Canadd ... Aoyl

8.— OBRA DE LA ESCUELA DE CANTEROS

= oo

24

DO O 00N Oy

67

14
10

L |

21

[ Nl S )

50

24
10

10

20

Lia Escuela de Canteros, establecimiento que forma artesanos de la piedra,
maestros de obras, cspecialistas en ornamentacién urbana, ete., funciong re-
gularmente en el perfodo que se indica. Pajo la direccién de su titular, el es-
cultor Samuel Roméan Rojas, cumplié una tarea metddica de acuerdo con los
principios que dieron origen a su fundacion. En esta labor, cabe sefialar dos
acontecimientos de gran importancia: la inauguraciéon de un pabellén del
nuevo edificio de la Ezcuela, que se levanta en la avenida Los Olmos, vy la
Exposicion llevada a cfecto en el mes de enero de 1959, que constituyé un sig

nificativo resumen de los trabajos hechos por los alumnos durante 1958,



CONCLUSIONES

. ) ! )
Del informe vresentado se desprenden las siguientes coneclusiones:

19— Que el Servicio de Cultura y Publicaciones, dependiente de 1a Sub-
secretaria de Educacién, representa un valioso aporte al desarrollo de la cul-
tura nacional.

20 Que las diversas actividades que cumple este organizmo, a traveés
de sus secciones especializadas, constituyen una util manifestacion del inte-
rés con que el Ministetio de Educacion propicia el fomento de las ciencras del
esyiritu y el respeto de los grandes valores humanos en un esfuerzo de expan-
sién ilimitada.

32— Que frente a otras entidades de divulgacién cultural como el Ins-
tituto de Extensién de Artes Plésticas, el Instituto de Extensién Musical. el
Departamento de Extension Cultural y el Teatro Experimental de la Uni-
versidad de Chile, y el Servicio de Extensién Cultural y el Teatro de Ensa-
vo de la Universilad Catdbica, el Servicio de Cultura y Publicaciones esta-
blece sus propias caracteristicas de zccion educacional y ecultu 'al, puesto
que atiende a todos aquellos scctores sociales a los que no egan frezuente-
mente los organismos anteriormente mencionados.

42— Que la labor que lleva a cabo este Servicio ha logrado dar forma
a las inquietudes expresivas del nifio chileno en el campo de las artes y de
la cultura, merced a una atencién metddica consistente en la realizaciéon de
certamenes adecuaidos y exposiciones emulativas de acuerdo con el mejor
criterio psicolégico y social.

5°— Que ha reafirmado por distintos conductos la conciencia ecivica
de Ia poblacién chilena cooperando intensamente con las instituciones més
importantes que se preocupan de la comprensién comin entre los pueblos,
como las Naciones Unidas, organizacion de Estados Americanos, ete.

6°.— Que en este mismo propdsito ha trabajado en estrecha vinculaeién
con organismos educativos internacionales como UNESCO en el desarrollo
de investigaciones destinadas a ampliar les perspectivas de la cultura con-
temporanea.

7°— Que su obra en el pais se ha extendido a todas las capas cociales,
sin distingos de ninguna especie, por medio de conciertos, exposiciones, con-
cursos, publicacién de libros; revistas, folletos, ete.

82— Que estas actividades han encontrado profunda comprensién en los
sectores mas necesitados de una orientacién cultural y eiviea, conio lo testi-
monian los datos que se acompafian.

9°.— Que todos estos trabajos apoyan la idea moderna de que el proce-
so educativo de una poblacién comprende no sélo las tareas habituales de
instruecién, sino también los planes de recreacion y expansién del espiritu a
través de la cultura.

Brunilda Cartes M.
: Jefe del Servicio de Cultura y Publicaciones
Santiago, Enero de 1959,
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El Pago a Largo Plazo de la Educacién

Universitaria

Joe Jefferson, director de la Oficina de Admisiones y Ayuda Econémica
de la Universidad de Columbia, ha sugerido que el estudiante que desee in-
gresar a una universidad privada debiera poder pagar por su educacion
superior mediante cuotas a largo plazo en la misma forma en que un hombre
de megocios amortiza sus inversiones de capitales.

“F] valor de la mente cultivada para la sociedad es obvio. —Nuestros
més grandes economistas han medido con bastante exactitud cste valor, y
caleulan que un individuo con educacién univemsitaria puede ganar por lo
menos 100.000 délares méas durante su vida, que un individuo sin estudios
superiores” —dice €l sefior Jefferson, agregando: “Por eierto que a medida
que se hace més comtn la educacién universitaria esta espectacular diferen-
cia probablemente tienda a disminuir.

“Pero una educacién superior, desde ¢l primer afio universitario hasta
¢l doctorado, que varia entre sicte a nueve afios y ain mis en algunos casos,
bien puede costarle al individuo dentro de diez afios entre 20.000 y 30.000
délares en una universidad no estatal.

“Sin embargo, ha de llegar el dia cuando una gran proporeién de estos
gastos serdn de cargo, no del individuo mismo o la célula de la sociedad in-
mediata en que vive —su familia—, sino de la comunidad misma, watisfechos
en largos plazos.

“F1l hombre de negocios amortiza el capital sobre su equipo de trabajo
en un largo periodo, lo que es aceptado en cualquier economia. Por qué
entonces la capacitacion intelectual como equipo de trabajo del eerebro hu-
mano no puede amortizarse igualmente a largo plazo, quizds desde el momen-
to que se confiere el doctorado hasta el retiro de la vida activa, en un sen-
tido, a la edad nermial de retiro, log 65 afios?”. ;

Bl sofior Jefferson dice que este proeedimiento permitiria al individuo
saldar en un perfodo aproximado de 35 afios su deuda hipotecaria personal
por edueacién, con, lo que es ideal, el apoyo de la comunidad.

“Ya es tiempo que e cambic a una actitud completamente realista res-
pecto al pago de la preparacién académiea, de parte tanto del individuo como
de la comumnidad. La educacién superior —en realidad la educacién en
general— ha soportado por largo tiempo pesada carga que debia compartir
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Todos tenemos un interés comtn en el individuo

y alto grado de aptitud, parte eseneial
acién en el fu-

1a sociedad en general.
con alta preparacion universitaria
de nuestro vigor permanentc; todos debemos apoyar la educ
turo en forma mis realista de lo que hemos hecho hasta Ja fecha’.

Tl sefior Jefferson observa que el costo de la educacion en universidades
privadas ha aumentado en forma espectacular estos tultimos afios, y agrega
que “indudablemcnte atin no ha aleanzado su méximo”. Dice que un titulo
de bachiller de cualquiera buena universidad privada actualmente cuesta
aproximaidamente 10.000 ddlares y que “‘es posible predecir con bastante eer-
teza que aumentard a unos 12.000 délares en los proximos cinco anon”.

“En esta, forma, el actual presupuesto anual de 2.500 délares por cs-
tudiante residente bien puede subir a 3.000 ddlares para 1964”7, predice Jef-
ferson. “No cabe duda”, agrega, “que si estas universidades quieren man-
temer- el alto nivel de educacién a medida que aumenta el ntmero de estu-
diantes, tendrén forzosamente que aumentar el precio de la matricula y exi-
gir de estudiantes y familiares mayor volumen de gastos, que los que han
tenido que soportar estos Gltimos afios.

“Clada dolar proveniente de impuestos que es invertido en becas sale,
en un sentido muy real de la palabra, de los sueldos o beneficios marginales
del profesorado.  Lios miembros del euerpo de profesores ya no pueden man-
tener estudiantes de su propio bolsillo; necesitan por su parte alguna ayuda’.

Jefferson dijo cue los ahorros o ganancias del estudiante mismo deben
ser su principal fuente de ingresos, aumentada por su familia immediata, pa-
riente y auspiciadores locales. Agrega que el estudiante, una vez agotados
sus recursos inmediatos, puede pedir el apoyo que la comunidad en general
tiene a wu disposicién, cada vez en mayor cantidad. Dice que se han mul-
tiplicado las becas y donaciones costeadas por la industria, ademés de la
ayuda que ha comenzado a llegar de fuentes gubernamentales.

(ité6 como buen ejemplo la Ley Fducacional de Defensa Nacional pro-
mulgada en 1958. Segtin el Titulo II de esta ley, los estudiantes en las
universidades participantes pueden pedir dinero prestado en muy generosas
condiciones. El sefior Jefferson declara que una de las mas notables ca-
racteristicas de estos préstamos es que el estudiante que se dedica a la en-
sefianza en escuelas elementales o secundarias después de ser graduado de
la Univeridad, puede acogerse a la Clausula de condonacién; o sea que se
le perdona el diez por ciento de la deuda por cada afio que dedique a la
enseflanza, hasta un periodo de einco afios, o cincuenta por eiento de la suma
que pidi6 prestada.

El director de la Oficina de Admisiones de la Universidad de Columbia
dice ademdas que ‘“es muy interesante observar que algunos estados han es-
tablecido también programas de préstamos que tienen en excelente concepto
estudiantes, funcionarios estatales y universitarios”.

“La “Massachusetts Higher Education Assistance Corp.”, fue el primer
programa estatal de este tipo y contintia ereciendo y haciéndose poderosa.
Lia recientemente establecida New York State Higher Education Assistance
Corp., también se robustece”.




Semana Artistica del Magisterio

Proseguimos y terminamos con la publicacién de algunos de
los documentos relativos a la celebracion de Ia Semana Artis-
tica del Magisterio, cuyos primeros textos dimos a conocer en
los ntimeros conjuntos 76-77 de nuestra revista, con los corres-
pondientes antecedentes oficiales de tan significativo hecho
cultural.

26 de Agosto: Dia de la Literatura

Significado de la Ley de Educacién Primaria Oblig’atoria

por Lurs Gémez CATALAN
Director Generail de Educacién Primaria y Normal

Durante mucho tiempo, si las condiciones actuales de indiferencia y de
escasos recursos econdémicos no eambian, las generaciones presentes y futu-
ras de Chile, deberdn conmemorar la dictacion de la Ley de Instrucecién Pri-
maria Obligatoria haciendo preferentemente un llamado a la conciencia ciu-
dadana para colocar en primer lugar de nuestra vida macional, la solucién
del problema del analfabetismo que nos humilla y rebaja ante el coniceptio
de los pueblos civilizados.

La dictacion, el 26 de agosto de 1920, de la Ley N° 3654 sobre instruceion
primaria obligatoria, conmovié a la opiniéon ptblica ilustrada del pals y
desde entoneces se miry con mayor seguridad el futuro de la patria.

En los comienzos del presente siglo Chile ostentaba un 68,2 por ciento
die-'analfzybeto‘s, cifra que desciende lentamente a un 49,7 por ciento en 1920.
Este panorama, por demas desalentador, que no guardaba relacién con el
evidente progreso alcanzado en otros aspectos de la vida nacional, nos de-
muestra que, hasta ese momento, no se habia logrado despertar una conciencia
ciudadana capaz de destruir la incomprension y el egoismo reinantes, pese
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a las fervorosas reclamaciones que, ya en la alborada de la Reptblica, pro-
clamaron, en todos sus dmbites, adalides como Manuel de Salas, Camilo Hen-
riquez y Juan Egafia. Y pese también a los esfuerzos de los Gobiernos de
Carrera y de O’Higgins ¥y a los preceptos de las Constituciones Politicas de
los afios 1811 y 1833.

La simiente arrojada con tanto fervor por los préceres de nuestra inde-
pendencia, germina después en el impulso vigoroso de Manmuel Montt y Do-
mingo Faustino Sarmiento, de José Victorino Lastarria y de los hermanos
Amundtegui, de José Abelardo Nufiez y Valentin Letelier, de Claudio Mat-
te y Dario Salas.

Junto a los aportes inestimables de estos propulsores de la educacién
popular, debemos también destacar la decisiva participaciéon que han tenido
las organizaciones de maestros y las fuerzas sociales de avanzada.

La Ley de Instruccién Primaria Obligatoria, dictada el 26 de agosto de
1920 y cuyo texto definitivo se fij6 el 22 de noviembre de 1929 mediante el
Decreto con Fuerza de Ley N° 5291, junto eon establecer la obligatoriedad Yy
gratuidad de la educacién primaria, refuerza ¢l Estado Docente y proporeio-
na los fundamentos para la reconstrueccién racional de nuestro sistema es-
colar.

De otra parte, asigna a la educacién un cardcter cientifico, dignifica la
funcién del magisterio y isustenta principios francamente demoscraticos al re-
cenocer la igualdad de derechos a los dos sexos y al combatir la diferencia-
cién de elases sociales con el establecimiento de la escuela primaria comftn.

Los rendimientos pricticos de esta Ley, podrian ser considerados hala-
gadores si recordamos que los recursos eecondmicos v la cooperacién social no
han andado a la par con los principios a'tamente democraticos en que se
basa.

Sin embargo, duro es decir que nuestro orgullo de pueblo democrético,
amante de la justicia y de la libertad, se ve menoscabado cuando analizamos
nuestros habitos y nuestras costumbres, cuando observamos nuestro comporta-
miento ptblico y las formas de la propaganda politica, cuando estudiamos el
estado sanitario die nuestros escolares, en fin, cnando pensamos en la frialdad
de nuestros compatriotas frente a los datos estadisticos que nos muestran toda-
via eon un alto porcentaje de analfabetos y con un gran ntimero de inescolares,
muchos de los cuales vagan por los campos y ciudades, abandonados de sus
padres y de la sociedad. :

Segtin las Gltimas estadisticas hay 863.347 nifics que no coneurren a
ninguna escuela. De esta cifra habria que descontar (tomando como base
estudios realizaldos en paises donde no existe ¢l problema educacional) un
cineo por ciento de la poblacién total en edad escolar, caleulada en 1.487.730
nifios, que por diversas razones mo se matriculan o son desertores, lo que
equivale a 74.390 nifios. De este modo, el nimero de inescolares que tene-
mos en Chile es de 278.957, cerca de 30.000 nifios més que hace dos afios
atrds, es deecir, en 1956, fecha en que registrabamos 249.000 inescolares. A
éstos hay que agregar los adultos totalmente analfabetos que bordean el mi-
ll6n. El poreentaje de un veinte por ciento de analfabetos que registraban
nuestras estadisticas, desde 1952 a 1956, tiende, pues, a elevarse, debide in-
dadablemente al aumento de la poblacién general del pais.

En un estudio de la Sociedad Constructora de Establecimicntos Edueca-
cionales sobre lo que costaria resolver nada mds que lo referente a locales
escolares para atender a los 278.957 imescolares, se calcula que se nesesita-
rian 27.900 millones de pesos.
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T.a misma Sociedad ha caleulado que para atender las necesidades actua~
les y las derivadas del aumento vegetativo de la poblacion escolar en un plan
de veinte afios, se necesitarfan $ 7.346.350.000 anuales.  Actualmente so dis-
pone para este objeto de $ 4.240.000.000, de modo que hay un déficit de
$  3.206.500.000.

Una politica, en econsecucncia, que busque la solucién integral de estas
necesidades, dentro del plazo indicado, deberfa arbitrar mayores recursos
por valor de $ 3.206.500.00C anuales. De otro modo el problema seguird
latente y al eabo de pocos afios comenzard a agravarse debido al creciente
aumento de los nifios en edad eseolar.

A esias necesidades deberemos agregar las referentes a la salud de los
esicolares.  Segtim los estudios de la Junta Nacional de Auxilio Escolar para
atender con desayuno al eincuenta por ciento de los escolares y con almuerzo
solamen’s al diez por ciento, se necesitan $ 3.000.000.000 anuales. En la ac-
tualidad ia Junta Nacional cuenta para este fin sélo con $ 400.000.0C0.

El problema de wvuestra educacién primaria analizado nada mas que
desde el punto de vista material, es enorme y exige para resolverlo una po-
litica enérgica que coordine todos los esfuerzos del Estado y la Sociedad.

El pafs vive uno de los momentos més interesantes de su historia. X
es satisfactorio comprobar como todos los candidatos a la Presidencia de la
Reptiblica han expresado —a lo largo del palis— su propésito de darle prio-
ridad 5! problema de la educacién. Es este buen augurio que nos hace
renacer la esperanza de contar con los recursos econdmicos necesarios para
erradicar definitivamente de nuestra patria la vergiienza del anafabetismo.

Sefloras y sefiores: la fe en el poder de la educacion no ha muerto, a
pesar de los acontecimientos mundiales que nos muestran una atmésfera lle-
na de presagios bélicos.

Los pueblos mis poderosos de la tierra atribuyen su gran desarrollo y
progreso @ la tarea sistemdtica de la escuela, usado el término en su més
amplio sentido.

“Ningan otro pueblo, decia en 1950 e] historiador norteamericano Henry
Steel Commager, ha pedido tanto a la educacién como lo ha hecho el ame-
ricano. Ningtin otro fue siempre tan. bien servido por sus escuelas y edu-
cadores.  Nuestro sistema escolar es uno de los triunfos sociales més grande
de la historia”.

Sabemos que los Estados Unidos poseen grandes riquezas naturales, pero.
de poco les hubieran servido sin hombres capacitados para explotarlas, uti-
lizarlas v distribuirlas en beneficio de todos.

Lo mismo podemos decir de la Rusia Soviética, del Japon y de la Ale-
mania que, cual nueva ave fénix, se levanta floreciente de las ruinas.

Hstos pueblos gastan todo el dinero mnecesario en la educacién de sus
hijos, convencidos de que es la inversién que mayores intereses reporta.
Frente a las nubes de tormenta que se acumulan por doquiera, ellos buscan
anticipadamente las solucines en la reforma de sus sistemas escolares. An-
te un mundo que hicrve de cambios, mas necesaria se hace la experimentacién
pedagégica. Lo importante es extender la labor educacional y formar el
personal adecuado para que eumpla de modo eficiente las nuevas tareas
educativas. ;

Bl ejemplo de estas naciones deberfa servirnos a todos los pueblos de la
América Latina sobre las que pesa la enorme montafla de catorce millones
de nifiog sin escucla y de 45 millones de adultos totalmente analfabetos. Aqui
deben bhusear nuestros gobernantes y pensadores, el origen de nuestro retraso
econdmico y de todos nuestros males politicos y sociales.



La Poesia

Por Isaurs ABRIGO VALENZUELA

L MINISTERIO DE Educacién me confirié el alto honor, designando-
me miembro de la “Semana Artistica del Magisterio”, en el “Dia ide 1a
Poesia”, auspiciada por el General del Aire y Ministro de Eduecaci6n,

sefior Diego Barros Ortiz, eximio cultor de las bellas letras, asesorado por
nuestro querido y sensible Director General, sefior Tuis Gomez Catalan, dan-
do forma y contenido en ‘un Decreto, al ideal que forjara siempre en su
alma de artista, el sefior Luis Moll B., Visitador General de Educacién.

El magisterio nacional, especialmente, los maestros eseritores, misicos,
pintores y el artista miltiple, grabard en su tela, poema, o en el pentagrama,
tres nombres que recogerd la Historia de la educacién chilena Yy que el artista
csculpird, a fuego, en su pégina intima, todo lo trascendental que encierra
esta conjuncién de ideales de tres hombres de exquisita seleceion y extructura
espiritual, dando més amplitud al sentido democratico de nuestra educacién,

estimulo y oportunidad al maestro, para que sus creaciones vean la luz de
un nuevo amanecer.

Muchos maestros-artistas postergados e inéditos, otros ocultos. ignorados
en un rineén de Chile, perdidas sus canciones en la floresta: algunos dejan
caer sus ansias por los acantilados; aquéllos encierran sus inquietudes en
an armario para que se confundan con el polvo... con la nada...

Hagamos un paréntisis al minuto de efervescencia que vivimos y entre-
mos por los floridoy senderos de la Poesia.

Todo lo que la vida tiene de real, de triste, de prosaico, de desesperante,
se atenta, a veces. con el deleite de un trozo musical, un poema, de]l éxtasis
aue produce la contemplacién de una tela, de una delicada ceramica, de un
ballet, que es para el hombre, un sedante, un lenitivo en el diario bregar de
las horas descoloridas e insipidas, de esos dias lentos, turbios, dolorosos,
cuando el alma esti confusa, desorientada. TLa lectura de un Vigoroso es-
critor nos fortifica y muestra una senda nueva...

Es por eso que la buena literatura es una disciplina del espiritu, es la
higiene mental y tiene una enorme fuerza educadora de log sentimientos, de
ahi que es necesario dedicar mas horag al Sector Cultural “ARTE”, para. ese
mundo, infinitamente rico y variado, que es la esfera emocional de nuestra
infanecia.

Tal vez, la Divina Gabriela bebié con sus mifios en la fuente generosa
e inagotable de las artes, por eso supo penetrar en la delicada hondonada
del alma infantil.

La poesia suya fue desde la simplicidad de las cosas a las profundidades
de la vida. Milagro de pureza, diafanidad abstracta; subjetiva, sencilla.
Fue simple para unos, pero honda en contenidos para otros. Ella misma se
llamé “barbara”, porque no hizo caso de Métrica ni Retérica. Esto hay
que meditarlo muy bien, sin embargo, ;QUE nos legé la Divina maestra-
poetisa?  El galardén de un Premio Nébel...

POESIA. ;Qué es poesia?
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Ta poesfa como el Amor, que es arte, no tiene definieién; cada cual
la define e interpreta segfin el momento que vive, porque es la existencia
misma. La tendeneia, corriente, estilo literario nos llevard en alas del
ensuefio por todos los caminos; al espacio sideral, ‘descenderemos al fondo
del océano, penetraremos a la selva con su savia telGrica, a los surcos del
arado, al sagrado claustro de la madre..... Bl poeta sabe de silencios, de
sombras, oye la cancién de la lluvia, de la sinfonia de las hojas de otofio,
del rumar de la selva agreste, del canto del zorzal, de la caricia de la espiga,
del tercicpelo de la mariposa parda, de la suavidad del nido abandonado, de
las vivencias del nifio en la escuela, del heroismo, del amor, de la pasién, de
la muerte... Todo ello habla a su corazén con azul de armonfa, cuando la
tarde baja sus persianes grises y alld arriba se encienden las ldmparas ce-
lestes.... Es la vibracién tremante de todo su ser...

T.a poesia es la ensofiacién del alma, suprema inspiracién del hombre en
que anhela alzarse al infinito. s el analgésico que adormece el euerpo
y despierta el espiritu.  Es pura en su eseneia porque es la belleza misma,
lo sutil, o intangible, usurpada a la materia. Es la mfsica, es el ritmo,
desaparece el hombre, expresindose en emociones, despojindose de lo terreno
v vierte en su obra, todo lo que la vida tiene de grandiosoy sublime, dejando

amor en las pupilas, calor en lag manos, suavidad en las palabras... Por eso
decimos que el Arte nos hace buenos, el arte nos acerca a Dios....
Alguien ya lo dijo: —“La poesia no es sucesiva como la ciencia; un

poeta no continfia a otro poeta, sino que recrea, revive, aisla y cierra en si
mismo toda su poesia”.

Recitar poemas libres u originales, es confesarse ante un publico; es des-
nudar sy alma, es exponer su propio corazén, su acuarela humana, por la
tonalidad del verso estd en la vida interior del artista y la profundidad de

POEMAS DE OSCAR MARTINEZ BILBAO,
Director Deptal. de Educacién de San Bernardo.

Semblanza de Chile de Hoy

0 mo quiero escribir sino en las rosas
Y ni quiero otro color aue el trébol verde
para cantarte, Chile.
Estoy lleno del tiemwo. La palabra
ha mirado la estatuq
y no 1z veo lLibre.
Y la memoria como casa vvelta
ha olvidado tus triles,

Stento que ya no eres colmo antes.
Acaso el tiempo lastimd tu estirpe.
Acaso eres el pan y yo la piedra
que arrebats tus lideres.

Veo el toro cansado. Veo la historia
con el ojo talado de los tristes:
mutilaros. tus bosques

fusilaron tu cobre

quemaron por monicius tu saiitre....



20ué es lo que tienes, qué tuviste antes?
[ Qué hciste tus canteras, tus copinses.
y el corazén brillando con la espada,

en bosques de fusiles?

;Qué se hizo el gigantin de bronce?
;Dinde estan tus Lautaros, tus O’Higgins
Yo no quicro escribir sino en las rosas—
rosas de pueblo lbre—

El trébol en la frente, redimido,

y con el brazo firme.

Lo iré predicando... Lo harc hasta saber
que eres la Patria insigne,

como hoy, como ayer, grande, pujonte:
Asi te quiero, CHILE!

San Agustin de Pufiual

(La cuna del héroe)

ntre Flores 1y naranjos,
E entre maranjos y wvides
lo mismo que una tonadae
puesta en el medio de Chile:
San Agustin de Pudiuol,
un trozo de tierra firme,
alli nacio Arturo Prat
cast (o lo wiste de Ninhue,

Una hacienda, un caseron
que por simbolo resiste:
peones de caras pardas

y mifias de cejas tristes.
Perros que entonan la noche
con mil letanias grises

San Agustin de Puiiual
—un trozo de Chile libre—

Alli nacio Arturo Prat

y en una cuna de mambre
bebio los jugos del sol

y leche de tierra virgen
alli, Capitdn del Viento,
cast @ la viste de Ninhue,
templé con barro chileno
su corazon invencible.



Viajero que vas pasando

entre Chilldn y Quarihwe:
iMirad un poco hacia el Norte!
Mirad la historia de Chile!
Cerros con faldas de moza,
casas que al tiempo resisten

lo mismo que un sitlabario

las quejas de un nifto triste.

Alli nacio Arturo Prat,

el gram Capitan insigne,

alli se forjé el poema

de la Epopeyn de Iquique.
San Agustin de Puiiual
—un trozo de Chile libre—
que levanta el dedo al vienfo
casi a la vista de Ninhue.

POEMA DE EDMUNDO HERRERA

Chile Surge en una Esquina del Planeta

8

I

u da,
tu somido,
tw boca,
me Chile henchido de c¢gua y minerales.
Largo y trasnochado en el aire, tus
agudos conthues estremecen la loca
caravana de tuw pan oustral.

I I

Fosforos y hebras azules te cruzan. Solitarias
canciones en las niedras;

se ponen en el hueco de la mano, palomas.
Racimos de gargantas ardientes tatian tu rostro
de pdjaro

Mmarino.,

De la sombra antigua del planeta

tu estatura crece u

se levanta en une esquind.

Crece ei madero,

el sueito,

la soberana Cruz del Sur,

la wvoz. )

Mi Chile, abierto « los vientos,

pone luna vy orejo.

oy labios en la frente soiadora. Mi Chile,

crece tu bandera en el Sur helado 1 soberbio.
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Ahora alzo tu copa de pino y de espuma.

Alzo tu arquitectura de piedra y labio

o brindo en la casr de la esquina

por tu marina estacion

y tus cebollas.

Alzo la copa y camte

por las duras moches sostenidas en el agua....
My Chile ardiente, lleno de amor,

PO Y CEMDANCS.

M olanta,

mi piel,

mi himedn bufanda,

mi duminada silla

te cantan en la cumbre.

En la camisa alegre.

en los pasos erguidos

y en las largas orillas de luz que fabrican los molinos.

1L

A la sombra de los pinos te canto asi,
mirando chimeneas,

sin medaidi,

alpargatas,

orejas,

vacas,

V

Chile, mi patria, Serpiente del Sur.
Surge en la sombra tw aceite y tu raiz.
Delgado perfil de misica

cae de tu rostro.

it

Piedra arrba abro el

Chile, estoy tendido en tu vientre
horizonte.,

marmo y austral,

Estoy tendido en tu largo otdo
y por tu cintura

helada me largo a sonar,

FTARGS



Inauguracfén del Primer Salén de Artes Plésticas del

Magisterio del Santiago

por EL§A Basrias DE MORALES

AS AUTORIDADES Educacionales en la celebracién de la Semana Ar-
L tistica del Magisterio, han querido a pesar de la premura del tiempo,
dedicar este dia 26 de agosto para las Artes Plasticas en general.

Gracias a la comprensién y generosidad del Directorio de la Sociedad
Nacional de Bellas Artes, que cedié su local, se ha podido realizar esta Pe-
quefa-Grande muestra de Arte de algunos maestros de la Ensefianza Prima-
ria y Normal de Santiago. Digo Pequefia refiriéndome a cantidad, porque
en diez dias de organizacién no fue posible hacer extensiva la invitacién ‘a
participap en este primer Salén a todos los maestros, lo que se hard en afios
venideros en cumplimiento a la Cireular N° 57. Digo Grande, porque se
presentan obras de varios maestros —artistas consagrados, algunos que vi-
bran emocionados con la forma y el color, otros que modelan con amor la
greda, la piedra, la madera, el ndcar, la rafia, las semillas y las algas mari-
nas entregandonos sus creaciones que emocionan por la delicadeza de sus for-
mas y la sutileza de su expresiénsartistica.

Con la celebracion de la Semana Artistica del Magisterio Nacional, aus-
piciada 1or nuestro actual Ministro de Educacion, General del Aire, don
Diego Barros Ortiz y realizada por las autoridades educacionales de la Di-
receién General de Educacion Primaria y N ormal, se logrard una de las mas
caras aspiraciones del Magisterio como es la de exaltar los valcres artisticos
v con ello estimular su desarrollo y suscitar una mayor comprension del alto
valor espiritual que ella encierra para ¢l futuro de nuestra educacion.

En estos dias en que parece que los valores del espiritu se pigrden en

la niebla. espesa de preceupaciones materiales, nadie puede negar que el hom-

bre a pesar de todo y de sus infinitas imperfeeciones tiende siempre al logro
de valores absolutos.. El verdadero motor espiritual de la vida es esta
sujecién a una instancia suprema de perfeccién y por ello el valor artistico
reside en este fenémieno que trasciende de lo objetivo a lo subjetivo, en an-
sias infinitas de un perfeceionamiento espiritual y moral.

Cuando decimos que una obra de Arte es un mensaje , €8 porque supone
que su cardcter esencial es el de ser una comunidad del Creador a otros
seres, o ¢s el hombre que se expresa para el hombre y es en todo caso la Be-
lieza, eomo fuente saperior, que se manifiesta en toda obra eradora.

Es por esta razén que digo, que este Salén de Artes Plésticas, punto de
partida de la expresién del Arte en los maestros de Chile, tendrs proyeccio-
nes de luz para las nuevas generaciones. Kl maestro-artista entregara a
sus alumnos en sus obras de pintura, escultura, y cerdmica, pequeiia plistica
0 en una frase tierna de amor un Mensaje Divino de Belleza, ellos al recibirlo
formardn en sus almitas una cadena emotiva de bondades vy sentimientos que
se proyectardan en sus vidas de escolares y mis tarde en sus vidas de ciuda-
danos. ; <

La Direccion General de Educacién Primaria y Normal per intermedio
de la Asesoria Técnica de Artes Plasticas y Educacién para el Hogar, tiene
el placer de inaugurar este Primer Salén de Artes Plasticas del Magisterio
de Santiago,
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Agradece la preséncia a este acto de todos los asistentes en especial al
sefior Ministro de Educacién y Autoridades Educacionales, a la comisién de
Profesor~s Especiales de Dibujo que lo ha organizado, a los miembros del
Directorio de la Sociedad Nacional de Bellas Artes que gentilmente cedi6 el
Local y agradece infinitamente a todos los maestros exponentes que mnos en-
tregan hoy su Mensaje pleno de Belleza.

27 de Agosto: Dia de! Canto

"La Importancia de los Coros

por Nora PEzoa I'sTrADA

0OY DIA CELEBRAMOS el dia de una de las manifestaciones de la
misica, el Canto: en su aspecto melédico, como los solistas y en su
aspeeto armonico c¢omo el Conjunto Coral.

La Musica que es ritmo, melodfa y armonia, es también un patrimonio
natural «del hombre, es una escala por la que se llega a todas las aituras, no
es s6lo unja ensefianza ornamental en la vida de los individuos, sino un factor
indispensable para la, formaciéon de una personalidad armoniosa.

s un elemento primordial en la formacion de un gran pueblo, vale de-
cir en el desarrollo de un auténtico patriotismo y en la realizacién de un
plan educativo de vastas proporciones.

Todo puede convertirse en Mfusica; se convirtié el trueno y el viento
con Tchaikoswky; el amor y las caricias con Chopin; los combaties y las
guerras con. Wagner; se convirtié en Masica a los Dioses y bellezas griegas;
se convierte en Misica la fe y el amor al Todopoderoso y ahora también es
Misica el sonido del Progreso y la Civilizacion.

Segtin Tibor Mendé:

~ “Tl Coro es el instrumento més civilizador de muestra época”, porque
tiene en si, las fuerzas y valores suficientes, para lograr las mds altas ma-
nifestaciones tanto espirituales como sociales,

Nada hay més noble que dejar vagar el espiritu para que sacie sus an-
helos de belleza, felicidad, apartanidolo. de las cotidianas preocupaciones.

listas voces avanzan por todos los camines y llegan & todos los rincones,
llevando mensajes de paz, unién y fraternidad que puedan ser entendidos por
todos los hombres, porque este mensaje es de contenido universai.

Entonemos, pues, estos himnos con devocién, fe, uneién, frenesi, con liris-
mo y poesia, para que todos conozean la veracidad de nuestros cantos, por-
que un pueblo que ama la musica, es un pueblo que busca su felicidad; por-
que aniénes cantan, busean la meta de su propio destino.

Tinalmente, agradezco en mi ealidad de Inspectora de HEdueaciéon Musi-
cal Primaria, en nombre de los maestros primarios cultores de la misica; al
sefiur Ministro de Educacién, don Diego Barros Ortiz, al Director General de
Edueacién Primaria y Normal, don Luis Gémez Cataldn y al pionero de la
Extension Musical en la rama Primaria, don Luis Moll Brienes. la oportuni-
dad que han ofrecido al magisterio nacional, de dar a econccer a nuestro
pais, sus capacidades artisticas. El destacar estos valores espirituales, ha
sido un gran estimulo y el punto de partida para ei progrese de la Educacién
Musical en nuestros establecimientos educacionales.

.26



29 de Agosto: Dia del Teatro,

Nuestro Grupo Escénico

por Oscar MoraGA Ascul
Director Gral. de Educacién del
5.0 Sector de Santiago

- 0OY CORRESPONDE en el calendario de la Semana Artistica del Profe-
H sorado, €l Dia del Teatro, y , a nombre del Comité Nacional, tengo el

actado de presentar al Grupo de Teatro de los maestros, que se hara
presente con dos obras en un acto, interpretadas por jévenes actores, inteli-
gentemente dirigidos por una de las autoridades del teatro chileno, don Pedro
de la Barra que gmacicsamente ha colaborado tomando la direccién téenica y
guiando en sus primeros pasos a este grupo teatral.

No es el momento de hacer una historia del teatro en Chile, pero si, hay
que destacar que entre los maestros primarios chilenos, a lo largo de todo
el pais, se agrupan y orgamizan en sus horas libres y dejan volar sus inquie-
tudes que vuelcan en ciudades y pueblos por medio de conjuntos y grupos de
teatro.

El sefior Ministro de Eduecacién, General del Aire, don Diego Barros
Ortiz, que como artista y hombre de exquisita sensibilidad, ha comprendido
que era-el momento de estimular y dar oportunidades a los maestros, cred
la Semana Artistica que ha encontrado una amplia acogida en todo Chile y
que a juzgar por el éxito alcanzado en las expresiones ya cumplidas, promete
alcanzar relieves de magnificencia en afios venideros. Esta iniciativa, es
la primera piedra de un edificio simbélico, donde-los maestros artistas en-
contrardn ambiente propicio para dar salida a las variadas manifestaciones
del arte. Durante esta primera semana, se han ido desgranando rosas de
este jardin que forma la espiritualidad y en diferentes sitios y ante selectos
grupos de phblico han sido aplaudidos los poetas, los pintores, los musicos
v los conjuntos corales y serdn aplaudidos hoy los intérpretes de obras de
teatro.

Como culminacién a estos afanes se creard la Escuela de Arte Eseénico,
que serd el manantial donde beberd el profesorado de Chile, las técnicas que
los irdn formando excelentes actores.

Creo justo agradecer al seflor Ministro, al sefior Director General, al
sefior Luis Moll, gran realizador de estas actividades, a las sefioras asesoras, a
los directores, profesores e instituciones que en una u otra forma han hecho
posible la realizacién de esta Semiana que es el comienzo de una labor or-
ganizada que permita descubrir nuevos valores y que colocard el Magisterio
Nacional, en el lugar que le corresponde entre la intelectualidad y llos culto-
tores del arte.

Nuestro deseo hubiera sido presentar a estos actores en una sala de ma-
yor capacidad, pero es aqui en esta pequefia sala, donde estaremos cerca co-
mo en una tertulia familiar, donde hardn su presentacién, y el selecto pablico
que ha logrado un lugar, serd el que lleve a las escuelas, a los grupos de
trabajo o a sus casas, la grata nueva del nacimiento de un conjunto teatral
oficial del magisterio al que deseamos los mejores éxitos.
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Importancia del Arte en la Educacién y en la Vida

de lOS pueblos

Por Luis GoMEZ CATALAN

A REALIZACION, por primera vez, en la historia de nuestra educacion
L ptblica, de una Semana Artistica del Profesorado de Ensefianza Pri-

maria y Ni rmal, constituye un hecho extraordinario que ha de provo-
car, andando el tiempo, una verdadera revolucién en los prineipios y normas
actualmente vigentes en nuestras escuelas. Asimismo ha de repercutir en ha
disciplina del servicio y en el concepto soeial que se tiene del maestro.

Sélo el alma de un poeta pudo advertir la existencia de la inquietuid
artistica en las filas del profesorado y pudo comprender que por este camino
es mis fdeil llegar al perfeceionamiento espontdneo de quienes sirven en la
educacién y de aleanzar los fines tltimos que ella persigue.

Aun cuando nuestras escuelas no muestran un plan orginico que res-
ponda al cultivo de la conciencia estética de los alumnos, las diversas mani-
festaciones que en este sentido se advierten en muchas de ellas acusan una
evidente comprensién de lo que significa el sentimiento artistico en la for-
macién de la personalidad individual y en la vida de las democracias.

El arte, nos dieen muchos profesores, se hace mas necesario que nunca
en las generaciones actuales que han perdido el sentido profundo de la
vida religiosa. Su aecién defensiva para la normalidad psiquica, es un
hecho comprobado después de los importantes trabajos de Freud sobre la su-
blimacién.  Vale mucho méas hacer deseable el bien que prohibir sin cesar
el mal. Lo estético puede resolver los problemas éticos de la educacion.

Desde los comienzos mismos de la civilizacién, el arte juega un gran papel
en la vida de los pueblos. Es la primera manifestacién del espiritu creador
del hombre; aparece antes que toda ciencia. Su forma mds antigua es,
_sin duda, la decoracién. Lo primero que el hombre adorna es su cuerpo,
luego sus armas y herramientag. En un grado de superior desarrollo, apa-
rece ¢l arte plastico libre que icrea obras artisticas independientes de la
simple decoracién, como son la escultura y la pintura; pero es la danza, arte
plastico animado, la que alecanza mayor desarrollo en los pueblos primitivos.
La danza va siempre unida al canto, y de éste nace la poesia.

Sean cuales sean las ideas que se tengan sobre el origen de la actividad
artistica, nadie podri desconocer que en todos los pueblos y en todas las
épocas, el arte es un fenémeno social que influye notablemente en el bienes-
tar de los pueblos. No se comprenderia integramente su naturaleza y su
importancia si se le considera solo como un fenémeno individual. Se le
podria comparar con las principales instituciones humanas tomando como
idea direetriz la autonomia relativa que tiene entre las demds funciones
individuales y sociales.

Si echamos una mirada a la historia del mundo, podemos ver que hubo
épocas en que el arte se desarrollaba en intima comunién con el pueblo.
En Atenas, en las graderfas de la Acrépolis, era tolo el pueblo el que gozaba,
reia o sufria con las tragedias y comedias de Séfiocles, Esquilo, Eurfpides,
Aristéfanes; era un pueblo el que seguia los discursos admirables de Demds~
tenes en sus controversias con Esquines,
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fin los concursos dramaticos, el poeta que alcanzaba el premio era aquel
que habia sabido traducir mejor en un lenguaje claro, accesible a la mul-
titud, las leyendas familiares a los espectadores.

Se conoce icualmente el lugar que la muésica tenfa en la vida de los
griegos.  Durante los banquetes, por ejemplo, los convidados se pasaban
la liva de mano en mano. Toda reunién de amigos era siempre embellecida
por las eanciones. A modo de ofrenda musical, hecha a la sombra de los
muertos, se rejresentaba frecuentemente en vasos blancos, con los cuales se
adornaban las tumbas, a an hombre joven pilsando las cuerdas de una lira
ante un circulo de personas atentas.

En 1a Edad Media también el arte fue aun mas popular, siendo en gran
parte hecho para el pueblo y por el pueblo.  En Francia por ejemplo, cpando
se representaban milagros o misterios, todos los habitantes de una cmd:ad,
dando tregua a sus ocupaciones, se reunian en el teatro durante largas jor-
nadas; autores y actores eran frecuentemente del pueblo; ¥ de las corpora-
riones populares fue de donde salié también la mayoria de los artistas que
hizo alegremente subir hacia las nubes las flechas agudas de las catedrales
giticas.

Bs en la Edad Moderna cuando se observa una especie de divorcio en-
tre el publo y el arte. Parece que éste hubiese sufrido una transformacion
profunda de deshumanizacién que lo ha hecho extrafio a las masas populares
que se han sentido preteridas y abandonadas. Lia desorientacion y angustia
de muestro tiempo podrian acaso atribuirse, en gran parte, a la ausencia
del arte en la vida de los pueblos.

Hay quienes sostienen equivocadamente que el arte es un especticulo
para escogidos y que el pueblo carece del deseo de belleza.

Todo lo contmario, sostenemos qae el pueblo gusta y anhela la beileza.
Y el arte que satisfiace estos anhelos no es un arte empequenecido y rebajado
a la medida de la supuesta mediocridad intelectual del pueblo, sino el arte
en su més alta expresién, el arté de los més grandes genios que ha tenido
la humanidad.

Pretender, decia Telstoy, que el arte no debe hacerse para e! pueblo,
es desconocer las condiciones verdaderas del ante y la naturaleza profunda
del pueblo. Ha hecho mas bien a la Humanidad un bello verso que toda la
Metalurgia, decias Anatole Framce. Y no es esto pura y piadosa iromia, co-
menta Clemente Kstable, porque uno de los modos geniales de lograr la
belleza consiste en dejar en tensién toda lo belleza en el fondo de eada ma-
nera particular de expresarla. Un bello verso es como un surtidor natural
que mana siempre. S6lo que este surtidor ni el bien que hace —agrega Es-
table— es tan visible como la Metalurgia.... Pero el mundo parece dominado
sobre todo por lo invisible.

De la importancia de la belleza en la vida del hombre, se deduce el
lugar prominente que debe tener la educacién estética ‘en los planes de
estudio de la juventud.

Felizmente, desde muy tumprano, el nifio es sensible a la belleza —
“Cualquiera que sean los desatinos de los hombres de una época, la Hu-
manidad quedard salvada por la verdad y la belleza que trabajan ya en
el cerebro y en el corazén de los nifios”™,

Grande es, pues, la importancia de las actividades que han emprendido
los profesores de Ensefianza Primaria y Normal de nuestro pafis.

Ellos mismos, con su actitud, han reconocido que para educar log sen-
timientos estiéticos de los nifios, es indispensable haber hecho primeramente
la propia educacién. Nadie puede dar lo que no tiene,

69



Pero si plausible es 1a iniciativa de los miaestros, fio 1o es nienos la del
sefior Ministro de Educacién don Diego Barros Ortiz que ha patrocinado
y. estimulado en todo momento la realizaciéon de esta Primera Semana Artis-
tica del Magisterio que hoy llega a su fin en medio del aplauso, de la sim-
patia y de las esperanzas de todos cuantos han wmido actores magnmifios y

espectadores atentos de ella.

Quiera la suerte que en el futuro contintien estas actividades y que’

las autoridades, siguiendo el ejemplo de un Ministro Artista, las estimu-
len de diversos modos para bien de nuestros nifios y de nuestra patria.




ARTE Y LITERATURA

Nicanor Parra, Antipoeta

Por Huco Linpo

N ALTAZOR, EL incontenible venero de Vicente Huidobro hace que €I,
E gran revolucionario de los recursos poéticos de su instante, se declare

‘“‘Antipoeta y Mago”. El término vendria a ser utilizado algunos
afios después, por otro creador (mo creacionista, como Huidobro) a quien la
historia literaria de Chile vecogerd con honores. Su nombre, Nicanor Parra.
Su libro, “Poemas y Antipoemas”, que obtuviera primer premio en un
certamen poético nacional patrocinado por el Sindicato de Escritores de Chile, y
que fuera editado por Nascimiento en 1954.  Fuera de iesta obra, anda buena
cantidad de versos desperdigada en revistas de letras.

Nuestra intencion no es hacer ahora una resefia bibliografica, que ya resul-
taria trasnochada, sino la de entendernos con una labor y una téenica. En
otros términos queremos bucear en una obra, no en un libro. Mis no podemos
enfrentarnos a la singular produccion de este hombre, antes de conocerlo, por-
que hay en su estructura personal un ctmulo de coniradiecciones que en él se
coordinan de muy sorpresiva y sorprendente mamera. Lo cual hace de su
poesia algo muy dificil de categorizar por simples medios literarios, e invita
a recurrir a los sicologicos que resultan, en este caso, indispensables.

Eramos ya amigos, aunque no nos frecuentiramos mucho  Habiamos rea-
lizado juntos un viaje a Chilldn con motivo de unos cursos de invierno. Mas
ha sido la presencia temporal de Fernando Alegria la que, otorgdndonos muy
favorables y frecuentes oporiunidades de conversacién, me ha permitido aden-
trarme un tanto —al menos asi lo ereo— en el complejo, agradable e imprevisi-
ble personaje que se llama Nicanor Parra, poéta y antipoeta.

Hago de inmediato la presentacién: su cabeza, como para tentacién del
escultor, totalmente “construida”, con planos de indiscutible consistencia plés-
tica, alberga, nadie sabe cémo, una aterradora cantidad de simbolos de altas
matematicas, aprendidos inicialmente en el Instituto Pedagdgico de Chile, y
ampliados, enriquecidos y remachados en universidades britdnicas. Todo lo
cual hace de Nicanor un catedritico de Mecanica Racional en actual ejercicio
pedagdgico.
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Al lado de este tipo de conocimientos, o de esta dimensién intelectual, co-
existen otros tres importantes factores en la misma caja craneana: un noble
deseo de justicia social, derivado hacila las posiciones filoséficas del materialismo
histérico ; una viril modestia de fondo y de expresion, y una fina socarroneria,
que algo tiene de eriollo y no poco de inglés. Total: un ““gentleman” semi-comu-
nista; un matemético de veleidades liricas; un humorista respetuoso... Y si
el lector quiere agregar a este balance unas dos o tres antitesis mds, de su
cuenta lo dejo, que, a mi ver, bien caben en la personalidad de Nicanor Parra.

Sefialadas ya estas carecteifisticas, advertiremos ficilmente que de ellas
surge como fruto nfatural, una quinta: la cortesia, producto de inteligencia, de
convivencia y' de confinencia. Y tales son las notas de su poesia.

Por de pronto, el matemitico se le asoma a cada instante. Y no sélo por
el rigor ritmico, ya dentro de la forma endecasilaba o en verso de mayor liber-
tad, sino vor oi1la cosa mas importante: por la manera de sacar conclusiones, de
trazar imagenes, de articular elementos dentro de una sola ecuacién que revela,
antes que otra cosa, agudeza mental. Es un poeta intelectual. EI lo sabe
y no lo niega.  Los valores afectivos no son frecuentes en su poesia, ¥, cuando
se dan, otérganse con evidente y voluntaria limitacion. El autor pone cerco
a la vehemencia y le sefiala sus limites. Casi dirfa que se averglienza de sus
debilidades sentimentales, y entonces da el brillante salto, un poco a lo “tony”,

hacia la burla melancélica o la postura chaplineseca:

“Una vez andando
por un parque inglés
con un angelorum
sin querer me hallé

Buenos dias, dijo.
Yo le contesté,

él en castellano,
pero yo en francés.

Dites moi, don angel,
comment va monsieur.
El me dio la mano,
yo le tomé el pie:
Hay que vier, sefiores
cémo un angel es!”,

La tesitura matematica deliberada, es més ostensible en algunos de sus
Antipoemas, como en Solo de Piano, en donde el planteamiento remeda
uno die esos largos sorites de que se sirve el dlgebra: si tal cosa es asi y tal otra
de tal modo, sfguese que... Aqui estdin los versos iniciales del citado Anti-
poema:

“Ya que la vida del hombre 1o es sino una accién a distancia,
un poco de espuma que brilfa en el interior de un vaso;

va que los arbolies no son sino muebles que se agitan:

no son sino sillas v mesas en movimiento perpetuo;

ya que nosotros mismos no somos mas que Seres

(como el Dios mismo no es otra cosa que Dics)

ya que no hablamos para ser escuchados

sino para que los demés hablen

y el ieco es anterior a las voces que lo producen...”.
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En una entrevista que no ha mucho hiciera en Paris Juan del Real a
Franecis de Miomandre, éste se expresé en los términos siguientes: “...el poeta
Nicanor Parra es desde todo punto de vista-maravilloso, y, en algunos poemas,
simplemente sublime®.

Y el escritor suceo Arthur Lundkvist —traductor, a su lengua, de Neruda
y' de Garcfa Lorca— asienta en su libro el “Continente Volcanico”, es-
tos parrafos que hemos de trasladar completos:

“Emtre los poetas algo mas jovenes (que Neruda) aparece Nicanor Parra
como una figura de primera linea. Es parco, pero orginico y efectivo en su
lirica, ademds de ser uno de los intelectuales mas influyentes de Santiago. El
titulo de su libro, “Poemas y Antipoemas”, define acertadamente el caric-
ter de su poesia: cultiva un diadfeno romanticismo de la naturaleza a la vez
que una poesia compleja, negra y contradictoria.  En un comienzo rendia culto
a una poesia de balada, econ motivos folklricos, con marcada influencia lor-
quiana, género del cual se aleja hoy decididamente.

“Con sus antipoemas, Parra ha introducido algo nuevo en la poesfa chile-
lena: una expresion poética a base de #speros prosaismos, efectos sicolégicos
sorpresivos, fragmentacion extrafia de experiencias inmediatas. HEs una poe-
sfa de dinamitero, desesperadamente andrquica, que irrumpe a través de todo
lo que es rutinario, reduciendo a polvo la mentira piadosa y las férmulas de
consuelo, desprovistas de significado, para desembocar en la nada o en el meo-
Ilo do una sélida realidad”.

“Parra aparece escindido entre sus raices chilenas autéctonas y su lucidez
intelectual de gran ciudad. Hay indicios que revelan su esfuerzo por edi-
ficar una superesiructura, una especie de sintesis entre su poesfa més lirica y
sus negros ANTTPOEMAS”.

Frente a testimonios tales, uno tiene que inclinar sus particulares prefe-
rencias, seguro como estd de que sus opiniones no son las tinicas ni tienen por
qué ser las mejores. Uno se desorienta con frecuencia ante la versatilidad de
las formas poéticas, y con mayor razén cuando éstas son manejadas por manos
de un prestidigitador alucinado.

Cuando quise indagar la idea sustancial que Nicanor Parra tiene de la
poesia, me respondieron simultdneamente los contradictorios Nicanores; més
primé la voz del “tony”: “Poesfl. —me dijo— es todo aquello que puede ser
recitado con voz de cura”.

Empero, se equivocaria quien pretendiese ver el Antipoema una sim-
ple e intrascendente payasada, una luminosa cabriola. El Antipema
—que, por definicién, no podra recitarse clericalmente— es una protesta contra .
la sensiblerfa y la melosidad, como susiancia y forma en decadencia. Pero es,
al par, la torturada hisqueda de un nuwevo Que y uno nuevo Como dentro de
las posibilidades de creacién lirica.
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La posicién dialéctica, da a Nicanor Parra un sentido de blsqueda.  Si
todo estd fluyendo en el ir de los dias, ¥ los conceptos se modifican y cambian
las realidades, las necesidades, las motivaciones, los gustos, ;cdmo asumir la
inmovilidad estatuaria v sefialar a la poesfa un definitivo Non Plus Ultra
Y luego... si nos sentimos participes de una inquictud social y popular, ;cémo
no busear en las fuentes mismas de la nacionalidad, punto de partida y meta
digna de la aventura lirical.. Exacto: he aqui que este “gentleman” que diji-
mos, halla en los veneros populares y en su lenguaje colonial, libre de afeites,
una razén merecedora del poema o del antipoema:

“Te vi por primera vez en Chilldn

en una sala llena de sillas y mesas

a unos pasos de la tumba de tu padre.

T comias un pollo frio,

a grandes sorbos hacfas sonar una botella de vino™.

(De Palabras a Tomds Lago)

A través de esa expresion conscientemente desnuda, el ojo analitico puede
encontrar muchas cosas: severidad verbal casi ascética; repudio del cosmético
y el caramelo literarios; preferencia por la sencilla ropa de trabajo frente a
los trajes de etiqueta, y una contenida y piadosa ironia hacia lod poemas cons-
truidos a punta de calificativos engolados que se rebuscan en los diccionarios
de la rima. Bs lo que arriba sefialdbamos como una modestia de fondo y de
expresion, que en Nicanor Parra podria simbolizarse eon el doble signo de la
silla y la meda, tan reiterado en sus producciones.

De su incorregible socarroneria, son muestra todos los poemas del libro y
o y

los publicados en revistas.  Incluso en los de mayor condicién humana, hay

una tangencia irénica. Hay un dia feliz, canto de refinada emocion,

corta la inercia afectiva con un “ay de mi, ay de mi”, colocado entre los versos

precisamente paia “sabotear” la ‘ternura. 1.0 mismo ocurre en Es olvido:

“Juro que mo recuwerdo mi su nombre,

mas moriré llamandola Maria,

no por simple capricho de poeta:

por su aspecto de plaza de provineia”.
Y si vamos a versos mas nuevos, también nos hallaremos con ese duende
simpético, travieso, que se entretiene en malabarismos de ingenio cuando es-

tamos ya proclives a la lagrima:

“; Mis relaciones con la religion?
—Atravesé la cordillera a pie
disfrazado de fraile capuchino
transformando ratones en palomas”.

Yo no sé hasta qué punto la obra de Nicanor Parra sea propiamente poética.
En esta materia, cada uno suele tener sus porsonales pareceres. Si estoy de
acuerdo con &1 en que la tarea del artista no estriba en la repeticién de férmu-
las, sino en la ereacién permanente, y que estb lleva al ensayo y la aventura,
no siempre comprendidos y acatados por las generaciones actuales. Mucho de
esto queda librado a la palabra del futuro. Mas cualquiera que sea nuestra
visién propia, no podemos cerrar los oidos a ciertos testimonios...

Dice, por ejemplo, Pablo Neruda: “Esta poesia es una delicia de oro ma-
tutino o un fruto consumado en las tinieblas. Como lo mande el poeta Ni-
canor nos dejard impregnados de frescura o de estrellas”.
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A mediados del afio pasado en un encuentro de eseritorcs patrocinado por
la Universidad de Concepeién. Nicanor -Parra perfilé por primera vez al-
gunos coveeptos sobre el Antipoema, diciendo de é1: “...El Antipoecma, a la
postre, no ex otra cosa que el poema tradicional, enriquecido con la savia su-
rrealista —surrealismo criollo o ecomo querdis llamarlo—, v debe ser resuelto
desde el punto de vista sicolégico y zocial del pais y del continente a que per-
tenecomos, para que pueda.ser considerado como un verdadero ideal poético.
TFalta por demostrar que el hijo del matrimenio del dia v la noche, celehrado en
el ambito del antipoema, no es una nueva forma de creptisculo, sino un nuevo
tipo de amanecer poético”,

Asi Io esperaicos.  La poesia, como un mar, se entrega en la historia por
! b 2
oleadas, y cuando una onda llega, percce para dar paso a otra. Pern el ceéano
de belleza es siempre el mismo.




JUICIOS DE BERNANOS

“En la Dulce Piedad de Dios...”

por FrRANCOIS MAURIAC
(de la Academia Francesa)

I, MARGEN DE LOS carnets de Monthériant, anota André Rows-
A seaux dos juicios muy duros de Bernanos, uno sobre el propio Monthér-

lant, que pasamos por alto (;ecémo iban a comprenderse esos dos hom-
bres?) vy el otrc sobre Henri Massis, y aqui el dedo del eritico toca una de esas
llagas que no cicatrizan jamés; porque Massis fue uno de los primeros com-
pafieros de Bernanos como escritor y, con Robert Valléry-Radot, él le ayudo
a la revelacion de “Sous le soleil de Satan”. Lo que separé mas tarde a los
dos amigos, corresponde a Massis mismo decirle, si lo cree necesario, y si no
lo hizo ya.

Pero esta movilizaciéon de Bernanos, ahora que va no estd en este mundo,
nos concierne a todos, y sobre todo a nosotres los que permanecemos en la con-
fusy mezeolanze en la que le sobrevivimos sin reemplazarle.  No hay madie
apcnas entre sus maestros y sus camaradas contra quien, en ciertos momentos,
no se haya vuelte Bernanos con una especie de furor inspirado. ;A quién
no ha adorado v fustigado por turno,.. Maurras, Daudet, Claudel, Maritain
v tartes etros. Y ¢ mi mismo.. Dics sabe con qué sarcasmo abrumaba a
los mas oseuros.

Miés, ; qué nos importa lo que ha dicho de nosotros, que marchamos hacia
la muerte y hacia el silencio entre un rumor ininterrumpido de alabanzas y
de insultos? ;No mnos hemos hecho ya indiferentes? No. No lo somos a
lo que viene de Bernancs. Después de su muerte, el autor de “Dialogues des
Carmé’ites” mno ha quedado, como se «lice que han quedado Valéry o
Proust. Dec esta vids sufrida, de esta obra turbadora y que fulgura, viene
an llamamiento dirigido a cada uno de nosotros, sus hermanos en la fe, lla-
mamiento que no atafie a la literatura ni a la politica, y que es infinitamente
mas profundo que todas las querellas de una generacién ya desaparecida en
sus tres cuartas partes.

66

[ 2]



"

a ultrajado —al menos entre los cristia-
nos— le guarda rencor, que yo Sepa, como si eada cual fuese el finico que
conociese los lazos seeretos que con él le'unen. Y no creo que uno colo se
alce contra la razén de ello que me atrevo a aducir aqui: la de que nuestras
relaciones con Bernanos son del orden de la intercesion.

T.as invectivas mAs sangrientas de Bernanos permanecen licadas a una
capa subterrdnea de caridad que bafié v abareé toda su vida. Por eco es me-
nester guardarse de aislarlas y cepararlas de su recre’o contexto: ¢l mismo
Tn este punto no se atased en ninguna contradiceion.

Ninguno de los que Bernanos h

no lo hizo nuneca.
En lo gue me toca, no sé ya de cual de los afios del decenio 1930 data una

la atroz sobre mi obra, que compara a una cueva con las paredes cho-
Durante ese periodo, sin embargo, recibia yc hermo-
libros, con dedicatorias, algunas de las cnales exeeden

pagin
rreantes de angustia.
sos ejemplares de sus
de 1a sencilla eamaraderia literaria, como ésta. eserita en la primera pagina

de “Les Grands Cimetiéres sous la lune”: “Hste libro no puede pasar sino por
la brecha que usted abrié “an valerosa y noblemente. Que no le encuentre
usted demasiado indigno de usted mismo.  Con toda mi admiracién v eon mi
corazon todo™.

De cuantos golpes ha podido darme, me consold
con este testimonio que quiero trasladar aqui ¥ en el que se expresa, estoy
seguro, su {ltimo pensamienfo sobre mi:  “Me parece que muchas cosas se
aclararian entre nosotros si mos conociésemos mejor.  Pero me parece tam-
hién que, a despecho de todo lo que nos acerca, nuestras juventudes se han

orienttado, hace ya largo tiempo, hacia la vida, de maneras harto diferentes
cuando esta-

a su regreso del Brasil

para que nunea nos comprendiésemos cnteramente, hasta
mos de acuerdo en ¢! fondo. 86, sin embareo, por experiencia, cuantas
veces su gran nombre de usted es pronunciado, junto con el mfo, por muchos
amigos de ultramar que saben acaso mejor gue nosotros mismos lo que somos
uno v otro. En sus corazones es dende estamos unidos, esperando estarlo
un dfa en la dulce piedad de Dics como en una mafiana eterna’.

Niego que la vanidad entre ni poco ni mucho en la cita que acabo de hacer.
Pero si la libertad de la erftica no debe ponerse en tela de juicio en ningin
caso, los eseritores, cuando su vida declina, tienen ¢l deber de hacer manifiesta
esta fraternidad que les une “en la dulee piedad de Dios”, sea lo que fuere
lo que los unos hayan dicho de los oiros.

La comedia literaria, cuyas figuras dan listima a André Rousseaux. tiene
un reverso que no es cémico. De Gide moribundo, que se aleja con su se-
creto, a Maurras, que al morir ove acercarse de repente el paso de Dios; del
lecho en que Bernanos entra en el misterio de la santa agonfa, al en que Clau-
del, a quien 4l ha llenade tanto de alabarzas v de ulfrajes cuplica que le
dejen morir en paz, la invisible gracia circula sin fin, uniéndonos a todos
nosotros, aue, en 1a medida de nuestras pobres fuerzas, hemos levantado nues-
tra obra a la faz del cielo v no solamente con palabras.

Es posible que alguien se burle, perc nosotros sabemos bien que se tra‘*a
de un holocausto.  Bernanos lo sahia también.  Dude vo que haya hablado
jam4s con menosprecio de los veintiocho volimenes de Monthérlant, hasta si
—como André Rousscaux, que tiene el oido agndo— habifa escuchado venir de
ese lado “un ruido de desmoronamiento”, porque nada se desmorona si prime-
ro no existe, v solo la nada es:id al abrigo de la destruceion.

Toda obra humana estd amenazada. ninguna subsistird intacta y todas pe-
recerdn finalmente. Pero vo vi cn Olimpia grandes columnas tendidas ¢n
la yerba, y ésas columnas cantaban todavia la gloria del desconocido que hace
veintisiete siglos fas habfa leventado en honor a los dioses.
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POEMAS DE LUDWIG ZELLER

Casa de Infancia

(Para mi hermana Kunigunde).

algo aletea en las cerradas tumbas, algo se marchita;
entonces puertas se abren y bajo a las tinieblas
en busca del fantasma que vigila los sueiios.

& VECES ME despierto y alguien lama en lo obscuro,

;Oh casa, virgen loca! Estancias que he amado cuando niilo,
cuéntame como antaiio acostumbrabas, ;aun temes

a la noche? ;Aun sollozas cuando el viento

corre por los balcones, ;Ay!, y es imposible oirlo?

Recuerdo cuando alzabdis Ta itriste cabeza,

como mi medre mirando el polvo del desierto,
porque la dicha muere antes de liegar, y esa slegria,
—el gozo del transcurrir—, hiere como espina

de cado seco, que 1o se olvida numca, nunca,

como nsciripeion hecha en la arena, que ain borrada,
surge de nuevo doliente en el corazin.

Sola. Triste. Abandonada. ;Recuerdas?

Cuando el dia y la esperanza habion pasedo, semejantes
@ peregrinos presurosos, llegaban las sombras, el sol tefiia
de sangre las ventanas, y venia el terror o, a veces,

esa a'egria enferma del solitiurio que mara la luna.

Puertas cerradas, acechando como 0jos,

seres medrosos que veldis ma suefo, que borrdis

los pasos en las calles sin término que atravieso gritando;
decidme, join se quejan sus puertas, aun extiende sus alus,
aun me lama, mirando hacia ¢l desierto

donde yazge pe-dido?, porque stento que se mueven follajes
en mi infanciz y solo veo unas hojas quemadas sin pi-dad,
una bruma sin término y un grite que rweda,

quebrado por las luces implacables.
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Exploracién de la Noche
(A Clau‘dio Anguita)

OPLO EN LAS ascuas, llamo a tientas
S quicro preguntarme de nuevo, caer de piedra
a fuego, repetir ese numero que quiebra el sol,
que dobla lus espinas donde se raya el viento,
su ligubre gemido de animal en defensa.

s Qué semillas en lo alto, qué bocas y qué llamas
rodando por las frias pemdientes de tus orbitas?
Voz en lu red, signos que bajon a beber al estio, formas
desplazandose en polvo, ciclos de fiebre y de si'encio;
henos aqui, caidas de guijarros hacia lo alto,
espuma en los desvertos implacables. ;Qué fuego

ha de aventarnos? De un enigma a un lamento,

otro sol en vosotras me reclama, joh efimeras!,
piednas recalentadas al vacio, pues bajo las pestaiias
va el torremte, el tormentoso, huracanado pdlen

que fluye al mar de siempre.

Cae la noche, soplo en las ascuas, loro

por vosotras ardidas, cansadas superficies

del sol, vanvu fantasma que se wpaga. ¢ Dinde

las agwas, donde el reflejo, las dormidas ondis
del RIO - ETERNO - MANANTIAL, principio
del principio, constelacion en sangre,

remolinos del rostro de mil rostres,

lejos? - Yemas del tiempo, tempestad, marea

que adelanta en tu mano los estigmas,

aves presygios, resplandor, insomnio.

Cerrdos quemaduras, detenéos, joh ciegas!,
saetas que bramdis en el vacio;

la noche es un espejo que sangra

en la memoria del que duerme,
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A un Demonio - Lamento

UIEN ERES, DI, de qué pasado vuclves
°Q a sop’r en ma vida? §Quicn Lo cred sollozo
¢ de tierra caleinada; qué soledad, qué aliento
te pulic desde dentro como una guemadura,

y qué deseo oculto musitas en la noche
de fiebre, de nosotros, oh espectro?

;Subes ti de la sed que nos devora; que cae
el po'vo, cae sobre la vida? ¢Has visto, si,

has visto, cémo lx angustia curva su sal

sobre los dias, has sentlido como golpea

el tiempo, como se mustia el ser bajo sus alas,
y al destino rugiendo sobre el hombre?

¢ Vibras 1, dura forma, frie mudez, silencio,

0 eres tan solo_piedra dende canso la sangre?

Velo en la noche, solo; te oigo lorar;

hay cosas que wo pueden ye ser en las palabras,
playas que no verdn ye nuestros ojos, quemados

por el sol, vucltos a (@ vision que no viwve Wi muere.

Divinos, dad al hombre el sentido de sus dias.

Quicro e labto que vierta, que sople en mi, ;Oh Sagrados!,
las formas de la vida, la voz que no se quiebre.

Quiero ser une ame al flujo y al reflujo de su aliento,

un eco en e¢sa [raonte de donde mana el sueo,

un a'a en esas venas cn donde late el mar.




POEMAS DE SARA VIAL

Canto de la Piedra en el Rio

ENGO FORMA DISTINTA cade vez que me mirds
I pasajerc Yy fantdastica bajo el agua del rio,
pero luego en tu mano soy pequenia 1y segura,
habitue! y seneilla como un gravo de trigo.

Mi color lo -conocen el rumor de los drboles,
el marar de las bestias, silencioso y antiguo,
lo dibuja la tierra con su mana mds honda.
con su musgo mds leve lo decara el olvido.

Pero tu, cuando pasas, cuando cojes ¢! canto
milenario y nostdalgico que resbala conmigo,

no descubres el monte ni la luna que treigo,

ne hr nieve que arrastra, ni el calor que persigo.

Pero subo @ tu mano y en tu pte me estremezco
y en tu pecho repdso cuando yaces dormido,
para siempre enfriado como piedra tendida,
alld abajo en el fondo donde quepo conligo.

Tengo forma distinta cade vez que me miras
con tu rostro mds verde desde arriba del lwrio,
cuando cruzo el desierto por las sedas arenas
voy cavando tw rostro com mu llanto de siglos.

Cuando llego al océano, con el pez te reclamo,
con el pez, piedra vivae de lejano sentido,

y el océamo me abre pescadores de niebla

donde encuentro tu rosire, recobrado y perdido,
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Canto del Arbol

ETENTE, CAMINANTE, SOY el lazo
D que ata el viento a la tierra,
yo soy el silencioso que florece
por los que no recuerdan.

Yo soy el corazén donde respiran
los pajaros, la csencin

de la raiz nocturne convertida
en nostalgica estrella.

La tier a estaba sola sobre el mar
antes que 1o mactend,

hoy pisas los navios naufragados
bajo 'mis ramas nuevas;

La luna iba vacia por el ciglo

antes que yo la viers

y suave como un nido entre mis brazos
lix noche la pusiera.

Toda la vide estoy junto a tv vida
floveciendo o tu vera,
s wrecordar que olvidas cada dia
mi sombra de madera.

Sin ecordar que olwidas, caminante,
mer rosa verdadena

abierta por tu amor en los caminos
que ata el wiento a la tierra.

Yo soy el fuego dulce del invierno
y la cuna primera

Y tu supremo sueito hacia el olvido
v el umbral de tu espera.

- Mi Patria Tiene Forma de Esperanza

N LARGO IDIOMA |azul mece Tos hombros
U de ma patria tendida,

ocednica vasija, roble puro
bajo la lwa limpia.

La beben mus recuerdos como el agua
de la roca escondida,

su falda de esmeralda labradora
abre la infancia mia.



La llaman por su nombre los rebafios
en el alba dormidw y
y las estrellas pulsan en lo alto

su guttiorre maring, v

La cordillera plicida le presta
su nevada camisa

pa-a correr descalza por la arena
celeste de la brisa.

M patria tiene forma de esperanzin
en su cuerpo de orille,

su larga cabellera mece un viento
de absorta mineria.

Tiene un dlamo estrecho en la cintura
Yy una antdartica cinta
para amarrar al borde de los mares
el pie de la hortaliza,

Un largo tdioma azul mece los hombros
de mi patria tendide,

un largo corazon domde ol destino
muentd su a’egria.
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Sobre una crisis de lo imaginario

por ANDRE MASSON.

Andre Masson ocupa un lugar muy destacado en la pintura
contemporinea. Durante un tiempo actué dentro del movimien-
‘t0 surrealista, T€ro sus preocupaciones por los fundamentos
filosoficos del arte y por la funcién simbélica y mistica
del arte en la vida del hombre y la sociedad, le han llevado a
una posicién independiente. El articulo de Masson sobre “Una
crisis de lo imaginario” aparecis originalmente en la revista
FONTAINE, cuando ésta se publiccba todavia en Argel, siendo
tuego reproducido por diversas publicaciones de Inglaterra,
Francia 'y Estados Unidos. ;

USCAR LO EXTRANO a todo precio, o sustraerse a su llamado; recurrir
B a lo NATURAL (1) o negarlo, no es este el problema. Un cuadro de-

pende siempre de lo Tmaginario.  Jean-Paul Sartre, en un importante
trabajo que lleva ese titulo, lo ha demostrado irrefutablemente.

Tia realidad de un cuadro no es sino el conjunto de materias que lo com-
ponen: tela, pigmentos coloreados, barniz.. Pero lo que expresa es necesa-
riamente una irrealidad. Y se podria anadir que el artista, cualquiera
que sea el pretexto de su obra, a donde apunta es siempre a la imaginaeion
de los otros.

Concedido esto, no hay lugar para ningtin debate sobre la preeminencia
de lo sobrerreal sobre lo real (o la teoria contraria).

;Qué importa, ya que un cuadro es por esencia una irrealidad, pre-
tender conferir la preccdencia al suefio sobre la realidad. Lo que triunfa es
el equivoco.

La primacia de la imaginaciéon pictérica sobre la imitacién de la poesia,
es  Teconoeida implictamente por los pintores surrealistas, cuando
por ejemplo, colocan en el primer rango de su admiracién 2 Georges Seurat, por
encima de un Gustavo Moreau o un Redon. Aquel, preocupado tinicamente por
los problemas relativos a su oficio, tomaba sus temas de escenas de la vida

(1) La Gran Odalisca de Ingres no es més natural que una naturaleza muerta de
George Braque,
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hanal: paseos dominicales (en los que no faltaban ni la nodriza ni el militar),
cireos, ferias populares, diversiones del ciudadano corriente, o una modelo des-
nudéndose, una mujer echindose polvos.... " (Cada cuadro estuvo precedido de
numerosos estudios “segtin-la naturaleza”... Y no olvidemos el medio de que
se servia: el punto, téenica muy premeditada, muy sujeta a la reflexion, la
menos automética que exista. Pero el “asunto” es cosa secundaria, y qué
importa que el artista prefiera dejarse llevar por sus suefios.  Los de Goya
estan a igual altura que sus “cosas vistas”.

La nifierfa ha consistido en creer “....que escoger un cierto ntimero de pie-
dras preciosas y poner sus nombres sobre el papel, atin cuando muy bien es-
critos, era hacer piedras preciosas. Y bien, no: la poesia consiste en
crear; hay que asir en el alma humana estados, resplandores, de una pureza tan
absoluta que bien cantados y bien expuestos a la luz, constituyan en efecto las
joyas del hombre..”. Estas palabras de Mallarmé condenando una determi-
nada literatura, pueden muy bien aplicarse a una determinada pintura.

El error, en efecto, se halla en ereer que existe otra cosa ademas del valor
intrinseco de una obra, es decir, del sabor propio que ofrece, la emocion nueva
que expresa, el placer que da.

Una obra de arte no es un monumento. Hay que releer en las inagota-
bles “curiosidades estéticas”, el pasaje que resume el fracaso de Grandville:
“Ha hecho referencia a muchos grandes problemas, y ha terminado por caer
en el vaeio, pues no era por entero ni filésofo ni artista...  Anotaba por me-
dio del dibujo la sucesién de los suefios y pesadillas, con la precision de un
estenégrafo que escribe el diseurso de un orador . ..”, pero “como era artista
por oficio y literato por imaginaecién . . .”” no supo dar a todo eso una forma
plélstica suficiente.

En efecto, una vez que se han juntade los materiales a que han contribuido
el azar o la experiencia, lo conocido, lo desconocido, no queda sino . . . que co-
menzar. '

Nada pretendo menos que ofrecer argumentos favorables a aguellos que
reprochan a ciertos artistas contemporaneos el que aparezean monstruos sobre
sus telas. Porque merecen la pedr recepeion quienes, impulsados por el mas
vil interés o el mas ciego de los resentimientos, ayudan a expulsar la luz de
nues:ro cielo y a dar a las alucinaciones flnebres, a los suefios congelantes de
un Kafka, el poder de convertirse en la realidad cotidiana. Los criticos re-
eresivos se tomaran trabajo en vano: log tiempos turbios tiemen sus bestiarios
v sus apocalipsis.  ;No habria que reconocer, con todo, que quién sin ser
poeta, ni visionario, ni artista, se dedica a fabricar “cosas fantasticas”, ese
rebaja el oficio? el encuentro del paraguas v la miquina de coser
sobre la mesa de diseccion (2) estuvo bien UNA VEZ. Pero lo insélito si se
calca, se repite, se mecaniza, se vuelve banal. Una “fantasfa” trabajosa se
extentia en las vitrinas de los grandes almacenes,

Pcs———

(2) Lautreamont; Cantos de Maldoror
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DISGRESION

Se habla mucho de abstraccién a propésito de la pintura eontemporanea.
Yo no sé cémo se las arreglan los criticos para decidir el punto en donde la
abstraceién comienza, en donde termina, en una obra de arte. Tal vez le
serd permitido a un pintor sugerir que ese término debe ser reservado para
las querellas metafisicas: en ese dominio, que le es propio, la tal nocién ha
provoeado brillantes controversias desde Aristételes hasta Husserl y Whitchead.

La estética de la ausencia del asunto —el cuadro es considerado en si
mismo como un objeto— es perfectamente defendible.

Sin embargo, el temor que los pintores de esta escuela tienen de hacer
alusién al mundo exterior, equivale euriosamente al miedo de los intransigentes
de lo irracional de no ser lo bastante sorprendente.  Ahora bien, no es sufi-
ciente con pintar o dibujar algunos eilindros o rectingulos, dispuestos en un
cierto orden, para situarse fuera del mundo. El demonio de la analogia, de
un humor de pillo en ese dia, puede susurrarnos que hay alli alusiones invo-
luntarias a objetos usuales, prosaicos y reconocibles.

De la misma manera, no basta con introducir una pagina delirante en una
forma mediocre, o descender a los limbos de lo invertebrado, para escapar al
conformismo, como tampoco basta persuadirse que enfrentando a la contradie-
cion hegeliana (3) se alecanza la originalidad.

Los extremos no pueden avasallar al genio; él los contiene, él es su sefior.
Situarse sobre un polo del mapa del arte exhibiendo una depuraeién irrisoria,
o del otro polo ofreciendo una anéedota que se ha obtenido por chiripa, signi-
fica instalarse edmodamente en las naves laterales del espiritu.

Pero es de este otro lado donde reiman las columnas de la tormenta, el
frontén puro y las cimas.

(Traduecion de Emilio A. Westphalen).

(3) No es mecesario tomar la palabra contradiceién en el sentido borroso con que se la

ha figurado Hegel, y que ha hecho ereer a los otros v a la contradiceién, misma que tenia
g g€, ¥ g 3

poder ereador. (Kierkegaard).

|24



~ Flaubert y la Ilusién del Realismo

Por AxprE CoyYNE

O ES UN escritor reealista, es un poeta, el que se manifiesta, a lo
largo de los eapifulos de Madame Bovary, por la exuberancia de las
imdgenes, todas nuevas y de una variedad ilimitada —desde la pri-
mera, acerca de la gorra de Charles Bovary, pobre cosa indescriptible y cuya
“muda fealdad” tenia “honduras de expresién” tales como lag hay en ‘‘el ros-
tro de un imbéeil”. Cuando no son las cosas las que revelan angustias y tormen-
tos humanos, son nuestros sentimientos, nuestras ideas, nuestras facultades
las que adquieren la triste indiferencia o la vana agitacién de las cosas:
“lia conversacion de Carlos era liza como la acera de la calle.. —La vida
(de. Emma)... fria como un desvan cuyo ojo de buey mira hacia ¢! norte,
v el tedio, arafia silenciosa, hilaba su tela en la combra por todas las esqui-
nas de su corazén.. —Su voluntad, como el velo de su sombrero que su-
7
La novela no reproduce una supuesta realidad, sino que el autor proyec-
ta sobre los seres y las cosas una luz especial que marca las sombras'y des-
taca arbitrariamente ciertas formas —arbitrariamente, es decir artisticamente,
de acuerdo con un proyecto fundamental y una intuieién primitiva. Enton-
ces la vista —la simple vista utilitaria — se rinde a la visién — poco falta
para que digamos a la videmeia. La descripeién minwciosa de los objetos
como de los personajes, muy lejos de todo propésito realista, se inspira en
la atmdésfera gemeral de la obra, con largas y profundas resonancias, que
no estdn ni en los unos ni en los otros, aunque de ellos surgen y a ellos pa-
rocen pegarse (sobrarian ejemplos como el de la “torta de boda”, en la co-
mida matrimonial de Emma y Charles Bovary).

<

Contra los adeptos de un ‘‘realismo” al estilo de Champfleury o Duranty,
Flaubert advertia: “La historia no me importa. Cuando escribo una noveia
quiero solamente expresar un colorido, un matiz. determinado... En Madame
Bovary mi tnico propdésito fue traducir el color enmohecido de la existencia

de las cuearachas.....”
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Pero, por otro lado, tenemos la declaracién famosa: Madame Bovary,
soy yo”, aue identifica al creador con su personaje principal, tan lejos de él a
primera vista, y destruye la hipétesis de un arte gratuito, impasible que en-
gaflara a muchos lectores. No- necesitamos siquiera tomar en cuenta un pri-
mer Flaubert, el de la juventud, autor de confesiones descabe'ladas —Memo-
rias de un loco o Noviembre— posteriormente despreciadas por el Faubert
de la madurez. Pero, “ya que de realismo se trata” —para citar a Baude-
laire— no olvidemos que la reaccién eontra el romanticismo, en tiempos del
Segundo Imperio fue, al mismo tiempo que una reaceiéon formal, artistica,
una reaccién de la inteligencia eritica contra la ep:olatmia)imnediata‘. y por lo
oeneral carente de estilo. Ello no imp'ica que el eseritor desaparezca de su
c'wa; por lo menos en los verdaderos creadores. una vez desterradas las cir-
cunstancias de la biografia, se nos revela una figura mas profunda pertur-
badora, de {os conflictos, y como dirfamos hoy dia de la “eleccion” fundamen-
ta'. esencial de cada artista. El pudor, la dierecién, cierta ironia y el mayor
cuidado de la forma no acaban con el lirismo, sino que més bien lo purifican
¢ intensifican. Apenas empieza a hablar Baudelaire, nos apartamos de Mu-
sset, cuyos gritos de pasién ya muy poco nos conmueven. ; :

Cuando Flaubert declara: “Madame Bovary soy yo”. se expresa como
hombre de la generacién de Baudelaire, ¥ més importante que de wuna ge-
neracién puranmente histérica de la familia espiritual de Baudetaire. El no
se refiere a la sucesion de episodios de la novela, a la historia cireunstancia-
da de Emma, pequefia burguesa provineiana, que no es duefla de sus emo-
ciones v sucumbe al desorden de su mente y de su corazdén. Pues es evidente
que aplica a la herofna (;podemos llamarla heroina?) la misma atencién des-
piadada que a los otros personajes —digo la misma, y no es exacto— una
atencién mueho mis despiadada, mucho mas implacable, tanto que si algunas
ficuras secundarias no pasan de ser fantoches entrevistos. Emma, paraddji-
camenta. llega a compartir esa condieién de “fantoche”, no por carencia
de detalles, al contrario, por ¢l exceso mismo de los detalles. Sin embargo
hay una pagina, en el centro de la novela, que ha de detenernos porque Flau-
bert. sin renunciar a su acostumbrada impasibilidad introduce una diferen-
cia entre los personajes. v, a pesar de no insistir, no puede ocultar cierta sim-
patia hacia Emma, simpatia exclusiva de quienes rodean a la desgraciada
mujer.
£l momento més fogoso del amor entre Emma y Rodolfo; ella se entrega
sin ningGn reparo, por él, que tiene o cree tener mayor experiencia amorosa,
va empieza a comparar a su amante con todas aquellas que la precedieron ;
v por tanto la reduce a un denominador coman qus niega su individualidad.
altera el sentido de sus discursos v de sus actos. Flaubert comenta —deseri-
be. pero simultidneamente comenta: “Poraue labios libertinos o venales le
habfan murmurado (2 Rodolfo) frases idénticas (a las de Emma). él difi-
cilmente creia en el candor de los Gltimos; era preciso ‘desconfiar, pensaba.
pues los diseursos exagerados ocultan las afecciones madioeres; ecomo si a
veces la plenitud del alma mo rebosara en las metdforas mds vaeclas, ya que
nadie, nunca, puede dar la exacta medida de sus necesidads, ni de sus con-
cepeiones, ni de sus dolores, vy la palabra humana es como una caja destem-
plada en la que tocamos melodias para que bailen los osos, euando «quisié-
ramos enterneccer a-las estrellas”.

La generalizacién: “nunca, nadie”, el empleo del plural: nosotros reba-
san el personaje de Emma y extienden la nostalgia, colorean con una nota
pesimista universal la historia que €l eseritor parecia contarnos sin parti-
cipar en la sucesion de los trances, En realidaid un escritor como F.aubert



no adopta un “tema”, que muy bien hubiera podido ser otro, sino para me-
jor verter, en la objetividad del relato, la obsesién de toda su vida, que, tal
cual ocurre a quienes viven con la mayor intensidad, resulta de una sor-
prendento sencillez, pero es obsesion de todos los instantes; y la obra no
tiene mas objeto que el de manifestarla.

La bhiografia de Madame Bovary en nada corresponde a una biografia
de Flaubert; hasta es probable que haya sido el amigo del autor, Maxime
du Camp quien le propupiera como materia de su libro la triste existencia
de Delphine Couturier, esposa de Delamare. Pero no importa el origen de la
novela, tampoeco importa la relacion entre Madame Delamare y Madame
Bovary; la segunda es para nosotros la tmiea con vida, con realidad. Nos
referiremos al testimonio de Baudelaire: él no conocia la reflexién de Flau-
bert ya citada, y no obstante, con singular penetracién, no vacilé en reco-
niecer que la eriatura retratada por el novelista no podia ser limitada a los
episodios vuleares de la historia; “En suma, esa mujer ¢s verdaderamente
grande, es sobre todo digna de léstima, y a pesar de la dureza sistemética
del autor que se ha esforzado en permanecer ausente de su obra y hacer
las veces de un presentador de titeres, todas las mujeres intelectuales le
quedaran agradecidas por haber levantado a la hembra a tan alta potencia,
tan lejos del puro animal, y tan cerca del hombre ideal, y haberla hecho
participe - del doble cardcter de cdleulo y ensuefio que constituye al ser
perfecto”.

Mucho habria que decir sobre los tépicos tan personales que Baudelaire
introduce en su eritica; ya que estamos hablando de Madame Bovary, bés-
tenos subrayar el caricter varonil que el poeta sefiala en el personaje de
Emma —imaginacién, fenergia, dandismo, amor exlclusivo. de la domina-
cibn— todos rasgos distintivos del hombre— al menos de cierto tipo de
hombre “nervioso” de acuerdo a definiciones baudelarianas, y que podemos
re'acionar con la férmula de Flaubert: “Madame Bovary, soy-yo”. = Tan
es asi que, en la pintura de los segundos amores de Emma y de Ledn, el
novelista, llevado de la légica de su ereacién, llega a indicar como un in-
tercambio, un trueque de sexos entre los dos amantes: “El no discutia sus
ideales (de ella); aceptaba todos sus gustos; se voivia su querida mucho
mas que ella la querida de é1”; Emma exasperada por la poca energia de
Li26n no tardard en pensar que éste ‘es ‘incapaz de heroismo, débil, trivial,
mas blando que una mujer, ademas de avariento y pusilédmine”.

Tal cual es, con todos sus limites con sus pequefieces, Emma ejemplifica
la “insuficiencia de la vida... ¢l pudrimiento instantaneo de todas las
cosas” en que. creimos apoyarnos. No olvidemos que desde joven, Flaubert
convencido de la vanidad de toda esperanza, y fisicamente hastiado por la
estupidez gemeral, de la cual esaribe: “;Qué bhien la conozeo! Es el obieto
constante de mi estudio. Ellla, nuestro mayor enemigo, hasta dirfa nuestro
Gnico enemigo...” —mno olvidemos que Flaubert, ¢in fe a'guna en la vida,
no encontrara otra razéon de ceguir viviendo gque un gran amor, pero tan
idealizado que nada le corresponde en la realidad. Eeo de esa frustracién
definitiva hallamos en las reflexiones ingpiradas por Emma: “Ah! si en el
frescor de su beileza, antes de que la mancillaran el matrimonio v la desi-
lusion del adulterio, ella hubiese podido asentar su vida en un gran co-
razén firme, entonces, confundiendo la virtud, la ternura, el goce sensual
v el deber nunca se hublera desprendido de tan alta felicidad. Pero aquella
dicha era probablemente una mentira imaginada para la desesperacién de
todo deseo”.
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“Una mentira imaginada para la desesperacién de todo deseo”:

Emma Bovary manifiesta, a su manera, el abismo entre el suefio de la
vida y la realidad de la vida, — un abismo del que ninguna ilusién puede
hacer que Flaubert aparte nunca la vista. Hasta abi la asimilacién del per-
sonaje con el eseritor, la eual consiste no en una identidad de aventuras,
tampoco de psicologia cotidiana, sino en un fondo comin de insatisfaccion
que bien podriamos calificar de metafisica.

De todos modos la identificacién no es total: el personaje no ‘alecanzs
la suma “conciencia”, la lucidez del novelista y se separa de él al mismo
tiempo que To representa. Emma se hunde en su propia historia, mientras
que Flaubert la estd mirando desde afuera. Si, comparte su profundo desen-
gafio.  Flaubert odia el sentimentalismo de Emma; ella persiste mucho en
tener ilusiones y conforme las va perdiendo trata de inventarse otras, hasta
més no poder; él ha aprendido temprano a renunciar a todas las quimeras,
a no caer en la trampa de los propios sentimientos, a no esperar de la vida
lo que ésta mios niega al nacer.

Durante largo tiempo, Emma oponia la vulgaridad de su propia vida
y la ‘““embriaguez”, la “pasién” de otra vida tal ecomo sus libros se la presen-
taban; queria que la poca felicidad se debia a su mala suerte, pero que algo
podia suceder que cambiara su situacion, y, en consecuencia, su suerte: “Tie
parecia que ciertos lugares en la tierra producian forzosamente la dicha” y
que el alcanzarlos significa alcanzar también Ja segunda: quimeras de la
adolescencia que imagima la ‘dicha ligada a la posesion de tal o cual lugar,
de tal o cual objeto, de tal o cual realidald —cuimeras de la adolescencia
aue Emma prolonga, como todos los sentimentales desprovistos de sentido
eritico y simultidneamentle de recato o de modestia, por el ejemplo de una
mala literatura aceptada al pie de la letra. Emma lee novelas, pero Flaubert
las escribe.

“Ella tenfa aque sacar de las cosas una especie de provecho mmediato:
v rechazaba como inttil cuanto no contribuia al consumo inmediato de su
corazén— ‘siendo de temperamento méis sentimental que artista, buscando
emociones v no paisajes”. Si analizaramos ¢n detalle el personaje de Em-
ma Bovary, serfa preciso insistir en Ia “bulimia” especial que lo caracteriza.
Por ahora fijémonos solamente en la oposicién que Flaubert establece emtre
un temperamento sentimental y un temperamento artista— més desinteresado.
contemplativo, sensible a otra clase de goces o de watisfaccién. Flaubert
que en nada crefa, creia en el Arte. El mundo es absurdo y pesimista el
hombre que lo considera, pero, con el furor de un barbaro y al mismo tiem-
po la aplicacion de un benedictino, e! artista, luchando contra el hastio que
la amenaza por medio de un continuo trabajo, se aduefia de la realidad y, sin
negarla, la transfigura, le da un estilo: tnica vietoria posible del hombre
sobre la fatalidad. Riqueza del universo y de la imaginacién humana,
pobreza de la vida y de nuestros destinos— el arte sélo logra resolver tal
pobreza y tal riqueza superdndolas. De regreso de Cartago, en junio de
1858, y a punto de emprender sa nueva obra Salammbo, Flaubert, invocando
a un Dios en el cual no tiene fe, exclamaria, exaltando el poder redentor de
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la Belleza: ‘‘Que todas las energias de la naturaleza gue he aspirado me
penetren y se exhalen en mi libro. Vengan, a mi, potencias de la emo-
cion plastica. Hay que hacer, a través de lo Bello, algo viviente y verda-
dero a pesar de todo. Ten piedad de mi voluntad, Dios de las almas, dame
la Fuerza— y la Esperanza...”.

Al final de Madame Bovary, Emma ha muerto, Charles también ha
muerto.  La Gltima frase del libro consagra el reino de la estupidez, la peor
de todas: pedante y petulante — la de Homais:

(Este) “tiene una clientela infernal. Ta autoridad lo considera y la
¢piniéon pablica lo protege.

Acaba de recibir la legién de honor”.

Pero si los poderes oficiales sellan el triunfo del boticario, la magia del
artista —nico rebelde absoluto— trasciende la necia amargura de la reali-
dad y llena, sola, la espera del deseo.
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Esculturas Esquimales”’

Pcr James A. Housron (¥%)

REGUNTESE A UN esquimal de las regiones articas del este del
P Canada si sabe esculpir objetos de arte, sinourak, y es seguro que

respondersd “;Por supuesto!”. En efecto, en un territorio donde la
vida misma depende de la caza y donde una regién cualquiera no encierra
animales mas que para la subsistencia de unas cuantas familias, la especula-
cién no existe. Cada familia debe hacerlo todo por si misma — confeccionar
un par de botas, construir un kayak, fabricar un cuchillo, un arpdn, cantar
una eanaién y, naturalmente, modelar un objeto de arte atractivo. Muchor
expertos opinan que este pueblo estd produciendo un arte escultdrico en
piedra, hueso y marfil igual o superior al de cualquier otro pueblo aborigen
de este continente. Parece extrafio encontrar un arte rico, productivo y flo-
reciente en esta tierra inhéspita. ,

Los esquimalss llevan una existeneia semi-némada en tiendas de campa-
fla e iglas, junto a las desoladas pxds‘ta% de la bahia de Hudson y de la
isla de Baffin, teniendo que luchar contra un clima riguroso que no les
permite producir alimentos, que, ecomo se sabe, han sido siempre la base
de toda civilizacién. Su poblagién total mno llega a 5.000 almas, que se
hallan diseminadas en grupos aislades sobre una superficie de un milién
v medio de kilémetros cuadrados, y su subsistencia procede enteramente
de loy animales marinos y terrestres de la regién, que les proporcionan car-
ne para alimentarse y grasa para calentar sus viviendas.

Es probable que los esquimiles fueran los primeros seres humanos
que aprendieron a confeccionar ropas en América. Sus parkas, pantalones
y botas hechos de piel de caribi aventajan en cuanto a comodidad y abri
go a todo lo que nosctros hayamos podido inventar. Kl ligero kayak tiene
fama de ser la embareacién mejor planeada «del mundo. La lidmpara de
aceite de foca, ¢l arpén y la lanza para pesca son instrumentos finicos en

(*)  Traduecién d-» un articulo aparecido en la revista Craft Horizons, en Abril de 1954.

(**)  El sefior Houston trabaja para cl Servicio del Artico del Ministerio de Asuntos del
Norte v Recursos Naturales.

Ticne entre otras funciones la de fomentar el artesanado (ntre los esquimales v la de
hallar salida para las esculturas producidas por estes habitantes del norte. El sefior Houston es
un artista de talento cuyas pinturas v bosquejos de la regién drtica del Canadd tienen fa-
ma mundial. Antes de entrar al servicio del Minsterio de Asuntes del Norte, él y su cspo-
sa vivieron entre los esquimales cororepresentantes del Canadian Handicrafts Guild.

82



su género y perfectamente adaptados a su respectiva funcién. Las mu-
jeres esquimales confeccionan prendas de un modelo y belleza incompa-
rables, gracias a su extraordinaria habilidad como costureras para com-
binar delicadamente las diversas pieles.

Tl esquimal posze una alegria y una tranquilidad de espiritu que son
casi desconocidas en nuestra civilizacién. A pesar de su vida arduna
halla tiempo para reir, bailar y cantar, para modelar las finas formas
plasticas que tan perfectamente reflejan el progreso cultural que ha sabido
alecanzar a pesar del medio salvaje que lo rodea, asi como sus sentimientos
respecto a sus semejantes y a la vida que lleva. Esta predisposicion al
goce y al buen humor, que es tan caracteristica de la naturaleza del es-
quimal, se refleja en sus esculturas.

La cleada civilizadora que se ha extendido por este continente en el
curso de los altimos siglos ha hecho desaparccer muchas artes ritualisticas
de tas tribus indias, no quedando de elas mis que un comercio de objetos
de recuerdo desprovistos de toda significacién. Pero el aislamienteo geo-
grafico del esquimal le ha servido de proteccién y el vineulo existente en
su arte entre el pasado y el vresente contintia intacto. ;De qué época da-
tan las mas antiguas cseulturas de piedra y marfil descubiertas en el
Artico oriental? Sin duda tienen varios ziglos de existencia, pero seria
diffeil determinar la fecha precisa en que fueron producidas. Muchas pie-
zas antiguas hechas en marfil de morsa tienen el rico color caoba de una
edad secular. Parecen haber cambiado poco el concepto de su arte y los
métodos utilizados, excepto por lo que se refiere a cierta tendencia a
aumentar las dimensiones de sus obhras.

i Cudl es el motivo que impulsa a este hombre? ;Qué escondido re-
sorte de su pensamiento le ineita a buscar una expresiéon artistica? Tal
vez sea el vestigio tenaz de una eivilizacion desaparecida procedente de!
continente asidtico, de donde es casi seguro que procedieran sus antepasa:
dos. Quizis sea el amor por la destreza manual que ellos tienen en tal alta
estima. La severidad del clima obliga al esquimal a pasar una buena parte
de su vida en el interior de su vivienda. Por lo general, él mismo tiene
que encontrar sus propias distracciones; no habiendo malgastado munca
su energia cn la guerra y siendo industrieso por naturaleza, encuentra
tiempo para recogerse y perfeccionar sm arte.

Sus esculturas ponen de relieve algunos rasgos caracteristicos. Proba-
blemente el méds notable es que la vida se refleja en su arte tal como apa-
rece ante los ojos de un cazador. El sabe presentar con precisién el mo-
vimiento «le las cosas vivas que lo rodean, con el agndo y experto sentido
de aquel cuya existencia misma depende de la facultad de observacién.

“Cuando se caza el caribit hay que pensar como lo hace el caribi”,
dicen los esquimales. “Hay que tratar de comprender por sus moviiientos
lo que el animal pretende hacer”.

Cuando se acerca la época en que los animales migratorios llegan a
su tierra, el esquimal comienza a sentir el placer de la caza. Se puede
percibir el brio que le causa la bisqueda de la morsa, la ‘caza de la foca
sobre los peligrosos bancos flotantes de hielo, la Illegada de las prime-
ras bandadas de gansos, la subida del salmén por los rios —Ia gordura
v la agilidatl del animal descritos con la minuciosidad de un escultor
cuya mente estd concentrada en obtener alimentos. Kl esquimal cree que,
en virtud de algin sortilegio sutil, la suwerte sonrfe a quien sabe repre-
sentar cuidadosamente a un animal que desea obtener,
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En otros tiempos se solia colocar en las tumbas representaciones en mi-
niatura de los bienes méas preciados; se creia que la innua, o sombra, del
difunto, podia agrandarlas con facilidad hasta adguirir el tamafio deseado.
Tistas miniaturas eran copia exacta de los articulos domésticos, equipo de
caza v herramientas de que se sirvie el hombre en este mundo. Lia fina di-
seceion que sabe hacer el esquimal de los animales que caza le proporeiona
un excelente conociminto de su amatomia, e] cual le sirve de base para
su labor, conocimiento que se observa claramente en las exactas propor-
ciones de sus esculturas. ‘

En cualquier grupo esquimal, como el de los Kingnimiut de la isla
de Baffin, hay completa unanimidad en reconocer al mejor escultor entre
ellos, Cuando se les pregunta dicen inmediatamente su nombre, sin dejar
lugar a dudas. Algo asi como si ése fuera su escultor ofieial.

Al tallar sus esculturas el esquimal emplea atn sus métodos primitives.
El mismo fabrica los cuchillos de que se sirve, adaptandolos a sus necesi-
dades, utilizando un fragmento de metal desechado montado en un mango
de hueso. Como buril para grabar dibujos v detalles de precisién &e sirve
de una aguja de acero. El taladro de arco lo hace funcionar eolocando el
pequefio eje rotativo en un receptéculo de hueso que sostiene con la boca
gquedando asi en condiciones de servirse de una mano para dar al arco
dl movimiento de vaivén que hace girar el eje y de sostener la pieza que
modela con la otra mano. Cuando la pieza ha sido esculpida y labrada
hasta adquiriv la forma propuesta, el esquimal se sirve de una piedra
dspera y a veces de arena para darle los tGltimos toques. A continuacion
se sumerge la picza en aceite de foca por espacio de dos o mis dias para
que se impregne y adquiera un tono mis obscuro, después de lo cual se
frota con piedra pulverizada hasta dejarla perfectamente suave y se le
da lustriz a mano.

En la actualidad se utilizan limas con frecuencia, pero cuando no se
dispone de ellas el esquimal vuelve con facilidad a sus antiguos métodos.
HEs probable que la adopcién total de muestros métodos mo mejoraria lel
arte. de los esquimales, ya que sus primitivos utensilios lo obligan a sacar
partido de la forma matural de las materias primas de que se sirve; la
dificultad en labrar la piedra con herramientas tan primitivas es un es-
timulo para la iniciativar y la sencillez.

Entre los artistas esquimales parece advertirse dos tendencias: unos
producen sus esculturas con infinito cuidado, mostrando los detalles mas
minueciosos, mientras que otros proceden a grandes rasgos, esbozando ape-
nas los detalles mientras concentran sus esfuerzos en la forma y el mo-
vimiento. Sin embargo, no existen controversias artisticas entre ellos, ya
que la cortesia inherente de los lkesquimales exige que se alabe en alto
grado las obras de un colega, por inferiores que sean comparadas a las
propias las que, a su vez, deben ser menospreciadas. Cuanto més finas
son sus- eseulturas tanto mas debe el escultor insistir en su falta de ha-
bilidad y el escaso valor de sus obras. Las esculturas no se dejan a la
vista de todos en e] iglis o en la tienda de campafla, sino que, como ha-
cian los chinos antiguamente, los pequefios objetos de arte se tienen cui-
dadosamente envueltos y guardados esperando el momento oportuno en
que, a peticion de algin visitlante, se sacan para ser contemplados. Segura-
mente por este motivo la parte de atrds e inferior de la pieza suele estar
tan bien labrada como la delantera (por ejemplo los detalles de las ga-
rras de un 0s0), ya que el invitado, al tener la pieza en sus manos, fijara
su atencién en todos los detalles de la escultura,
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FEl Canadian Handicrafts Guild ha reunido varios miles de piezas es-
cultéricas durante los cuatro dltimos afios y entre todas ellas hay pocas
que ni siquiera se asemejen, ya que los esquimales atribuyen la mayor
importancia a la originalidad. Yo he mostrado a los esquimales de Dorset
obras de los escultores de Repulse Bay y, por méis que las admiraran,

tuvieron buen cuidado en no crear nada que se les pareciera, ni siquiera
remotamente.

Inmediatamente antes de partir para una cacerfa de morsas visité el
campamento de Kipekilik en Povungnituk, junto a la costa oriental de la
bahia de Hudson. Después de afirmar, segtn la costumbre, lo malo que era
como escultor, me presenté la mis perfecta morsa de piedra que yo haya
visto. Se la elogié y le pregunté si querria hacer otra para mi. Tras unos
momentos de perplejidad me dijo: “Ya ve usted que sé modelar la imagen
de una morsa. ;Para qué quiere otra?”. El estaba convencido de que sa-
bia esculpir una morsa y esto le bastaba. Yo le hice notar que nunca ha-
bia visto un cariba ereado por él. Después de pensar en ello se interesé hasta
el punto de lanzarse a la busqueda de un pedazo de piedra apropiado para
la obra.

Los habitantes de la costa oriental de la bahia de Hudson tienen la
suerte de que en esta regién existan numerosos yvacimientos de esteatita
v anfibolita, asi como de serpentina blanda, que les sirven para hacer
esculturas y para fabricar sus tradicionales ldmparas de piedra. Los ‘po-
bladores de la isla de Baffin no son tan afortunados y con frecuenecia
tienen que recorrer grandes distancias para procurarse ¢l okusiksak (1i-
teralmente, material para la fabricacién de ollas). En cierta ocasién viajé
con ellos en un pequefio ballenero hasta un lugar denominado Akiaktolao-
lavik, —*“lugar donde los alimentos son abundantes”— v alid, desde lo
alto de un fiord, hallamos la piedra a cinco metrol de profundidad bajo
el agua. Con frecuencia ocurre que la piedra de'mejor calidad se halla
bajo el nivel méximo de las mareas, asi es que tuvimos que esperar pa-
cientemente la retirada de las aguas. El esquimal extrae la esteatita sir-
viéndose simplemente de una piedra grande y méas dura como mazo, con
la que rompe a pedazos la roea principal. No siempre se obtienen las
formas y dimensiones deseadas, pero una vez que ha recogido todo lo que
buenamente puede transportar en su embarcacién, se vuelve a su cam-
pamento.

Durante los largos inviernos los yacimientos quedan ocultos durante
diez meses bhajo toneladas de hielo. El esquimal quisiera tener méis piedra
que labrar y més carne de foca, que comer. “;Qué le vamos a hacer!”,
dice riendo Iyonamut —No tiene mas remedio. Ya volveri el veramo”.

Quizds lo més sorprendente respecto al arte esquimal es que casi el
80 por ciento de los adultos de cualquiera de los grupos visitados hasta
ahora se dedica activamente a crear piezas atractivas y de féeil venta.
Sin embargo, la produccién no cubre la demanda. La masa corpulenta
de la morsa, la fuerza y la astucia del oso, las diversas formas reprodu-
cidas con honestidad y framqueza primitivas han encantado al publico
que frecuenta los museos y las galerias de arte.

La escultura se practica tanto en el hogar como en los campamentos,
sin que el esquimal altere el ecurso normal de su vida. Asi pues, la préic-
tica de este arte no destruye la cohesién de la familia ni atrae al artista
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hacia los establecimientos de los blancos donde podria procurarse — em-
pleo. En este género de actividad que representa para él mn primer paso
hacia la creacién de una industria de pruebas de talento y energia, con-
tento con mejorar el nivel de su existencia y eliminar asi la necesidad de
recibir ayuda econdémica de parte del gobierno.

1 ‘Canadian Handicrafts Guild comprende perfectamente los nume-
rosos eseollos con que es necesario tropezar al ocuparse de un arte primi-
tivo. La demanda de una produceién en masa ha destruido, en el pasado,
muchas artes ereativas. Nuestra organizaciéon no quiere aumentar el volumen
de produccién actual de estos artesanos, ni cambiar de ningim modo sus
métodos. Su arte seguird siendo vigoroso mientiras encierre un mgmfmado
real para ellos. Ensefiarles a reprodueir sin cesar, con fines comerciales,
lag esculturas de venta facil, tal vez les procuraria un huen mercado, pe-
ro destruiria pronto su natural habilidad ereativa.

En las galerias de arte y museos dei Canadi, BEstados Unidos, Gran
Jretafia y Ev’opa continental, se han mostrado obras mecientes de los
esquimales (1). Tenemos grandes esperanzas de que en el futuro lleguen a ser
blen conocidos los nmombres de Oshwituk, Munami, Kipekilik, Akiaktashuk,

Tudlik, Tungilik y otros esculores de calidad.

(1) No olvidemos que, recientemente, en diciembre de 1958, la nota de Exposiciones del Mi-
nisterio d» Educacién Piblica, exibié con éxito sin precedentes una profusa muestra del arte es-
quimal eanadiense. N. de 1a R.
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Unamuno, Huidobro y Larrea junto a

Vallejo

Por Armanpo Bazan

ACIA EL ANO 1927, Vallejo frecuentaba “La Rotonde”. Este café, si-
H tuado en e} centro de Montparnasse, se habia hecho ya punto obligado

_ de reunién de escritores, artistas cosmopolitas, mujeres bonitas de
harata sonrisa y otros personajes méis o menos pintorescos. Su fama habia
llegado a tanto que los turistas lo ineluian en sus programas de fugaces vi-
sitas, junto al Louvre, Notre Dame o la  Sorbone. AT, en Ia Rotonde,
esti a punto de estrechar una tarde la mano de don Miguel de Unamuno,
cuando el gran maestro acabado '-d‘e legar a Paris, en espectacular aventu-
ra, fugando de Ja isla Fuerteventura, donde le tenia confiando “Miguelete,
que no Miguel” Primo de Rivera. A ese café acudia a sentarse ante su
pocillo de café, a disertar largamente, con iel- infaliblie papelillo de cotaed-
logo en las manos, entre la fornida apariencia’ de Ventura Gareia Calderdn,
la amable sonrisa de Jean Cassou y la atildada correccién de Francois de
Miomandre. Su rostro siempre adusto, de sonrisa dificil, - parecia més bien
¢l de un extrafio seminarista extraviado en el ‘laberinto de aquel “mun-
danal ruido”; Ello se debfa acaso a que el catedritico de Salamanca se en-
contraba en Paris a la fuerza e iba a ese eafé como un mal menor, a fin de
disipar su aversién por las cosas de la gran urbe; una aversién de vaseo
primitivo que habia logrado enraizar profundamente en la suave estena
castellana y amar con todas las fuerzas ‘de su alma la atmésfera austera.
silenciosa de su “dorada Salamanca”. Por eso, para nada parecfa servirle
la. acogida admirativa de algunos escritores franceses y otros france-
sados. En todo ecaso, después de perorar em castellano hasta que lo crefa
conveniente, pagaba su café, s6lo su café, sin consentir tampoco que c¢tro
se lo invitara; dejaba sobre el mantel su artesania de papel plegado y em-
prendia sus largas caminatas por el Jardin de Luxemburgo, ¢l Boulevar
Saint Michel v los Ctampos Elisecs, hasta llegar a su alojamiento de T.etoile.
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Vallejo lo ha visto de lejos muchas veces, alli en “La Rotonde”. Cierto
dia Fernando Ibafiez, un periodistla espafiol, amigo de ambos, quiere que el
poeta se acerque a saludar al maestro, pues lc ha oido citar a vedes pensa-
mientos de “Lia Agonia del Cristianismo”. Pero el sudamericano sabe tam-
bién que aquel espafiolisismo rector, al leer por primera vez “Prosas Profa-
nas”, escribig con visible desdén: “A este Rubén Dario se le ven las plumas
de indio debajo del sombrero”. Por eso, contesta a la invitaciéon de su ami-
go. “Respeto al maestro en todo lo que representa para Espafia y en todo
lo que merece su sabiduria... Pero, si desdefiaba a Rubén porque le veia
la pluma india debajo del sombrero, ya es ficil deducir lo que sentiria por
mi, que Mlevo sombrero entero de plumas. Ademés, esa avaricia de don Mi-
guel, eso de que no quiera aceptar de nadie un café... es algo que hiere
a mi temperamento.. Y, lo principal es que nada pierde el maestro con
no conocerme... Te agradezeo infinitamente...”.

En cambio, otro dia, sabiendo que el poeta chileno Vicente Huidobro
queria conocerlo, acudié a la mesilla de éste y se estrecharon en un abrazo.
Huidobro vivia en aquel instante lo mejor de una roméntica y sonada aven-
tura. El poeta de ‘“Altazor”, joven atin —era un poco menor que Vallejo—
pero ya autor de abundante prole, pues contrajo su primer matrimonio
cuando acababa de salir de la adolescencia —conoce cierto dia, a'li en
una fiesta familiar en Santiago de Chile a una criatura de belieza des-
lumbrante que no ha cumplido atn los quince afios. Desde ka primera mi-
rada que se dan mutuamente, el uno cae bajo la irresistible sugestion del
otro; el “relimpago amoroso” es de tal naturaleza que los priva en abso-
luto de todo sentido comtn. Por eso, sin reparar en antecedentes ni con-
secuencias, después de conversar unos instantes, salen juntos, sintiéndose
unidos por un eslabén que no pueden romper y que les parece eterno. Lue-
go, al cabo de unos dias de residir en un hotel, la pareja toma un trasatlan-
tico y no desembarca sino en el Havre, para seguir hasta Parfs. Y alli estdn
en dorada luna de miel, gozando por otra parte a fondo de la precipitada
baja del franco, lo cual hace de su renta mensual una fortuna; alli estin
exhibiendo su dicha en los restaurantes lujosos de los Grandes Boulevares,
en los conciertos de la “Salle Playe'”, en las representaciones de los mejores
teatros y en alguno que otro café ecosmopolita, principalmente en “La Ro-
tonde”. Huidobro es, a los ojos de sus mismos amigos, un irritable egocén-
trico, un megalémano incurable; pero también es un poeta de alta estirpe.
En las peroraciones de sus tertulias, tan prolongadas y menos eruditas, se-
guramente; pero més pintorescas y graciosas que las de Unamuno, sostiene
que €l es el més grande poeta de América y ¢l creador de una nueva poesia
Namada a ejercer influencia mundial. Declara al mismo tiempo que entre
sus aspiraciones minimas estd la de ser presidente de Chile. Pero, en el
fondo de su alma, hay un mifio noble, mimado por la fortuna, que le dio
prestancia y millones. Ese es el nifio ingenuo que calla amablemente cuando
se encuentra frente a un artista de su misma calidad. Y a Vallejo lo con-
sidera tal. Este, a su vez, conoce la obra de Huidobro y, si bien, es verdad
que no la considera ejemplar, porque entre otras cosas “Trilce” quiere dec-
cir carencia de metdforas y paramentos, desnudez de piedra calcinada por
todos los fragores; mientras que “Altazor” es lenguaje metaférico gozoso
y adorno sugestivo. Sin embargo, la aprecia por su frescura de valle serrano
v por su gracia luminosa. Lo cierto es que, al conocerse en “La Rotonde”,

88



anudaron una amistad que, a pesar de sus diferencias de temp-enam:en’[o y
de hébitos, duré toda la vida. Este encuentro, ya importante en si para la
vida del poeta peruano, resulté siendo eslabén de otro, esta vez trascen-
dental. Posteriormente, en casa de Huidobro —el mes de septiembre de
1924— conoeié a Juan Larrea, que se encontraba de paso por Paris y que
iha a hacer, seguramente més que nadie, por el destino de su persona y wde
su poesia. Bscritor de los mejores que ha dado Espafia en estos tltimos
tiempos, Larrea es, como Unamuno, vasco; pero un vasco diferente, an-
titético. Todo lo que en el maestro de Salamanca era espiritu de contradie-
cién, rigidez, dureza, avaricia, era en Larrea facilidad de comprension,
flexibilidad, suavidad y, sobre todo, olimpica generosidad. Viene Larrea de
la estirpe directa de Fray Bartolomé de las Casas, el Santo de las Indias.
El carifio inmediato que sintig Vallejo, lo llevé més tarde a estimar y amar
a nuestra América en todo lo que tiene de autdctono y sufriente. La pluma
de indio no le inspiré jamdas ese desprecio unamuniano que tan en lo noble
v con razén hirié a Gabriela Mistral, hasta hacerla drreconciliahlemente anties-
pafiola; por el contrario, le gustaron tanto sus colores que hasta llegé a
viajar afios después a las sierras peruanas para coleccionar toda clase de
objetos artisticos creados por manos indias. Su primera mirada a Vallejo,
que estaba gentado en un canapé, vio en “todo su ser un no se qué de de-
solacién y candor..”. Eso lo hizo inelinarse hacia él sin reservas. Y cuan-
do supo que ese hombre, tan bien dotado para las grandes empresas del
pensamiento, para los més altos vuelos de la poesia, era un ser invélido
para toda clase de maniobras, operaciones o transacciones que aseguran
la subsistencia fisica —y otras veees la simple vanidad— del hombre, él se
hizo su mejor amparo. Gracias a él, Vallejo ingres6 en los “Grands Jour-
neaux”, una agencia de publicidad de los mejores diarios de América, donde
trabajé duramte varios afios. Y gracias a él nacid, después, la aventura li-
teraria de “Favorables”, una rewista esenciabmente iconoclastla, breviario
de nuevas reglas estéticas, que tanto por su cardcter como por su vida efi-
mera, no tuvo resonancias, ipero que llevo el nombre de sus ‘‘pilotos” —Va-
Wleje, Huidobro y Larrea— hasta los mas apartados y selectos grupos li-
terarios de habla castellana. Més tarde logré forzar, en virtud de tesén y
fervor, las puertas de la Espafia intelectual a la poesia de su amigo ya que
gestiond personalmente en Madrid la publicacion de “Trilee”, después de
haber conseguido que José Bergamin, critico de arte en boga aquel instan-
te, le hiciera un prélogo, llamado a tener interminable repercusién en la
misma forma que los propios ensayos de Larrca. Todavia més: durante la
guerra de Espafia, no cess hasta conseguir que se diera a Vallejo la direc-
ciéon de un boletin en espafiol que divulgaba las noticias republicanas des-
le Paris a las Américas, y que luego pasé a manos de Pablo Neruda. Por
ltimo, él fue quien revelé ante Picasso, catorce afhos después de haberlo
conocido, esa contorsiéon agénica que es “Hspafia: aparta de mi este caliz”,
hecho que determind al mas grande de los pintores contemporaneos a di-
bujarle ese retrato poéstumo que hoy todo el mundo conoce. Es necsario
que los devotos del Poeta no olvidemos jamas estas circunstancias, a fin
de que también lo sepa el Pert del futuro, que serd cada vez mas el Pera
de Vallejo v de lo que su poesia representa.
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El Arte Dramético en Indonesia

Por J. RADHAKRISHNAN

‘L TEATRO FORMA parte desde hace siglos de la tradicién cultural

E de Indonesia. Como en la India y en la Grecia antigua, este arte en-

contré su inspiracién en la religién. Las obras dramétieas se conce-

bian como una fuente de principios morales, como un eédigo a partir del
cual los hombres podian claborar su filosoffa v su conecepto' de la vida.

El “Wayang”, teatro de sombras, nos ofrece de ello una prueba muy
significante; el narrador o dalang proyecta en una pantalla las sombras de
mufiecas de cuero. Fl repertorio se compone principalmente de episodios de
tas grandes epopeyas indias, el Ramayana y el Mahabar ratha, asimiladas du-
rante los siglos y progresivamente modificadas con la introduccién de ras-
gos locales y especificos, que forman parte integrante de la eultura indo-
nesia.

Lia causa de Ta inmensa popularidad de los “Wavang” en todo el ar-
chipiélago indonesio reside en su valor moral. Una profunda sabiduria ins-
pira los didlogos. Muy anteriores al Corén, esos cuentos constituyen el Libro
de Moral de Indenesia. ¥l hecho de que la mayoria de la poblaeién sea mu-
sulmana no impide que esos cldsicos contintien ejerciendo una influencia
considerable.

TECNICAS WAYANG

En el Wayang, antepasado del drama indonesio moderno, las obras més
populares son la Wayang Poerwa; que se remonta a méas de diez siglos. Las
funciones empiezan a Mas nueve de la noche y acaban a las seis de la mafia-

na. Las dlrwe el dalang, que es maestro de ceremonias a la vez que narrador,
productor y jefe de orquesta. ILias mufleas se mueven entre la ldmpara
v la pantalla, de alli el nombre de Wayang (sombra) que se ha dado a ese
ospect‘éculo

Al penetrar en Indonesia, el islamismo prohibié la representacion rea-
lista del hombre. Por esa razon los retratos tienen un cardcter simbélico y
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estilizado. Las mufiecas son siluetas hechas con cuero de bifalo. Los deta-
lles de sus trajes estdn simulados por hendiduras y huecos, de tal manera
que vistos frente a la luz parecen encaje. lLias mufiecas, pintadas con colores
vivos o dorados, son fosforescentes. Esa téenica de la figura alecanzé la per-
feecién hacia 1480 y ha cambiado muy poco desde entonces.

Existen otros modelos de mufiecas Wayang de madera, que represen-
tan yva sean figuras de perfil, ya sean verdaderas estatuitas. Con esas mu-
fiecas no se requiere el uso de pantalla alguma, y las funciones que tiemen
lugar durante el dia son comparables a las de los <teatros de marionetas
europeas.

WAYANG ORANG

Las Wayang Orang o Wayang Ong, en que los hombres (Orang) hacen
papeles de mufieca, constituyen una nueva etapa de esa evolucion. Este 'ti-
po de obras ha dado nacimiento al drama indonesio contemporineo.

El Wayang Orang puede considerarse como el equivalente mas antiguo
de la obra dramética europea, pero con una diferencia fundamental: el dra-
ma cldsico indonesio se expresa en la danza y en la musica y no en el dia-
logo. El Wayang Orang es una historia bailada. Como el del teatro de som-
bras, su repertorio se inspira del Ramayana y del Mahabaratha y de algu-
nas leyendas del folklore de Java y de Sumatra.

En su forma tradicional, principia por una narraciéon del ‘dalang acom-
paflada por la orquesa gamelan. Después, los actores se presentan danzando
en el escenario en el orden siguiente: el rey, ¢l gran visir, los dignatarios
de la corte, los miembros de la familia real y, finalmente, los servidores y
soldados. La obra se compone de seis actos, el ltimo de los cuales simboliza
el triunfo del bien sobre el mal.

La musica es a la vez ilustracion, preludio e intermedio. La danza es
una interpretaciéon ritmica y un desarrollo musical de ademanes escénicos.
Cantos especiales subrayan el ambiente de tal o cual escena: cantos de
amor o de desafio. de dolor o de zlegria.

En una época mas reciente, los javameses han tratado de abrir las puer-
tas del teatro a la originalidad y a la individualidad. Asi nacieron los San-
diwara, que adaptando al pasado reciente-ideas tradicionales han aleanzado
mucha popularidad, sobre todo entre los jovene: Sandiwara significa apren-
der por el simbolo o el ademan (sandi=secreto).

LOS KETOPRAK DEL CENTRO DE JAVA

Desde 1900, los Ketoprak triunfan en el centro de Java. Difieren de
los Sandiwara en los detalles, y sus primeras funciones fueron bastante ru-
dimentarias. La compafifa iba de aldea en aldea dando representaciones para
las familias ricas. Se componia en general de doce miembros, cinco musicos
v siete actores, todos de sexo maseulino. Kn efecto, a principios del siglo
'as mujeres no tenian todavia el derecho de aparecer en un escenario. Lios
Ketoprak actuales son mucho mas pintorescos por lo que se refiere a trajes,
escenografia y musica. Las obras en su mayoria presentan episodios de la
vida y de la época del rey Modjopahit (1350-1389), Edad de Oro de la his-
toria javanesa. También han sido introducidos en su repertorio episodios
de la guerra contra los holandeses (1825-1830).



LOS LANGENDRIJAN

Estas obras se presentan exclusivamente en las cortes de los sultanados
de Solo y de Djogjakarta, y todos los papeles estin desempefiados por mu-
Jjeres. No tienen musica ni didlogo hablado; la danza y los cantos se mezelan
para formar un género de alta calidad teatral. Como en el Ketoprak, los
temas histéricos derivan de la historia del reino pre-islimico de Modjopahit.

Un nuevo género teatral naeié en Indonesia hacia fines del siglo pa-
sado. Llamado “Komedi Stambul” y después “Komedi Bangsawan”, es una
mezela de las téenicas y de la composicion de la 6pera curopea y de impro-
risaciones inspiradas del teatro malayo. Se empezé por representar cuentos
de las Mil y Una Noches. Hacia 1925, los did'ogos reempiazaron los cantos;
periodistas y autores dramdaticos empezaron a participar activamente en la
produccion de cuentos populares. Lia historia de Indonesia inspiré un nt-
mero cada vez mayor de esas obras, cuya orientacién politica se fue acen-
tuando mas y mas.

Los progresos del cine provocaron un retroceso en el teatro, pero du-
rante la guerra, al interrumpir la produccién cinematogrifica la oeupacion
japonesa, dio un nuevo impulso al teatro. La adopcién del malayo “Bahasa
Indonesia” como “lingua franca”, abrié las puertas del teatro a un publico
még numeroso. Hoy la Academia Nacional de Artes y Litertura se esfuerza
por todos ios medios por conservar y desarrollar la gran tradicién dramé-

tica de Indonesia.
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Civilizaciones del Oro y del Cobre

Por Pavr River

E DICE A VECES que América, en el momento de ser descubierta. se
S hallaba todavia en la época meolitica o de la piedra pulimentada. Esto

no es cierto mas que en parte. Un gran nimero de pueblos indigenas
conocfan los mietales, pero las regiones en las que el metal era conocido no
constituyen un bloque homogéneo y tienen que ser repartidas en zomnas.

La América del Norte constituye la primera de estas zonas. Los indios
utilizaban en e!las el cobre native de la regién de los grandes lagos y quizd
también de la Virginia, de la Carolina del Norte, del Tennessee, del Conec-
ticut, de la Nueva Jerscy, del Arvizona, del Nuevo-México, de la Nueva Es-
cocia y hasta de México y de Cuba. Este cobre era martillado en frio, y
cuando era necesario se le sometia a un recocido, antes de volver a ser mar-
tillado. Los artesanos morteamericanos del Ohio utilizaban también el hie-
rro metedérico que, no sabiendo fundirfo, como tampoco sabian fundir el
cobre, lo marillaban como a éste en frio y en caliente.

La segunda zona metalargica abarca toda la América Central, Colombia,
las Antillas y la extremidad meridional de la Florida, las Guayanas, Vene-
zuela y, de un modo general, todo el territorio que se extiende al norte del
Amazonas y todas las regiones que constitufan el antiguo Imperio de los
Incas. Esta zona no forma una unidad sino que es un complejo de varios
componentes.

La utilizacion del oro mativo y del cobre es general en todas estas eo-
mareas, de modo gue en el estado actual de nuestros conocimientos es im-
posible adivinar cudl fue el centro donde se deseubrieron estos metales y
en qué condiciones se extendié Ja noecion de los mismos en toda la drea que
entra aqui en consideracién. No queda excluida, por otra parte, la existen-
cia de dos centros descubridores: uno en el Perd y otro en log confines de
la Gmayana.
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' ORFEBRES HACE 2211 ANOS -

No cabe duda que la utilizacién, del oro-ha sido anterior a la del cobre,
yva quz el oro aparece en el comienzo del periodo de Nazca, en la costa del
Pert, periodo que, segtin el método del Carbono 14, remonta a 2.211 afios
-—200; y, en la Cordillera septentrional del Perd, a comienzos del periodo
de Chavin, que le es gensiblementle contemporineo; mientras que el cobre,
desconocido de los Proto-Nazcas v en el periedo de Chavin, no se incorpora
a la metalurgia peruana més que con la civilizacion de Tiahucanaico. es de-
cir, hacia el siglo IV. En toda la zona del noroeste (Antillas, Florida, Gua-
yanas, Venezuela, Norte del Amazonas), en Colombia, en las provincias sep-
tentrionales y en las provineias maritimas del Ecuador, lo mismo en ¢! lito-
ral del Per, el cobre no fue utilizado sino. excepeionalmente para la fabricacion
de herramientas y no ha desempefiado un papel de importancia mas que
unido al oro nativo; mientras que en los dominios de los Incas el papel uti-
litario de este metal fue primordial, ya en estado puro o ya en aleacién con

el estafo.

El trabajo del oro y su aleacion con el cobre o tumbaga alcanzé su
maximo desarrollo en Colombia, en el Istmo de Pamami y ‘en Costa Riea,
Sin embargo, hay muchas razones para creer que el centro donde se descu-
brié la tumbaga no fue Colombia, sino aue debe ser buseado mucho més
al Este, en los confines extremos de la Guayana y entre las tribus arawaka
v caribe de la regién, que éstas denominaban respectivamente guannin y kara-
koli. Tios metaltirgicos de dichas tribus -o por lo menos de una de ellas- dieron
a conocer seguramente esta aleacion en las Antillas y en la Florida, por una
parte, y en los altos macizos c¢olombianos por otra.

Enriquecida con nuevas téenicas introducidas por los orfebres colom-
bianos (manera de dar tonalidad al color, hacer chapas de oro, soldadura
autégena y soldadura por aleacién, colada en moldes de cera que se pierde),

edta metalurgia se propagé hacia el Norte, a través del Istmo de Panama,
llegando hasta Costa Rica, mientras que por el Sur se extendié a las pro-
vincias septentrionales de los valles situados entre los Andes y a las pro-

vineias costeras del Ecuador y del Pert.

LOS PROPAGADORES DEL BRONCE

La tumbaga aparece en el litoral peruano durante el periodo antiguo
chimi, es decir, segin el método del carbono 14, hace 2.823 afios —500;
las soldaduras por aleacién y autégena en el periodo medio chim®, vy el
modo de dar tonalidad al color en el final del chimi, o sea, segtin el carbono

14. hace 1.838 anos —190.

Lios Incas no se asimilaron los elementos de esta metalurgia de la
tumbaga hasta que conquistaron las regiones del litoral, conquista que re-
monta a la primera mitad del siglo X1V para las provincias meridionales,
v a la segunda mitad del siglo XV para las provincias septentrionales, seoiin
Ph. Ainsworth Means.
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La metalurgia de la plata cs esencialmente una metalurgia del litoral
peruano, donde aparece a partir de la época de Paracas, es decir, segin el
método del carbono 14, hace 2.257 afios ~—200. De alli fue llevads a la Cor-
dillera y no l'egé al Ecuador sino con la conquista de los Inens.

El centro del descubrimiento del bronce es, seguramente, la altiplani.
cie peruano-boliviana. La aleacién del cobre y del estafio mo aparece en la
costa peruana hasta el periodo final chima (1.838 —-190). Los Incas fueron,
sin duda alguna, los principales propagadores del bronce en tcdas las pro-
vincias ‘de su imperio. T.o propagaron junto con los conocimientos metaltrgi-
cos que habian adquirido de log pobladores peruanos del litoral (técnica
de la tumbaga, venida de Colombia, y técnica de ha plata, de origen local).
Kl Tmperio de los Incas, tal como existia en el momento del deseubrimiento,
constituia una zona metaltrgica de limites bien marcados, 1esultante de la
amalgamaecion de miltiples aportaciones.

41 plomo aparece entre los utiles y herramientas de la metalurgia perua-
na muy tardiamente, a saber, en la .época de los Incas. En el estado actual
de nuestros conocimientos es imposible determinar su centro de aparieldn,
si fue en el litoral o en la alta meseta. Por otra parte, no queda excluido
que dicho centro deba situarse en México y que el conocimiento de este
metal haya sido introducido de este pais en el Pert gracias a sus relaciones
matritimas.

La expansién de los pueblos colombianos y la de los Incas llegaron a
constituir, eon el transcurso de las edades, zonas comunes, en las cuales
se instalaron industrias mixtas, que se sirvieron conjuntamente de las in-
dustrias de las dos zonas que acabamos de definir: estas zonas de recubri-
miento son el Ecuador y la costa peruana. Mientras que el bronce, la plata
v sus aleaciones, asi como el plomo, son comyletamente desconocidos en
Colombia y mientras que los artesanos de la alta meseta peruano-boliviana
no saben nada de la tumbaga ni de las téenicas relacionadas con esta alea-
cién, encontramos que estos metales y estas aleaciones son ya utilizadas en
el Ecuador y en ei litoral peruano.

Una vez esto sentado, y si se compara la metalurgia de la costa peruana
con la metalurgia de México, se pone de manifiesto la extraordinaria seme-
janiza entre ambas, por no deeir su identidad completa. Por otra parte,
no cabe duda de que el uso de los metales ¢staba todavia muy poco exten-
dido en México en el momento de su descubrimiento, sabiéndose también
que su empleo habia sido de fecha reciente. En Monte Albdan los metales 1o ha-
cen su aparicién hasta cl 4° perfodo, es decir, hacia el siglo XI, y ello de
una manera disereta. Por lo contrario, la metalurgia, que no tenia raices
profundas en el pasado, aparece dotada de una compleja técnica y de un
arsenal notable de mctales, en el perfodo 5 de Monte  Albén, que per-
tenece a los comienzos del siglo XVL

Bl hecho de que la metalurgia mexicana sea idéntica a la metalurgia
costera del Pert, su escasa difusion y su poea antigiiedad que contrastan
con la ‘perfecciéon y la multiplicidad de sus téenicas sin que haya nada que
revele en el pais su elaboracién laboriosa, todo conduce a imponer la con-
clusién de que la industria de los metales fue introducida en México cuan-
do estaba ya completamente elaborada y en posesién de todas sus posibi-
lidades téenicas y que dicha importaciéon provino del litoral peruano. La
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existencia de un trafico comercial por via maritima entre el Pert y la Amé-
rica Central en la época precolombina estqd probada en la actualidad. Este
trafico se haecia por medio de balsas, de las que los antiguos autores nos
han legado dibujos y deseripciones exactas.

Para terminar este esquema de la metalurgia precolombina ecitaremos
la utilizacién de las pepitas de platino en una zona estrictamente limitada:
al litoral colombiano. Estd probado que los indios de Esmeraldas llegaron

a mezdlar el oro y el platino en una especie de aleacién homogénea.

Esta riqueza es una mueva prueba del talento inventivo del indio pre-
colombino, porque, a pesar del intento de R. Heine-Geldern de establecer
una vinaulacién entre la  metalurgia .americana y la metalurgia del Asia
meridional, el autor de este trabajo sigue ecreyendo que esta industria fue
autdctona y se desarrolly en América fuera de toda influencia extrafia.
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Veinte Afios Después de la Muerte de

D’Annunzio

Por Pavr-MicHEL ViLrLa

ABRIELE D’ANNUNZIO murié el 1° de Marzo de 1938, Veinte afios nos
G separan de la desaparicién de esta personalidad poco comiin cuya celebri-

dad europea fue un-palido reflejo de la gloria con que le colmé su patria.
Sus funerales fueron una apoteosis. TLiuego, se abrieron diversas polémicas
alrededor de su nombre y de su obra. Veinte afios después, sélo queda un
eco debikitado de todo ello. La conmemoracién ha sido discreta: algunas
ceremonias en el Vittoriale de Gardone y en Pescana,‘su cindad natal; al-
gunos articulos sin pasién. De todos modos, los juicios flormulados sobre el
hombre y el escritor siguen siendo sumamente contradictorios. A decir ver-
dad, su obra podria parecer todavia m#&s muerta que su recuerdo.

La transformacién de los valores literarios que se produjo después de
la primera guerra mundial, si bien explica en parte este ostracismo, esté
muy lejos de justificarlo. ‘Aunque la tentativa de valorar la obra de este
hombre excepcional sigue siendo muy aventurada, vale la pena -apuntar @l-
gunas consideraciones.

Més que poeta y escritor, D’Annunzio quiso ser profeta y héroe, “va-
te” de Ya nueva Italia y de la futura Europa. Todo el mundo sabe la in-
fluencia que tuvo en el macimiento del fascismo y en su retérica guerrera.
La guerra fue para él Ia tinica aventura digna del superhombre que queria
ser. Su megalomania en este dominio no conoci¢ limites y determiné la in-
vasion de ‘“annunzianismo” que mezelé en el torrente tumultoso de las pa-
labras los sentimientos més contradietorios (y también los méis sinceros)
que le inspiraron la agccién y la contemplacién. Sus virtudes capdinales
eran: “energia, orgullo, instinto y voluntad”. Sus exageraciones verbales
dieron Iugar a monstruosas deformaciones ide su cardcter excesivo.
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El tiempo ha atenuado dichos excesos. Juzgando con serenidad, hay
que reconocer ahora que, a diferencia de algunos de sus contemporimeos
extranjeros, D’Annunzio posee titulos suficientes para hacerse perdonar.
Tenia cincuenta y dos afios cuando sus hazafias de aviador durante la pri-
mera guerra mundial le dieron una gloria sin equivocos, pura de toda con-
taminacién mundana. Sus vuelos sobre Trieste y sobre el Trento austriacos,
su raid sobre Viena, no permiten dudar de su sinceridad y de sw valor. Su
conquista de Fiume entré en la leyenda, al igual que las empresas mds te-
merarias de la historia italiana. Quizis se atribuyé un papel cuando, rebe-
landose contra las decisiones del Tratado de Versalles, anexiond, con sus
trescientos legionarios, €l ternitorio de Fiume, que convirtié en la regencia
italiana «de Carnaro. Pero para jugar ese papel, tuvo que arriesgar su vida.
E1 amor a Jas palabras era la tinica debilidad de este gran hombre fuerte.

La complejidad de su obra counstituye otro aspecto de esta misma des-
mesura. D’Annunzio quiso renovar el arte novelesco, centrando el tema so-
bre los sentimientos de un solo protagomista, cuya personalidad bastaba
para descomponer las formas del relato objetivo tal como lo habia puesto
a punto Verga siguiendo la gran tradicién italiana después de Manzoni.
Se propuso igualmente recrear, siempre segin el mismo principio, las con-
diciomes del teatro tragico contemporineo. Nuevo émulo de Pindaro, creyo
haber encontrado el tono y el ritmo para cantar las hazaflas heroicas. “La
vida como materia coincide con la vida como espiritu”, proclamé en diver-
sas ocasiones. En realidad, de esas grandes ambiciones queda bien poca
cosa: un drama: “La hija de Jorio” y algunas péaginas de antologia (“El
fuego”, “El placer”, “El triunfo de la muerte”). Con demasiada frecuencia,
el artificio estético maté uma poesia que habia perdido el contacto con la
vida. Con suma frecuencia también, este adorador de la mujer, privé de
toda sinceridad a sus acentos mis apasionados. Byron era un timido a su
lado y suy paginas méas roménticas parecen limpidas en comparacion.

Sin embargo, D’Annunzio fue un gran poeta elegiaco, género que él
consideraba como menor, y en el que alcanzd casi la perfeccion. Supo tra-
ducir mejor que nadie en Italia su amor al mar, a su tierra de los Abru-
zz0s, en una misica que, liberada de toda coaccién métrica, constituye un
verdadero encanto. Estas consideracioses valem para su poesia impresio-
nista de ‘‘La Piogglia sul fpineto”, para la poesfa de amor de ciertas pie-
zas de “Aloyona”, obra maestra de la poesia lirica, en donde enconftré las
palabras méas justas, mas sensibles para expresar los sentimientos que la
contemplacién ide la naturaleza hizo nacer en él.

La grandeza de D’Annunzio se encuentra en esa musicalidad del verso
y de uma parte de su prosa, aunque esta ultima haya tomado, para mani-
festarse, formas demasiado féciles para no ser equivocas. Su produceién
fue,muy abundante. Prédigo de su felicidad mis que de su talento, D’Annun-
zio ‘fue uno de esos hombres excepcionales cuya trayectoria fulgurante en
el cielo literario no es trfi¢a en Italia. Sin querer establecer comparaciones,
podriamos recordar el destino de Aretino o el del caballero Marin. En re-
sumen, D’Annunzio pertenece a esa raza de escritores cuya madas perfecta
creacién fue la de su propio personaje,
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BIBLIOGRAFIA

ESPANA SE LATINIZABA La Biblioteca de la Universidad “Gregoria-
/

MIENTRAS ROMA SE na’” es una (de las mis importantes de Roma.
HISPANIZABA, por José Otras veces he hablado de ella. Hoy lo vuelvo
M. de Semprun-Currea. a hacer con motivo de un caso bibliografico

y erudito, que reputo curioso. Habia yo varias veces utilizado en dicha bi-
blioteca un ejemplar de la segunda edicién francesa (Faris, Armamd Colin,
(1913) de la famosa y ya clasica “Literature Espagnole”, que eseribié por si
mismo en francés el gran hispanista britanico J. Fitzmaurice-Kelly. Me llamé
desde el primer momento la atencién el hecho de que en las tres primeras
paginas, y sélo en ellas, una pluma anénimas, no estilogrifica y, como vere-
mos, eruditisima, hubiese dejado eseritas numerosas notas, en una escri-
tura menudisima y apretada, ilegible a simple vista, a lo menos a una vista
como la mia. Por eso y por no tomarme el trabajo de hacer una especie de
micrografia de aquellas patitas de mosca, renuncié repetidamente al intento
de resolver los problemas que su mnegra presencia planteaba, invadiendo, so-
bre todo en la pagina tercera, todos los mérgenes con una desenvoltura
desconcertante.

4 Qué lector, exquisitamente culto, pudo permitirse semejante profana-
cion?.. Y aunaue se tratara de un antiguo vropietario del ejemplar, de cu-
yas manos viniera a parar éstle a los fondos ide la Gregoriama, ;qué biblis-
filo le perdonard ni se explicard su gesto irreverente?.. Nada de todo esto
he tenido ocasién de poner en claro; lo que, por fin, he puesto en claro o,
mejor dicho, he logrado leer letra por letra como clarisimamente lo puso
con la suya mindscula el ignoto glosador, es el texto de sus notas. He ne-
cesitado paciencia y cristales de aumento; pero ahora que conozco lo eseri-
to bien puedo perdonar al autior su profanacién y el trabajo que me ha
impuesto para averiguar el contenido de la misma, porque muy substan-
¢ioso, y aunque no contenga minguna novedad absoluta para los muy espe-
cializados en la época hispano-romana, a otros ensefiard, y a todos refres-
card, ciertas noticias muy interesantes de aquélla,
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La primera mota —que, como todas las demés, estd eserita en :correcti-
simo framcés—, no se refiere, sin embargo, a temas hispano-romanos, sino
a uno tipicamente vasco. En efecto, sobre una frase de Fz, —Kelly el ano-
tador escribe: “Los hombres verdaderamente vascos que designan instru-
mentos cortantes derivan el término aitz —silex”; lo cual revela un ico-
nocimiento no comtn de filologia vasea, aunque donde se vuelca su eru-
dicién, pronta y densa, sea en log temas tocantes a las reciprocas influencias
culturales, histéricas y linguisticas entre Espafia y la antigua Roma, es en aque-
lla anotacién en la que Fz. —Kelly recuerda la importante verdad de que los
espafioles, vemcidos por las legiones romanas, se vengaron aduefidndose de la
lengua de sus vencedores e invadiendo (con cargos politicos y culturales) su ca-
pital. Como excitado por los miltiples ejemplos que aquél cita, su comentarista
anénimo rellena los mirgenes con otros complementarios y con observaciones
atinadas. Dice p. ej.: El espafiol Gallius Jullius Higinus fue administrador
de la Biblioteca palatina bajo Augusto”. Cuando Kelly recuerda que un
espafiol, Balbo, fue el primer “barbaro” elevado al consulado; que su sobrino
y tocayo, igualmente espafiol, fue el primer “bérbaro” que obtuvo los honores
del triunfo, y que Trajano, (ese sevillano de-Itilica) fue el primer ‘‘barbarc”
elegido emperador, el desconocido apostillador escribe al margen: “Fue el tinico
emperador cuyas cenizas estumeron autorizadas a_permanecer dentro del
recinto de la cmdad”

Comenta,ndo la difusién del latin en Espafia, escnbe eon. s oallgrafla
microseépica: “De un extremo al otro de Espafia se p‘I‘GLSenfClO ¢l dulcissimum
spectaculum, como diria San Agustin, de que los mifios espafioles aprendian
el latin”. ‘Algunos, no sélo lo aprendian, sino que, de mayores, lo ensefiaron
y fpracticaron como maestros. Asi nos lo recuerda el anénimo anotador, es-
eribiendo al margen: “Marcial, retirado a Bilbilis (Calatayud), se estremecia
ante la idea de usar algunos idiotismos loeales, y Quintiliano, purista, mis
riguroso que un verdadero romano, denuncia la intrusién en la conversa-
cién corriente en Roma ide ciertos provincialismos de su pais natal”. ;Ha-
bremos de recordar los casos archiconocidos de los Sénecas, padre e hijo;
de Gallion, hijo del primero y hermano del segundo, aquel Gallion procénsul
de Acaya que, con elegante desenvoltura, se negé a juzgar al Apéstol Pablo
acusado por los Judios (Actas, XVIII-12); y de Lucano, el gran poeta ‘ba-
rroco, todos ellos cordobeses de pura cepa?...

Pero hay un: reverso de la mmmamedall’al, porque, en efecto, mientras
Egpafia se latiniza, la cultura y la lengua de Roma ceden a las influencias
ideolégicas e idioméaticas de los espanoles que m'wmpen en la vida romana.
El caso de Séneca es motorio; el senequismo es, ademés de otras cosas, un
traslado a Roma del morra,hsmo desengafiado, tan tipicamente espafiol. Y si,
como dice Fz.—Kelly, Cicerén se burlaba amablemente del acento ‘‘pingiie
quiddam sonantibus atque peregrinum” de tantos espafioles ilustres, a la
larga su manera, su estilo, su péronuncmewn se meten en las entrafias del
latin y lo transforman sensiblemente. Esto lo ha visto con agudeza el ané-
nimo comentarista de Fz—Kelly. En sus notas marginales de la pag. 3, lo-
gramos leer: “Catulo se burlaba de Arrio por sus desewidos en las letras
aspiradas y con més razén se hacian bromas de. Adriano. por isus solecismos
espafioles. Pero la innovacién se impuso de Tito Livio y Técito, y de Técito
a San Agustin.. En Prudencio (de- Calahorra, y el primer verdadero poeta
cristiano seglin Fz —Kelly) los ritmos clélszmos —contintia el anotador—
subsisten como supervivenecias; la tradicién del verso romano se afloja, y
aunque no tenga estrofas rimadas, se inclina mucho hacia la rima, por ej.
en su Hymnus ad Galli Ca,ntum”
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Esta influencia espafio'a podria haberse insertado en una viejisima tra-
dicién popular, de atenernos: al comentarista, el cual afiade: “Un sistema
ritmico primitivo, —acentuante y no cuantitativo—, se habia mantenido bajo
versus saturnius de los iletrados y sobrevivié a su elegante rival”. Y luego
hace esta observacion, cuyo justiprecio abandono a los componentes: ‘‘Era
por otra parte dudoso que la prosodia cuantitativa traida de Grecia por al-
gunos refinados haya florecido jaméas fuera de un circulo de literatos profe-
sionales”.. Pero, volviendo a Prudencio, poeta espafiol latinizado que imprime
en el latin sus personales y macionales caracteristicas, leemos en las notas
microsedpicas estas palabras: “Prudencio ama cantar el felix tarraco. Es a la
vez Cristiano, Romano y Espafiol”. jBellisima ejecutoria!

Haber asimilado una espléndida civilizacién, y haberse impuesto en ella
politica y culturalmente vale infinitamente mis que todas las conquistas
logradas por la fuerza. Esto, y no un falso imperialismo, deberia ufanarnos.

LOS LIBROS Y LAS MASAS EN “Las gentes ya no leen”, se oye decir
ALEMANIA ;HA DISMINUIDO con frecuencia. En Alemania, como en
ELINTERES POR LA LECTURA? los demés paises, las personas relaciona-
por Jules. KLANFER. das con el mundo de los libros —eserito-

res, libreros, bibliotecarios—, verifi-
can cada dia con amargura el creciente desinterés de las masas ante el fe-
nomeno literario. Tal vez esta falta de interés sea més aparente que real.
No' ha sido jamis cierto que las masas (incluso la masa de gentes cultiva-
das) hayan consagrado siempre la mayor parte de sus ocios a la lectufra.
Tamblién quizé, el pasado se beneficia del prestigio que se suele atribuir a las
épocas precedentes. Nos referimos a ese prestigio que nos lleva a designar
con el término de “Belle Epoque” un periodo que realmente no fue hermoso
para. todo el mundo.

Sea como fuere, existen en este momento gentes e institueiones que se
esfuerzan en interesar a las muchedumbres por €l libro. Entre éstas, en primer
lugar, se cuentan en Alemania, como en los demas paises, las bibliotecas
munilcipales. Son bastante numerosas, aunque, si se tiene en cuenta el ni-
mero ‘de habitantes; en Alemania lo &on menos que’en: Inglaterra o los pafses
escandinavos. La-organizacién Central de las Biblietecas Pablicas Alemanas
—la llamada Deutscher Bucherverband— . se ha . quejade de ello. Existe
otro. hecho que puede incitar a las autoridades de la Reptblica Federal a
dar una mayor importancia:al asunto. En la “otra Alemania”, al este del
telén de acero, donde se lee bastante més que en la Alemania Oeccidental,
las autoridades han hecho un gran esfuerzo en dicho sentido que, inatil
decirlo, -« s5td orientado politicamente, pero que resulta bastante eficaz.

Prescmd:nendo de que la 1a,bor de las bfbho‘oecas puablicas esté o no a la
altura de las neeesidades, madie pujede negar sus indudables méritos. De to-
dos modos, al lado de las bibliotecas destinadas a las masas, estdn también
los 11bros cuyo fin .es ser vetndxdo tamblen a ellas. Y su importancia es tan
grande como la de las blbhobeca,s mun1c1pales -Nada crea un lazo tan sélido
entre. el lector - v ei libro. como_la compra, El préstamo de un libro que se de-
volverd después de ha,betrlo leido - es. ﬂolamente una solucaon féeil, un mal
menor. Una literatura viva tiene necesidad de lectores prestos al saerificio
financiero que eleva subjetiva y psicolégicamente el valor del libro.
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En este aspecto, interviene en Alemania otra institucién: la Bucherring.
No se trata de una instituciéon especificamente alemana. ‘‘Guildas del Li-
bro”, gook-clubs, etc., existen en la mayor parte de los paises oceidentales.
T prineipio es por doquier idéntico: A precios muy razonables, abordables
para un extenso publico, se editan en formatos muy agradables, libros de
un indiscutible valor cultural. El editor se asegura la amortizacién gracias
a las suseripciones de los abonados. El puede asi obtener las sumas que,
seglin los casos, permiten lanzar un libro en una edicién de 10.000, 100.000,
o varios centenares de millares de ejemplares. En esta escala, todo re hace
mas féci¥, atn limitando el precio del libro individual. Los gastos generales
se reparten a lo ancho de la gigantesca edicién, y su repercusién sobre calda
ejemplar vendido es muy modesta.

Una de estas “guildas”, quizds la més importante de Alemania, es la
Bertelsmann - Lessering (Editorial Guterloh). Su publico pasa del millén.
En ediciones encuadernadas, en general muy bellas, si bien con colores a
veces un poco chillones, la “guilda” ha hecho accesibles a un numerosfsimo
piblico més o menos popular, las obras cldsicas y semicldsicas de las lite-
raturas alemana e internacional. Entre las tltimas ediciones aparecidas
fi,-g'ur“an: “Los Buddenbroogs”, de Thomas Mann; “Missa sine Nomine”, de
Ernst Wiechert ; “El Papa del Ghetto”, de Gertrud von le Fort. De literatura
francesa ha sido publicada “El hombre de Ouessant”, de Henri Queffelec.
Norteamérica estd representada en la edicion por Hemingway (“Por quien
doblan las campanas”); Herman Wouk (‘‘El motin del Caine”); Steinbeck
(“The. Pastures of Heaven”); Jessamyn West (“La Tentacion”), y Edna
Ferber (“Giant”). Rusia por Dostoiewski (“El Idiota”); China por Han
Snyin, euya novela “Toda la Gloria de la Tierra” da una visiéon lacerante
de los sufrimientos del pueblo chino en los afios recientes de su historia, des-
de ‘el punto de vista de una mujer mitad china, mitad europea.

Existe otra técnica editorial que permite aproximar el libro al pueblo
(o el pueblo al libro, que viere a ser lo mismo). Es la de las ediciones po-
pulares, muy extendida en Alemania. Las casas editoriales més importantes

tienen sus series populares. Algunas editan libros antiguos, sobre todo cla-
sicos, de los que no hay que pagar derechos de autor. Otras, ofrecen edi-
ciones menos lujosas de obras cuyos derechos poseen. El libro aparece en
edicién popular algunos afios después de la edicién original, y se hace asi
accesible a las masas cuando su éxito literario ha creado en un ptiblico més
numeroso el deseo de adquirirla. La casa editorial Rowohlt, de Hamburgo,
ha creado asi su colecciéon “Rororo”; S. Fischer. de Francofert, la “Fischer
Bucherei”. Eugen Diederichs, de Dussledorf ha fundado recientemente una
coleccion de este género dedicada a las obras de erudicién: los sermones
de Martin Lutero, un estudio sobre los filésofos presoeraticos, una traduc-
cion de una coleccion de leyendas nérdicas “Edda”, los poemas del persa
Hafiz que inspiraron en otro tiempo a Goethe, textos budicos chinos, tamto
poéticos como religiosos o filos6ficos, son puestos a la disposieiéon de un
cireculo muy amplio de lectores a precios netamente inferiores a los practi-
cado§ habitualmente en el mercado alemdn del libro.
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;Leeran més después de esto los alemanes, sobre todo los jévenes? Cier-
tamente, los precios prohibitivos no constituyen el Gnico obstdculo que se
levanta entre el ptiblico y los Hbres. La juventud se aparta de e'los porque
se siente atraida por muchas otras cosas: la radio, la televisién, el “scooter”,
el cine, el baile, y las preocupaciones profesionales o estudiantiles. La Jju-
ventud no tiene, por tanto, ese culto a la lectura que podia encontrarse an-
tafio en las generaciones precedentes. La intensa dediecacion a la lectura que
se da en los paises comunmistas proviene probablemente, en una buena parte,
del aburrimiento que se encuentra en todas las otras esferas de la vida. El
cinema ruso es ¢l ejemplo mis visible de este aburrimiento. Pero también
es posible que la edicién masiva de los mejores libros (y también de los }i-
bros juzgados politicamente ttiles por los gobernantes sin relacién con los
valores literarios), facilite el movimiento de la masa hacia las 1{)il’)liotecas
y librerias. En ese plano, los deméeratas no podrdn jamas competir con los
regimenes autoritarios que, si lo considerasen necesario, serian capaces de
Lajar artificialmente el precio de los libros, haciéndolo repercutir sobre otros
productos....

“CABALLO DE COPAS”, no- Una trayectoria larga y constante
vela por Fernando Alegria. en la faena de las letras enciende la per-

sonalidad extraordinaria de Fernando
Alegria, personero de la generacion literaria de 1939, o 40, como se le
llama también. Poeta en el primer tiempo, luego ensayista y cuentista,
resulta por otra parte un esforzado triunfador en tierras extranjeras.
No olvidemos que es ya antiguo catedratico en una universidad califor-
niana (USA). Un ejemplo de trabajador intelectual, cimentado en es-
tudios que honran a Chile y lo propalan noblemente en tierras distantes.
Huelga la cita de sus méas importantes obras, sefialadas en la solapa de
“Caballo de Copas”, su ultima novela. ;Qué es ésta? Por un lado,
una graciosa historia “turfistica’”: esto diran los que leen por la “simple
atraccion del pasatiempo. Una narracion picaresca, diran otros; y no
tal en el sentido erdtico, como se acostumbra, sino por la esencia clasica
de la condiciéon humana del trotamundos. Y de aqui deriva lo funda-
mental, lo que hace de esta novela un ejemplo de originalidad, de rotun-
didad creadora, de acercamiento a lo vertebralmente americano, lleno de
“criollismo” y saturado, a la vez y en forma plena, de universalidad am-
biental.  Si buscamos en la literatura narrativa de Chile una novela de
carreristas, seguramente no la encontraremos. Fernando Alegria nos
entrega una novela chilena de turf, que, por raro designio, se desarrolla
en San Francisco de California, y en 14 cual los chilenos nos encontraremos,
en aficién y costumbres, en entero despliegue de entusiasmos y peripecias.
Esto es lo central, teniendo como ser casi humano, la presencia ruda y
heroica de un caballo: “Gonzélez”, roto chileno, por decirlo asi, con la
sangre en ebullicion junto a los palos de las pistas de “Pancho Grande”, en
el corazén de California. En circulos concéntricos, la vida se agita y un
hondo sentimiento y una enrraizada razén de patria mueve estas paginas
con magico poder. Todo ello interesa, atrae, sugestiona. Mas, es me-
nester tomar en cuenta no sélo estos méviles novelescos. Domina en
estos vastos capitulos, ademas, una maestria de gran novelista, de gran
descriptor, de gran intérprete de medios y almas. Libro lleno de ha-
llazgos a cada paso, lleno de miisica y hasta de poesia, Fernando Alegria
muestra a través suyo dotes narrativas sorprendentes, salpimentadas
permanentemente con aderezos de humor, de vida plena en las buenas y
en las malas, de precisién en el cuadro y el movimiento humano que lo
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anima. Novela robusta, sentida, de relieves que pocas veces han sobresa-
lido en la auténtica y ya rica narrativa nacional: Dislogo nutrido y
gracioso, virtudes metaféricas no conocidas, plenitud de creacién, en fin,
hacen de “Caballo de Copas” una novela que, lejos de lo puramente
ameno, es una sintesis de vida del més variado y del mejor calibre hu-
mano. ' : ' :

“LA VERDAD SOSPECHOSA”, Suman ya mas de la veintena las
por Juan Ruiz de Alarcén. Pré- obras clasicas que Juan Loveluck,
logo y Notas de Juan Loveluck, —catedratico de la Universidad de

Concepcién— ha preparado, con pré-
logo y notag suyos, para diversas colecciones destinadas a los estudiantes
que edita Zig-Zag. Este es un ciclo vasto que ahora se enriquece con
“La Verdad Sospechosa” de Juan Ruiz de Alarcén.” Y no se enriquece
por la obra misma, sino por el acopio de elementos interpretativos, didac-

preliminares, abundantes no sélo de maduros juicios Y apreciaciones, sino
de notables aportes biograficos que maestros y estudiantes podran utilizar
al margen de blisquedas agobiadoras. Entre estos aportes cabe men-
cionar en forma especial la “Bibliografia de Juan Ruiz de Alareén”, so-
porte de inmediato servicio bara quienes afronten nuevos estudios acerca
del asombroso y trashumante comedibgrafo hispano.

“ENSAYOS ESCOGIDOS”, Una. obra ensayistica de tipo especial-
de Mariano Picén Salas. mente americano Y que bien puede llamar-

S€ monumental, como la del venezolano Ma-
riano Picén Salas, merece, con creces, esta voluminosa antologia realiza-
da por el incansable trabajador que es Juan Loveluck, con nota prelimi-
nar suya y un prologo debido a Ricardo A. Latcham. Editada reciente-

ser apreciado como chileno, entendido que la formacién de su humanis-
mo y la madurez de su asombross cultura las adquirié en nuestra tierra.
Bien dice el prologuista : “Después de Bello, Picon Salas ha sido el ve-
nezolano que més se ha incorporado a la realidad chilena...”.  Es posible
que no se haya solamente incorporado, sino asimilado a esta realidad.
No otra cosa demuestra el gran numero de obras suyas cuyo desarrollo
nos incumbe directamente, por el hecho primero de referirse a nosotros
¥, luego, porque tal desarrollo se ha verificado en Chile. No somos de
aquéllos que piensan que a los grandes autores deba conocérselos a tra-
vés de “comprimidos selectivos”.  Sin embargo, antologias como 1a que
ha preparado de Mariano Picén Salas el infatigable trabajador literario
que hay en Juan Loveluck, deben ser apreciadas como libros de menester
inmediato, por la visién conjunta que nos dan del pensamiento de un au-
tor, de sus observaciones Y apreciaciones, y de los valores en sintesis que
nos ofrecen. Mirando el contenido de estos “Ensayos Escogidos”, en
que los capitulos y fragmentos se complementan y asumen una unidad
bara cuyo logro Juan Loveluck hubo de estar siempre alerta a la cons-
tante del humanismo, se admira la pasién americana, original y acaso
ruda, condicionada por las influenciag €uropeas, que se resumen en “Me-
ditacién Francesa”, “Mfsica V Muerte de Viena”, “Italia” o “Eternos
Simbolos de Espafia”, que encabezan la seleccién y que el compilador des-
taca precisamente como simbolos. Denso, lleno de camaraderia, asom-
bro y varonil sentimiento, el prélogo de Ricardo A. Latcham, que re-
sulta, a su vez, un recio ensayo acerca. de un. ensayista que, lo repetimos,
se puede entender y sentir como a un chileno.
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“SUCEDIO UNA NOCHE”, Quienes tuvimos oportunidad de ver
novela por FEric Ambler. aquella asombrosa pelicula llamada ‘“La

< Maéscara de Demetrio”, animada, en el or-
den humano, por ese genio vivaz del celuloide que es Peter Lorre, no nos
extrafiamos de las peripecias variadas/y a veces insélitas que nos ofrece
esta novela: “Sucedi6 una Noche”. El argumento y el guién de aqué-
lla se fundamentaron en una obra de Eric Ambler, el mismo autor de la
novela indicada en el epigrafe, y que pasamos a glosar. Por la pelicula
citada y el proceso creativo de “Sucedié una Noche”, Ambler no es un
novicio en el menester de hacer o construir novelas. Se sabe bien que
la empresa no es facil. No basta la imaginacién —que en Ambler es
mucha y méis que suficiente—. Hay que haber resistido experiencias du-
ras que, para el ejercicio del novelista, son siempre saludables. Y luego,
saber armar castillos narrativos que no se derrumben como los naipes o
la arena, al primer soplo. ILa virtud de Ambler reside precisamente
en su consistencia. = Comienza a conquistar al lector, asi al desgaire, con
un tono estilistico excesivamente perioédistico que mueve a la desconfian-
za, en cuanto al valor novelesco de “Sucedi6 una Noche”. Pero; en se-
guida, cuando los hechos lo exigen y el pulso del novelista entra a con-
trolar sostenidamente el curso del relato sobrevienen las sorpresas, el
buen sopesar de la calidad humana de los personajes (Suparto, el ma-
yor u “oficial provocateur’”, Gedge y Steve, el narrador, especialmente)
y la facultad descriptiva y de penetracién sicolégica del autor. En un
mundo tatuado de comarcas en luchas militares y politicas, el nudo de
esta dindmica novela nos recuerda —aungue no se le parezca— la odisea
del pueblo cubano con Fidel Castro a la cabeza. Aqul segln la intriga
del inglés Eric Ambler, se plantean, mas alla de los universos personales,
los problemas colectivos derivados de las voluntades que luchan por la
libertad de un pueblo naciente, desaherrojado del yugo imperialista, pero
alimentando su coraje y su heroismo en pro de la construtiva paz inter-
na. Extraflo para nosotros el ambiente, exético quizd en la existencia
de la Republica de Sonda, proclamada en 1949, pero no ajenos a los
“teje y manejes” de la politica americana, los hechos que se desarrollan
en la capital de la joven nacion: Selampang. En el ambiente oriental,
no exento de enigmas, y que el novelista se place en describir, el tiempo
apura el desenlace de una novela naturalmente apasionante, que pasa a
demostrar, con un espiritu realista, que lo patético de la vida determina
la vigencia de un viejo dicho: “En todas partes se cuecen habas”. Ru-
da, calida, triste, fuerte y muchas veces tierna novela ésta “Sucedié una
Noche”.

“MI CAMARADA PADRE”, No cabe la menor duda de que. sera
novela por Baltazar Castro. la faena natural a la gran industria chi-

lena la que proporcionara a nuestros bue-
nos escritores las esencias fundamentales para la realizaciéon de la gran
novela chilena. Hay un precedente de valor incalculable: “Sub-Terra”,
de Baldomero Lillo. Aqui se exalté la epopeya del carbér con arrestos
en mucho magistrales. “Mi Camarada Padre”, de Baltazar Castro no
es la fuerte novela que esperamos acerca de la vida en las minas y los
campamentos cupriferos. Es un tramo mas en la conquista de la in-
terpretacion de una existencia de por si epopéyica. Después de “Car-
nalavaca” (1928), de Andrés Garafulich, citada no pocas veces en Amé-
rica como una gran novela antiimperialista, el cobre chileno y los hom-
bres que laboran tras sus vetas, han tenido buenos intérpretes: Gonzalo
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Drago en “Cobre” de préoxima reedicién —adelanta valiosos aportes de
tipo realista-sicolégico y el mismo Baltazar Castro, en “Sewell” se mues-
tra como el mds directo buscador de una verdad humana que vrecisa

con urgencia de que se la delate. Luego, Oscar Castro, no es menos

acertado en “Llampo de Sangre”, novela de la pequefia mineria no ajena
a una intencién roméntica propia de la varonil delicadeza de un gran
poeta. “Mi Camarada Padre” adviene, en la misma linea de las nove-
las que le antecedieron, con un vigor nuevo, con potenciales avasallado-
res, con elementos crudos y vivos de vida proletaria llena de atisbos tier-
nos, de emociones nacidas al calor mismo del trabajo, de la vida hoga-
refia, de los afanes de redencion social, de libertad realizadora. Cando-
rosamente simples muchas veces, heridos por descuidos de estilo que no
se compadecen con la madurez literaria de Baltazar Castro, pero siempre
robustos de descarnada humanidad en sus més variadas facetas, los ca-
pitulos de esta gran novela se suceden asistidos por viriles acentos de
sinceridad, de honradez creadora, de propdsitos novelescos que se logran
mediante un incuestionable conocimiento de la realidad. Domina aqui
el amor filial ,el compafierismo a cuyo rescoldo se gesta la unidad obrera.
El pequeiio mundo formado por el grupo familiar que alientan Pedro Al-
bifla —el padre—, Maria —Ila madre— y “Segiiita” —el hijo— no existe
en razén propia y egoista, sino en funcién de simbolo unitario de los
trabajadores, y ello se comprueba mediante la amistad y el sentido de
lucha colectiva de Mauricio Corrales, Jacinto Coliboro, el chilote, y otros
hombres caracterizados con verdadera habilidad sicolégica. Novela
proletaria de consistentes valores, “Mi Camarada Padre” se suma a la
obra de Castro con virtudes desconocidas y emocionales que llaman al
asombro. :

“EXPLORACION EN TIERRAS Esta hermosa obra, incluida
BIBLICAS”, por Wendell Phillips. en Coleccion Historia y Docu-

mentos, que mantiene Zig-Zag,
tiene, como subtitulo, “Los Antiguos Reinos de la Biblica Ruta del In-
cienso en Arabia”. Esto, que podria estar demis en la cabecera de estas
paginas asombrosas, resulta su clave. Consecuencia de las experiencias
de una abundante comisién exploradora por tierras de suyo misteriosas
y sugestionantes, el libro en verdad se muestra “lleno de suspenso como
una gran novela de aventuras’.

Los grandes viajes, en si, adquieren cuando se los narra, una autén-
tica prestancia de novela. Es una novela viva, con nombres y hombres
reales que afrontaron el albur de un largo peregrinaje cientifico, que im-
plic6 peripecias que|alcanzan a la hazafia, la mismas peripecias que pu-
dieran verse en una cinta cinematografica. Luego, desde el momento
en que pueda estimarse este libro como una novela, de esas recias y au-
daces, también realmente pudiera aprecidrsele como una pelicula. Y es
que la lista de los miembros que impulsaron esta expedicion, se aparece
un cuadro de roles. Novela o documentacién para un guién cinemato-
grafico, siempre “Exploraciéon en Tierras Biblicas”, de Wendell Phillips,
sera en todo momento una crénica densa, rica en hallazgos, novedosa de
hechos singulares que se enriquesen mediante el coraje que hubieron de
aportar los integrantes de la aventura y se dinamiza con la objetividad
de las profusas fotos que la ilustran.
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“HISTORIA DE UNA HISTORIA” Otro admirable libro de viajes.
(120.000 kilometros por las Rutas Guardando las distancias y diferen-
de América), por Enrique Zorrilla. cias, bien podria complementar al

anterior. Esta es la bitacora que
registra literaria y fotograficamente la historia de una larga caminata
por las rutas americanas. En lo primero’/y en lo segundo, el espiritu
observador de Enrique Zorrilla destaca algo fundamental: el hombre y
sus costumbres. Mas la actitud, la conducta y el hablar humanos viven
aqui recreandose permanentemente. Capitulos de una fluidez que asom-
bra, natural a la técnica del mejor reportaje al cual no falta la profundi-
dad ni filos6fica ni sicologica, dejan en el curso de su desarrrollo la sen-
sacion de lo visto, sentido, estudiado e interpretado con un fervor de es-
critor maduro, pero sin complicaciones, ajeno a rebuscamientos. La
sensacion de lo experimentado lealmente en parentela absoluta con la rea-
lidad se da en “Historia de una Historia”, en la clara exposicion de las
observaciones. Luego, la disimilitud de todo cuanto que se vio y en-
tendié crea un mundo total de contrastes, que suman en si ‘“la unidad”
un poco paraddgica de América. Se explica el titulo de “Historia.de una
Historia”, puesto que Zorrilla fue integrante de una expedicién prelimi-
nar que dari como consecuencia la realizacién, por parte contralora y
directora de Leopoldo Castedo, de la “Historia del Nuevo Mundo” que
pronto comenzara a ver la luz publica.

“LOS BATALLONES OLVIDA- Si recordamos los viejos tiempos
DOS” (cuarto volumen del ciclo de la historia chilena, recreada por
novelesco “El Séptimo de Linea”), titanes de nuestra novela como Al-

Por Jorge Inostroza. berto Blest Gana, Ramén Pacheco
o Liborio Brieba, no hay que extrafiarse de la existencia en Chile de un
autor como Jorge Inostroza. La novela, en su tuétano mismo, nunca

dej6 de ser historica. Si los grandes novelistas, sin ser propiamente
histéricos, han historiado las almas y ciertos hechos sin fecha, pero cons-
tatables, por su constante vigencia humana, hay que entender la novela
verdadera como un documento. La obra ciclica, en mucho monumen-
tal, que, acerca de las campafias bélicas del Pacifico ha realizado Jorge
Inostroza, tiene una importancia reveladora. “El Séptimo de Linea”,
compuesto por los volumenes “Los Infantes de Bronce”, “La Frontera en
Llamas”, “Las Cruces del Desierto” y “Los Batallones Olvidados” (este
altimo como los otros recién editado por Zig-Zag) consagra a un autor que
la critica no ha estimado como se merece y que, sin embargo, existe entre
nuestros escritores como un cultor de una tendencia narrativa que el
gran publico acepta y celebra. Estando alguna vez en Lima, nos in-
formamos de que el libro de Inostroza no gusta. Hay que entender por
qué. Desde luego, “El Séptimo de Linea”, es una novela polémica. Y
lo es, por cierto, el Gltimo tomo ‘“Los Batallones Olvidados”. No es
recomendable abanderizarse después de la lectura de éste o aquél volu-
men de “El Séptimo de Linea”. Tomado como novela, no desmerece de
las mejores paginas que se han escrito con miras a despertar interés
por nuestro pasado de luchas militares, a las cuales los novelistas le han
aplicado su condimento romantico y sentimental. La epopeya que sig-
nifica ‘“Durante la Reconquista” es aceptada entre nosotros con entereza
y entusiasmo, seguramente por la lejania de los hechos que, aunque al-
terados por la imaginacién de Alberto Blest Gana, agitan los més nobles
sentimientos de amor patrio. Al igual que “La Fonda de Madama Cla-
ra”, de Carlos Vega Lopez, una novela olvidada, pero que existe en los
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rincones de algunas bibliotecas publicas o particulares, defendiendo su
vigencia llena de dinamismo documental. Lo mismo podria decirse de
“Los Talaveras”, de Liborio Brieba; “Episodios de la Guerra del Pacifi-
co”, de Ramoén Pacheco; “La Guerra a Muerte”, de Antonio Acevedo
Hernéndez, sin olvidar esa asombrosa sintesis recreadora de hechos he-
roicos en sus facetas intimas que son los cuentos de Daniel Riquelme

reunidos en el volumen “Bajo la Tienda”. Dentro del marco sélido de
este tipo de narracién novelesca, se encuentra “Los Batallones Olvida-
dos”, volumen cuarto de “El Séptimo de Linea”. Sus nutridas paginas

impresas en tamafio 1/16, a las cuales no pueden negarse fundamentos
histéricos de solidez que no admite discriminaciones, puesto que el autor
se ha documentado apasionadamente, acusan la presencia de un novelista
dotado de una virtud primordial —aunque no necesaria para la verdadera
novela—: saber entretener.  Algo revela el hecho de que la obra de
Inostroza es, seguramente, la que més atrae al phblico, desde hace bas-
tante tiempo.

“LINA Y SU SOMBRA”, La solapa de esta novela péstuma de
novela por Oscar Castro Z. Oscar Castro Z., dice: “Lina y su Sombra”

revela toda la espontaneidad juvenil del
gran novelista, y aunque por el tema y la forma no alcanza la trascen-
dencia de otras de sus novelas, escritas con posterioridad, pinta con agi-
lidad y emocién la vida y los conflictos sentimentales de la clase media
en una ciudad de provincia, constituyendo ademés un relato cautivante
por el acierto sicolégico que encierra”.

Cerrado este fragmento del anuncio de “Lina y su Sombra”, hay que
decir que-tal novela no es juvenil, puesto que el autor vivié corrigiéndola,
desde que la escribiera. No la edité en vida, porque no tuvo editor.
Es una novela absolutamente madura, acaso la més lograda de las pocas
que escribiera, especialmente en cuanto alcanza al estilo:-es problematico
la fuerza y el impetu con que Castro va entregandonos porciones valedersa
encontrar en nuestros novelistas, aun los més connotados, un decanta-
miento mas denso, més sugerente, mas robusto que el que ofrecen estas
paginas de “Lina y su Sombra”. Sus capitulos no valen solamente por
la fuerza, el impetu con que Castro va entregindonos porciones valederas
de vida, a través de personajes delineados con maestria, que no es, por
cierto, la de un aficionado, sino en la habilidad para presentar un cuadro
humano casi familiar, siempre disimil, en que los caracteres se definen
en rasgos muy diferenciados que un sicélogo avesado podria utilizar co-
mo una perfecta galeria experimental.

Luego, “Lina y su Sombra’ ni “por su tema” ni “por su forma”, es
una novela inferior a otras que escribiera Oscar Castro. Podemos decir
que ésta es su mejor novela, sinla supuesta espectacularidad de “Llampo
de Sangre”, ni el crudo dramatismo de “La Vida, simplemente”, y ausen-
te de la ternura concentrada de “Comarca de Jazmin”. Aqui se resu-
men las facultades narrativas de un escritor que, muerto prematuramen-
te, dejé documentos de creacién suficientes para que llene muchas pagi-
nas en todas las honradas historias que se escriban sobre la literatura
chilena del presente siglo. Sin redundar, bastaria recurrir a “Lina y
su Sombra”, de Oscar Castro (no a “Llampo de Sangre”, que es novela
simple circunscrita a cierto ambiente minero) ; a “Ranquil”’, de Reinaldo
Lomboy; y a “Cabo de Hornos”, de Francisco Coloane, para dar respues-
ta a los deportivos entreveros en que se han tramado histriénicamente
algunos valiosos componentes de los que se autollaman ‘“escritores de
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1950”. Este puede ser el mejor elogio que puede hacerse a una novela
chilena realista, sicolégica, dramatica, llena de atisbos de profunda sig
nificacion social y que, por ventura o por desgracia, no ha tenido admi-
nistradores. ‘Lina y su sombra” es, asi, documento humano de encon-
tradas sensaciones y tumultuosos /sentimientos, en medio de una atmos-
fera de dura corteza y tiene su ubicacion en los primeros puestos de la
gran novela nacional, mis alla y mas aca de advenedizas imposiciones de
circunstancias.

“DOS PRISIONEROS”, Desde que se difundiera en Ameérica aquella
por Zilahy Lajos. maravillosa “novela rosa’ llamada ‘“Primavera

Mortal”, hace mas de veinte ahos, €l nombre
de Zilahy Lajos vibra en el corazén de méas de una generaciéon. Nove-
lista en la extensién mas entera del término, el escritor hiingaro ha pa-
seado su nombre, lleno de amargo y sutil romanticismo, comprendido pro-
fundamente, por los campos de todas las almas que han experimentado
un amor desolado. Pero, Lajos o Zilahy, como quiera llaméarsele, no es
solamente el escritor de la zozobra sentimental. Entre los varios libros
suyos que ofrecen una fuerza nueva en el orden humano y una habilidad
siempre superior para ensamblar asuntos y temas en que la sicologia de
los seres es el eje vital en todo momento relevante y original, se halla
“Dos Prisioneros”, publicada ya varias veces en Chile. = Alguna vez, una
de sus partes fue entregada al publico con el titulo de “Un Amor en
Budapest”, Ya entonces nos atrajo por pequefios detalles poéticos: “Se
estremecieron los arboles bajo un ténue soplo de viento que se levantaba
del Danubio. Fue como un suspiro, y después, uno de ellos, dejoé caer
una liviana moneda de oro, una hoja dorada, en el gorro del mendigo”.
Esto basta para saber que estamos ante un escritor de solidez elevada.
Los ejemplos abundan en estos ‘“Dos Prisioneros”.  Titulo mezquino, sin
pretenciones para una novela sentimental y sicolbgica de la magnitud
que naturalmente la honra, revela la seguridad de un creador narrativo
de pulso sostenidamente suficiente para emocionar a fuerza de hechos
simples, correspondientes a una humanidad que se bandea entre la reali-
dad, el suefio, la felicidad y el desencanto.  Aqui habita realmente “dos
prisioneros”, muy bien catalogados por el diplomético Golgonszky. Sin
embargo, Miette y Pedro, viven en el drama tremendo de su amor, una
suerte de felicidad que el romanticismo del novelista administra con me-
lancélico ardor.  Lajos Zilahy no es ninglin Faulkner, por cierto, pero
ocupa entre los grandes novelistas de hoy un lugar de privilegiada pre-
ponderancia que justifica la presencia animada y hondamente humana,
de “Dos Prisioneros”. ;

“CHILE. CINCO NAVEGANTES Y UN Existe el prurito de
ASTRONOMO”, antologia de Manuel Rojas. creer que quien comenta

libros o !da noticias acerca
de ellos es un critico. Hay una distancia excesivamente respetable entre
critica e informacion més o menos amable.  Nosotros, cuando conversa-
mos de libros, lejos estamos de presumir de criticos. La faena literaria
més delicada es la de quien concluye escribiendo, después de una revisién
racional de un libro.  Luego, aunque no se critique, vale profundamente
la pena llamar en forma constante la atencién acerca de obras que puedan
parecernos fundamentales. No hace mucho se nos decia que estamos
padecimiento de una superabundancia de antologias. Quienes dicen esto
son precisamente los que menos leen'y por cierto, los que maés precisan
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de trabajos antologicos. Ejemplo de obra recopilativa indispensable es
ésta “Chile: Cinco Navegantes y un Astréonomo”. Le que los extranje-
ros han escrito sobre Chile no esti por lo comiin al alcance de todos los
publicos.  Si hubiésemos de seleccionar rigidamente algunas de las pa-
ginas que se han redactado de modo artistico o periodistico sobre nos-
otros y el medio en que vivimes, tendriamos para incontables vélumenes.
Ricardo A. Latcham posee una de las fabulosas colecciones de libros, en
varies idiomas, que se han realizado en base a la realidad del sur chileno.
“Cinco Navegantes y un Astrénomo” tiene la virtud fascinante de que-
rer captar como por milagro algo de lo que se ha dicho acerca del austro
nacional. Prima aqui el paisaje y la aventura, asumiendo la catadura
de la belleza y el drama. . Exhibe, ademas: otra virtud tan valiesa como
la primera:iel panorama esti puesto en vigencia, con un vigor de poética
prestancia por uno de los mejores escritores del continente: Manuel Ro-
jas. No en balde nuestro gran prosista se puso a la lectura de viejos libros,
porque de su paciente encuentro y estudio, ha nacido, a través de “Cinco
Navegantes y un Astrénomo” un ciimulo de piginas esenciales que ningtin
chileno debe descuidar. Lejos de esto, debe darse dos lujos modesta-
mente hermosos: elfprimero, asombrarse del robusto estilo y el expectante
sentido de observacién de quienes han sido antologados por Manuel Ro-
jas; y, segundo, saber que la sensibilidad 'de éste no sirve solamente para
proporcionarnos visiones rudas y profundas de la condicién humana a
través de la novela, sino deleitarnos y apasionarnos con lo que es la sin-
tesis de sus lecturas. Esta es la suma informativa obtenida al vuelo de
un libro lleno de salud, energia y drama, provisto de todos los elementos
para ser una obra maestra de cabecera.

“LOS HOMBRES Y LAS Si hay un escritor chileno que vive
COSAS”, Antologia de Pensa- permanentemente ausente en persona,
mientos, por Hernan del Solar. pero vitalmente presente en obra y

gracia literarias, éste es Hernan del
Solar. ”Alslado en el mundo del estudio, la observacién, la dinadmica de
la creacién, parece bucear en lo hondo de un agua poco asequible a otros
literatos.  Se admira en él su ponderacién, su sentido absorvente de lo
I.m'nr}ar‘m, su lealtad silenciosa de palabra, siempre simple y precisa en el
Juiclo:escrito.  Es uno de nuestros mis equilibrados cuentistas (“Vien-
to Verde”, “La Noche de Enfrente”), un eximio novelista, para nifios, un
ensayista de pulso vibrante y ecudnime que se revela periédicamente en
un tipo de critica literaria con categoria de hilo a plomo y de nivel pre-
cisamente asentado. En una soledad trabajadora hasta el exceso, da
libertad a su pensamiento ejemplar. Hay que tenerlo presente cuando
nos dispongamos a hacer paralelos responsables. Consecuencia de la .
cotidiana faena de este hombre, que escribe con un tesén de alquimista
legendario, es la obra: “Los Hombres y las Cosas”, antologia de pensa-
mientos. No son pocos los manuales de recopilacién de ideas y frases
célebres que andan por las libreras y las bibliotecas. Esta antologia
de pensamientos universales, que ha realizado Hernan del Solar, tiene
variados pero parejos privilegios. Primero, la seleccién es de una ori-
ginalidad asombrosa. Segundo, la inclusién del texto de origen. Lue-
go, la habilidad selectiva.  En seguida, la clasificacion, por tendencias,
calidades, cualidades, etc. @~ Méas tarde la ordenacién alfabética de los
atributos de las frases antologadas. Después, el indice de autores, que
es 'un pequefio diccionario biografico de valor incalculable. Aparte to-
do esto, y otras virtudes de no facil catalogacion, no hay que descuidar
la orientacion humanista seguida por Hernan del Solar para dar remate
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a una obra tan importante como “Los Hombres y las Cosas”. Libro
necesario, de cabecera, 'preciso para todo ‘uso didactico, pasa a formar
en la primera linea de las obras ‘que necesitamos cotidianamente y a
toda hora. Es la consecuencia de una actitud intelectual que nada tie-
ne que ver con cierta gimnasia que se llama improvisacion.

“CONFESIONES POLITICAS”, El tiempo permite a ciertos hom-
por René Montero Moreno. bres sincerarse con ellos mismos, ob-

. servandose en los acontecimientos que
les correspondié vivir. De aqui afluye un acervo de verdad personal y
social que, si no es apreciado en toda su médula por otros, ‘en razoén de
intereses especificos, lo mismo  vale para un analisis de la historia.
“Confesiones Politicas”, de René Montero es un encuentro consigo mis-
mo del propio autor. Pero, mis alld de esto, es un aporte valioso pa-
ra necesarios estudios de nuestra historia politica, mas aca del tiempo
en que se detuvo don Francisco A. Encina. Los libros, capten nues-
tros afectos o no, todos casi en general, ofrecen materias de cierto en-
cantamiento. = Acaso, si “Confesiones Politicas” no tuviera caracter di-
recto/de crénica y de relato histérico, pudiera tomarse como una novela,
por muy ligado que se halle a hechos y asuntos, e incluso a intrigas, de
suyo concretas y verosimiles. Como historia, atrae su espontaneidad ex-
presiva. Si fuese novela no habria que descuidar.la atencién de ciertos

tipos de perfilados rasgos sicolégicos, en los queiparece primar hasta la
creacion.

“COCORI” novela para nifios He aqui una novela de ambiente tro-
(Premio Rapa-Nui, 1947), por Joa- pical, pero cuyo estilo siempre ele-
quin Gutiérrez.— Segunda Edicién. vado, transparente y vigoroso nada

da tiene que ver con el tropicalismo
formal de ciertos escritores. Aqui reina lo apacible, lo gracioso, lo encan-
tador, con gentes, animales y plantas, animados por un aliento humano
y emocional lleno de poesia. En medio de todo existe Cocori, el negrito,
como de fibula, empedernido sofiador, y como tal rodeado de una extrafa
comprension gue emana lo mismo de Mam4i Drusila como de dofia Modorra,
el Camnesino o el Negro Cantor. Construida de elementos auténticamente
centroamericanos, “Cocori”, es una novela para nifios que obedece exac-
tamente a lo que los nifios deben recibir de un:eseritor.

Traducida actualmente al francés y al alemén, ‘idiomas en que ha
alcanzado repetidas ediciones, se reedita en Chile saturada de un elevado
prestigio. No es éste, por cierto, un prestigio a la volanda. La ca-
tegoria de recio novelista, que alienta en Ia personalidad del costarricen-
se-chileno ‘Joaquin Gutiérrez corresponde a una madurez de origen y or-
den continental (ahora se le traduce al francés su novela “Puerto Li-
moén”).  Su fuerza novelesca, sin embargo, sin perder energias se sua-
viza en “Cocori”, para acercarse al alma infantil en tono de ternura, y
ésta se haca cierta en los breves episodios que componen esta hermosi-
sima novela para chiquillos.  Original en cuanto a tema, y lo mismo en
cuanto a poder imaginativo, a brillantez poética. ~ Como buen novelista,
buen poeta, Joaquin Gutiérrez ha hecho concurrir a las paginas que co-
mentamos todo un acervo de elementos materiales que una espontanei-
dad creadora admirable hace méagicos.

Los simbolos de entendimiento humano que son los caracoles mari-
nos que Cocori obsequia a la nifia viajera y la rosa que la nifia, a su vez,
regala a Cocori son parte fundamental de los resortes creativos de este
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bello libro, més cuando estos simbolos se hacen carne vegetal viva, para
asombro del negrito, en el fin de la novela, que podria llamarse “la
resurreccion de la rosa”. Novela en esencia, y verdadera novela para
nifios, “Cocori” es.también un canto a la vida pura, a la fraternidad, al
entendimiento entre todos los hombres, partiendo del candor infantil y
simple poesia de la naturaleza.

“ARRANQUES DEL CORAZON”, Es harto dificil encontrarse- con
novela por Félicien Marceau. una buena novela, por muy drama-

tica que ella sea, en la cual esté au-
sente el humorismo. Las grandes/obras literarias, por ser siempre una
version de aspectos profundos de lo ‘humano, capitalizan de esta con-

dicién el maximo de sus facetas. “Arranques ‘del Corazén”, como es
una magnifica novela, es vitalmente humoristica. Picara, dirdn mu-
chos, entendida su'trama de amor tan a la francesa, pero vibrante de un
humor que sobrepasa la capacidad imaginativa de cualquier creador na-
rrativo.  La historia es simple. = Y 'en ella prima Dionisia: “.Es
cierto que no es muy bonita, Pero las mujeres estin hechas asi. Y ade-
més, no (del todo mal, tampoco. QOjos grandes, nariz respingona; un
rostro sin expresion, pero agradable; los cabellos obscuros Vv peinados
como se usan actualmente, es decir, no bien peinados, sino mechones por
aqui y mechones por alld. Esto hacia que su rostro 'fuera como una
ventanita, pero una ventana que no daba ‘a parte alguna, a un terreno
baldio, no sé si me doy a entender. Ninguna expresién, eso es. Es
cierto que el rostro... Pero sobre todo, ella tenia caderas. Anchas ca-
deras. Y senos portentosos. Senos portentosos debajo de un pull-
over amarillo. Y %l humor saludable, “portentosamente” gracioso, co-
mienza a derivarse de la presencia fuerte y témica de Dionisia, contra-
puesta extremadamente a las virtudes naturales de la esposa. Si hu-
biésemos de rescatar del libro aquello que es fundamental y que, por lo
corriente, no se olvida, podria ser aquello relacionado con la estatura
de los personajes, siempre propensos a revelar en sus rasgos de cuerpo
afuera lo que les bulle en el alma. De Dionisia al sefior Gaugrand, los
pasos son pocos para entenderse mano a mano con la condiciéon de personas
de los seres inefables que pululan domésticamente por estas péginas como
en medio de un magico mundo de cormedia. “El rostro del sefior De
Gaugrand tenia algo de mineralégico. Se hubiera dicho un muro, un

muro viejo, como en las aldeas o las ruinas, de piedras asperas y grises, -
roido por el sol o por la lluvia, las grandes arrugas verticales como grie-
tas, sus gruesas cejas erizadas|como ‘alero o hiedras polvdrientas..’.”.
El 6leo esta trazado a pincel ancho o a espatula de rotunda precision.
Es/parte de la actuacion deljnovelista, que tiene mucho de pintor. L9s
detalles de la intriga huelgan aqui. Llamamos simplemente la atencion
a una 'robusta novela de autor francés, que ha tenido un traductor al
castellano lleno de comprension estilistica y de propositos sicolégicar.n?’n-
te impresionistas como es Jacobo Danke, escritor que, dada_ su condicion
de novelista, no tiene vacilaciones ni en la versién de ideas ni en<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>